iletisim Kuram ve Arastirma Dergisi
Say1 60 / Kis 2022

Ankara Haci Bayram Veli Universitesi
iletisim Fakdiltesi

Sureli Elektronik Dergi

E-ISSN: 2147-4524

Arastirma Makalesi

Yeni Sinema Tarih Yazimina Bir Katki: Yesilcam Doneminde
Malatya’da Seyir ve Seyirci

Dilar Diken Yiicel, Dr. Ogr. Uyesi, Inénii Universitesi Iletisim Fakiiltesi, E-Posta: dilar.dikenyucel@inonu.edu.tr

https://doi.org/10.47998/ikad. 1138877

Oz
Anahtar Kelimeler:
Yeni sinema tarihi yaklasimi, 2000°1i yillar ile birlikte hem diinyada hem de iilkemizde

Yeni Sinema Tarihi ¢esitli Ornekleri verilmeye baslanmis olan yeni bir disiplindir. Klasik sinema tarihinden
Yaklagimi, farki, siire¢ odakli olmasidir. Yani bir filmin iiretimi, dagitimi, gosterimi, gdsterim yapilan
Sozlii Tarih, salonlarin fiziki varlig1 ve seyircinin filmleri alimlama siireci gibi daha bir¢ok unsur yeni
Sinema, sinema tarihi yaklagiminin ilgilendigi noktalar arasinda yer almaktadir. Yeni sinema tarihi
Seyirci, yaklagimi, gelisimini teknolojik ilerlemelere ve buna bagl olarak dijitallesen diinyaya
Malatya borgludur. Zira dijitallesme ile birlikte aragtirmacilar bilgisayarlar1 bagindan birgok arsiv

evrakina ve gesitli bilgilere ulagabilmektedir. Ayn1 zamanda teknolojik gelismelerin hiz
kazanmis oldugu giiniimiiz diinyasinda bellegin 6nemi de yeniden kesfedilmistir. Bu asamada
yeni sinema tarihi yaklagiminin basvurmus oldugu temel yontem ise sozlii tarih ¢aligmalaridir.
Caligma kapsaminda da Malatya ilinin Yesilgam donemindeki seyir ve seyirci iligkilerini
anlamlandirabilmek i¢in 5’1 kadin ve 5’1 erkek olmak iizere 60 yas tistii toplam 10 kisi ile sdzli
tarih goriismeleri gergeklestirilmistir. Yapilan goriismeler sonucunda, Malatya halkinin sinema
ile tanigmasinin Cumhuriyet’in ilanindan 6nceye denk geldigi, yazlik ve kiglik olmak tizere 20
civarinda miistakil sinema binasinin bulundugu, Malatya’ya filmlerin dagitim merkezlerinden
biri olan Adana iizerinden geldigi, ayni anda sinema salonlarinda en fazla iki filmin gosterim
sansi buldugu, sinema salonlarinin igleri kadar dis ¢evrelerinin de hareketli oldugu ve bir
panayir alanini andirdigi, kadinlarin film tercihleri melodram tiiriinden yana iken erkeklerin
daha ¢ok Battalgazi ve Western filmlerini tercih ettigi, kadinlarin seyir deneyimine aileleri
ile birlikte veyahut kadinlar i¢in ayrilan Sali ve Cuma giinleri katildiklari, donemin seyircisi
icin sinemaya gitmenin sosyallesmenin 6nemli pargasi oldugu gibi bircok noktada tespitler
yapilmigtir.

Keywords: Abstract

The new cinema history approach is a new discipline that has started to be given
various examples both in the world and in our country since the 2000s. Its difference from the
history of classical cinema is that it is process-oriented. In other words, many factors such as
the production, distribution, screening of a film, the physical presence of the screening halls
and the process of making sense of the films by the audience are among the points of interest
of the new cinema history approach. The new cinema history approach owes its development
to technological advances and accordingly to the digitalized world, because with digitalization,
researchers can access many archive documents and various information from their computers.
At the same time, the importance of memory has been rediscovered in today’s world where
technological developments have accelerated. In case the main method at this stage applied
by the new cinema history approach is oral history studies. Within the scope of the study, oral
history interviews were conducted with a total of 10 people, 5 women and 5 men, over the age
of 60, in order to make sense of the relationships between the audience and watching movies
in Yesilgam period in Malatya. As a result of the interviews, it was determined that the meeting
of the people of Malatya with the cinema coincided with the proclamation of the Republic,
there were around 20 detached cinema buildings, both summer and winter. In addition, it was
found that films were coming to Malatya via Adana, one of the distribution centers, at the
same time, a maximum of two films have the chance to be shown in movie theaters, movie
theaters were as lively as inside and outside, and it resembles a fairground, while women’s
movie preferences were in favor of melodrama, men mostly preferred Battalgazi and Western
movies, women attended the watching movies experience with their families or on Tuesdays
and Fridays reserved for women, period, in which going to the cinema was an important part
of socialization for the audience.
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Giris

Klasik sinema tarihi, okuyucusuna film teknolojisi, teknikleri ve i¢erikleri izerinden
bir okuma saglamaktadir. Bunu yaparken de belirli merkezler ve isimler tizerinden hareket
etmekte ve gegmisten gelecege kati veriler aktarmay1 amag edinmektedir. Bu sebeple klasik
sinema tarihi, ilk film gésteriminin nerede ve kim tarafindan gerceklestirilmis oldugu veya
ilk komedi filminin hangisi oldugu lizerine ¢ergeveleyici bir yaklagim sunmaktadir. Fakat
filmlerin seyirciyle bulusmadan dnce gegirdigi siireg, seyircinin filmleri alimlamasi ve
seyir pratikleri tizerinde oldukca kisith verilerin oldugu goriilmektedir. Tarihsel bilginin
kaynag1 ve kapsami siiphesiz gegmistir. Fakat sinema tarihi siirekli akis halindedir. Kayip
(Chapman vd., 2007: 2) olan bir film veyahut belge kesfedilip, yeni entelektiieller sinema
iizerine diisiinmeye devam ettikce, sinema tarihi de siirekli kendini yenilemelidir. 1980’11
yillar ile birlikte sinema tarih yazimi sorgulanir olmus ve klasik sinema tarih yaziminin,
sinema tarihini tam anlamiyla yansitmadig1 6ne siirilmistiir. Bu diislincenin temelinde
yatan neden ise sinemanin sadece filmlerden ibaret olmadigi, filmlerin gosterim, dagitim
ve seyirci unsurlar1 agisindan da degerlendirilmesi gerektigidir. Sinemay1 sadece filmler
iizerinden degerlendirmek onu baglamindan koparmak, i¢inde gelisim gdstermis oldugu
toplumdan soyutlamak anlamina gelmektedir. Yeni sinema tarih yazimi bu noktada
klasik tarih yazimina bir alternatif olarak ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle yeni sinema tarih
yaziminin revizyonist bir girisim oldugu ve sinema deneyimini sosyokiiltiirel bir fenomen
olarak anlama ihtiyacindan dogdugunu ifade etmek miimkiindiir (Biltereyst vd., 2019:
3). Filmlerin dagitimi, gosterimi, izleyicilerin sinemaya gitme pratikleri, deneyimleri,
hatiralar1 ve mekan olarak sinema salonlari, yeni sinema tarih yazimimin temel hareket
noktalari arasindadir. Yeni sinema tarih yazimi, sinema tarihini film tarihinden uzaklastirip,
“iceriden, yakindan ve perdenin tam karsisindaki konumdan (hatirlanan)” (Kirel, 2021:
100), seyircinin deneyimlerine bagvurarak yeniden yazilmasini1 6nermektedir.

Yeni sinema tarih yazimini giindeme getiren en 6nemli gelismelerden biri kuskusuz
dijitallesmedir. Sinemaya iliskin verilerin dijital arsivlerine ulagmanin sagladigi kolaylik,
sinema tarihine giin gectikce yeni gelismeler eklemlenmesini de agiklamaktadir.
Aragtirllan donemin gazetelerinin dijital arsivlerine ulasabilmek bu noktada yeni
sinema tarih yazimima olduk¢a fazla katki saglamistir. Yazili basinin saglamis oldugu
verilerin yaninda bagvurulan bir bagka yontem de s6zlii tarih ¢alismalar1 olmustur. Bunun
yaninda yeni sinema tarih¢ileri hayran mektuplari, film giinliikleri, albiimler ve izleyici
tarafindan olusturulan diger materyallerden de siklikla faydalanmiglardir (Biltereyst vd.,
2019: 8). Diinyada oldugu gibi iilkemizde de yeni sinema tarih yazimina katki saglayan
calismalarin giin gegtikge ¢ogaldigr goriilmektedir'. Boylelikle Tiirk sinema tarihi de

1 Tirkiye’de yeni sinema tarih yazimina katki saglamis olan baslica ¢aligmalar sunlardir: Hakan Aydin, 2008,
Sinemamn Tasrada Gelisim Siireci: Konya'da Ilk Sinemalar ve Gésterilen Filmler (1910-1950), Serdar
Oztiirk, 2013, Tiirkiye de Sinema Mekdnlarim Sozlii Tarih Uzerinden Anlamak, Arzu Ertaylan, 2013, Yesilcam
Déneminde Van in Sinema Kiiltiirii, Hasan Akbulut, 2014, Sinemaya Gitmek ve Seyir: Bir Sozlii Tarih Calismast,
Ali Sait Liman, 2014, Gaziantep te Sinema, Seyir ve Seyirci (1923-1980), Tun¢ Boran, 2015, Erken Cumhuriyet
Déneminde Tasrada Sinema Seyri: Cankirt Ornegi, Meltem Altinoz Ozkan, 2015, Endiistri Kenti Karabiik iin
Sosyal Yasatisinin Sekillenisinde Yenisehir Sinemasi’min Rolii, Dilek Kaya, 2017, Eski Izmir Sinemalari ve
Yildiz Sinemasi: Mekdn, Toplum, Seyir, Esma Gokmen/ Hilal Giir, 2017, Yazlik A¢ik Hava Sinemalari: Sinema
Mekdanlarimin Sosyal Bir Alan Olarak Islevieri, Emine Ucar flbuga, 2017, 1960-1970’li Yillarda Kent ve Tasra
Karsithginda Tiirkive 'de Kadinlarin Sinema Izleme Pratikleri Uzerine Bir Arastirma, Hasan Akbulut, 2017,
Toplumsal ve Kiiltiirel Bir Pratik Olarak Sinemaya Gitmek: Tiirkiye de Seyirci Deneyimleri Uzerine Bir Sozlii Tarih
Calismasi, Hasan Akbulut, 2017, Cinemagoing as a Heterogeneous And Multidimensional Strategy: Narratives
Of Woman Spectators, Hasan Akbulut, 2018, Bir Seyirci Arastirmasindan Etnografik Deneyimler ve Hikdyeler,
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zenginlesmekte ve tipki filmlerin dogasinin gerektirdigi gibi multidisipliner bir alan
olma ozelligi gostermektedir. Yeni sinema tarih yazimi bir mimarin sinema salonlari
lizerine bir aragtirma yapmasina olanak tanidigi gibi bir cografyacinin da bolgeler ve
cografi kosullar 6zelinde sinema tarihine katkida bulunmasina imkan vermektedir. Yeni
sinema tarih yazzmimin sinemay1, sosyo kiiltiirel bir degisim alani olarak gordiiglini
belirten Richard Maltby (2011: 3) bu disiplinin, tarih, cografya, kiiltiirel ¢aligmalar,
ekonomi, antropoloji, sosyoloji ve medya calismalar1 gibi bir¢ok isbirlik¢isi oldugunu
ifade etmektedir. Bu noktada sadece nitel degil, ¢esitli veri tabanlari, bilgisayar analizleri
ve cografi bilgi sistemleri tarafindan sunulan nicel verilerin de sinema tarih yazimina
katkida bulunduklar1 bilinmektedir.

Calisma ile Tiirk sinemasinin yeni sinema tarih yazimina bir katkida bulunmak
amaglanmis ve bu sebeple hakkinda konu ile ilgili daha 6nce akademik bir ¢alisma
bulunmayan Malatya ilinin Yesilgam donemi seyir kiiltiirli ve seyir mekanlar1 hakkinda
sOzlii tarih calismast yapilmistir. Caligmanin cevaplarina ulagsmay1 hedefledigi sorular ise
sunlardir:

* Malatya’da ilk film gdsterimleri ne zaman yapilmistir ve ilk sinema salonu
hangisidir?

* Malatya halkinin Yesilcam doneminde aktif olarak kullandig1 sinema
salonlar1 hangileridir ve bu salonlarin fiziki 6zellikleri nelerdir?

* Sinemalarin i¢i haricinde, dig ¢evreleri nasil tasvir edilmektedir?
* Donemin sinema salonlarinin isletmecileri kimlerdir?
* Sinema filmleri Malatya’ya hangi merkezden ulagmistir?

» Sinema salonlarinda ayn1 anda kag film izlenebilmis ve bu filmler
gosterimde kag gilin kalabilmistir?

* Sinema salonlar1 film gosterimleri disinda baska amaclarla da kullanilmig
midir?

* Film tanitimlar1 nasil yapilmistir?
* Donemin kadin ve erkek seyircisinin film tercihleri neler olmustur?

* Donemin kadin seyircisinin film izleme pratikleri erkek seyirciden farkl
midir? Eger farkli ise s6z konusu fark nasil tanimlanabilir?

Emine Ucar ilbuga, 2018, 71960-1970°li Yillarda Antalya’da Sinema Izleme Deneyimleri, Aydin Cam, 2018,
1960-1975 Yillart Arasinda Adana’da Filmcilik ve Sinemacilik Isi, Esra Boliikbasi Ertiirk/ Biisra Arslan, 2019,
Safranbolu’da Sinemamn Gelisim Siireci: Ozer Sinemast, ilke Sanher Yiiksel/ Aydin Cam, 2019, Adana Sinema
Tarihinden Kadinlarin Seyir Deneyimine Dair Fragmanlar, ilke Sanlier Yiiksel/ Aydin Cam,2019, Cukurova'da
1960-1980 Dénemi Sinema Pratiklerinin Ozel Bir Ornegi: Yoriik Filmleri, Aydin Cam/ilke Sanher Yiiksel, 2019,
Toros Yayla Koylerinde Sinema Deneyimleri: Modernlik, Sehir, Sinema ve Seyirci Iliskilerine Dair Bir Sorusturma,
Hasan Akbulut, 2020, Kiiltiirel ve Toplumsal Bir Pratik Olarak Sinemaya Gitmek Arastirmasindan Etnografik
Deneyimler ve Hikdyeler, Yektanursin Duyan, 2021, Sinemanin Mardin deki Seyri: Sinema, Sehir, Seyir, Emine
Ucar ilbuga, 2021, Eski Sinema Salonlar: ve Izleyici Deneyimleri Uzerine Bir Sozlii Tarih Calismast.
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* Donemin seyircisinin sinemaya gitme motivasyonlari neler olmustur?
* Sinemanin giindelik yagama etkisi nasil olmustur?

+ Malatya’ya televizyonun gelisi sinemaya gitme tercihlerini etkilemis
midir?

S6z konusu sorularin cevaplarinin arandigr c¢alismanin evrenini Malatya ili
olusturmaktadir. Malatya’nin secilmesinin nedeni, bugilin iki tane uluslararasi film
festivaline® ev sahipligi yapan bu sehrin seyir deneyiminin daha 6nce herhangi bir akademik
calismada ele alinmamis olusudur. Calismaya konu olan tarihsel donemin ise Yesilcam
donemi olarak secilmesinin birden fazla nedeni oldugu sdylenebilir. Zira 60’11 y1llar Tiirk
sinemasinin seyircisiyle baglarinin en sik1 oldugu déoneme tekabiil etmektedir. Bu yillarda
sinemasal iiretim artmis ve film tiretiminde seyircinin begenisi, tercihleri etkili olmustur.
Sinemaya gitmenin giindelik hayatin bir parcasi oldugu bu yillar, Tiirk sinemasinin
popiiler kanadinin da en dinamik oldugu yillardir (Kirel, 2005: 135). Dolayisiyla bir
kentin sinema seyircisi lizerine bir ¢aligma gergeklestirildiginde 60’11 yillar kaginilmaz
olarak aragtirmacilarin ilk duraklarindan biri olma niteligi gostermektedir.

Calismada nitel arastirma yontemlerinden olan sozlii tarih yontemi kullanilmis,
veri toplama asamasinda ayrica Malatya ilinde ¢ikan yerel gazeteler ve Devlet Arsivleri
Baskanligi’nin internet sitesi lizerinden tarama yapilmistir. Calismada sozlii tarih yapilacak
kisilerin se¢iminde belirleyici olan temel unsur ise yas olmustur. Bu sebeple Yesilgam
doneminde Malatya’da sinemaya gitmis olan ve bu deneyimini hatirlayan 60 yas iistii
10 kisi caligmaya dahil edilmistir. Calismaya goniillii katilim saglayip sinemaya iliskin
bellegini aktaran kisilerin se¢iminde dikkat edilen ikinci unsur ise cinsiyet olmustur. Zira
kadin veya erkek katilimecinin sayisinda belirgin bir fark olmasi ¢alismanin sonucunda
cinsiyetc¢i ¢ikarimlar yapilmasina neden olacaktir ki bu da hedeflenen bir sonug degildir.
Bu sebeple calisma kapsaminda 20. 04. 2022 ile 20. 06. 2022 tarihleri arasinda, 5
erkek ile 5 kadin goriismeci olmak iizere toplamda 10° kisiyle sozlii tarih goriismeleri
gergeklestirilmistir. Goriigmecilere ulasma asamasinda kartopu 6rneklem kullanilmis ve
ilk ulasilan isim olan Nezir Kizilkaya araciligiyla diger goriismecilere ulasilmistir.

Sinema Tarihini Deneyimlerin Tarihi Olarak Yeniden Diisiinmek: Yeni Sinema
Tarih Yazimi

Sinema tarihi yazimi, ilk filmler gosterime girdigi andan bugiine dek dinamik
yapisint koruyan ve siirekli giincellenen bir disiplin olma o6zelligi gostermektedir.
Sinemanin baslangicindan 1970 yilina dek sinema tarihi “kim, ne, nerede ve ne
zaman’ sorularina cevap aramistir. Bu donem sinema tarih yaziminin ilk devresi olarak
nitelendirilebilir. Ikinci devrenin baslangici olan 1970°1i yillardan itibaren ise sinema

2 Malatya ilinde, Inénii Universitesi Uluslararas: Kisa Film Festivali (2008-) ve Malatya Uluslararast Film
Festivali (2010-) olmak iizere iki adet film festivali gergeklestirilmektedir.

3 Calisma kapsaminda goriisme talep edilen kisilerin sayisi daha fazla olsa da 6zellikle 65 yas istii kisiler Covid
19 pandemisi nedeniyle yiiz ylize goriismeden cekindiklerini belirtmislerdir. Bu kisiler internet teknolojisini
kullanamiyor olduklarindan ve online goriisme sozlii tarih yontemi igin yeterince uygun bulunmadigindan tercih
edilmemistir.
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tarih¢ilerinin “neden ve nasil” sorularina yanit aramaya basladig1 goriilmektedir (Okumus,
2011: 4026). Charles F. Altman (1977: 1) bu asamada sinema tarihinin gercekleri saptama
stirecinden, gercekleri yorumlama siirecine gegtigini ifade etmektedir. Film ¢alismalari
icindeki ana akim yaklasimlara bir alternatif olarak ortaya ¢ikmis olan yeni sinema
tarih yazimi ise, sinema tarih yaziminda i¢iincii devreye isaret etmektedir. ilk olarak
Thomas Elsaesser’in 1985 yilinda ifade etmis oldugu bu egilimin (Chapman vd., 2007:
5) temel arglimani, sinema tarihinin sadece filmler ve yonetmenlerden ibaret olmadigidir.
Fakat Elsaesser’in fikrinin bir terim olarak kullanilmasi 2007 yilina denk gelmektedir.
Yeni sinema tarihi bir terim olarak 2007 yilinda Ghent Universitesi’nde film kiiltiirleri,
film sergisi ve sinemaya gidis konulu bir konferansta ortaya atilmistir (Biltereyst vd.,
2019: 13). Avrupa Sinema ve Medya Calismalar1 Ag1 (European Network for Cinema
and Media Studies) adl1 orgiitiin varligr ise yeni sinema tarih yazziminin kuramsal bir
zemine kavusmasi baglaminda 6nemli olmustur. Kisa adi NECS olan bu orgiit, sinema
alaninda caligan arsivci, akademisyen, programci ve uygulamacilari bir araya getirmis ve
yeni aragtirmacilar i¢in bir tesvik unsuru haline gelmistir. 2013 yilinda 6rgiit tarafindan
diizenlenmis olan “Medya Politikasi / Politik Medya” baslikli konferans, yeni sinema
tarith yazimi anlayisinin gelisimini desteklemistir. Konferans kapsaminda sinemaya
gitme, alimlama ve gdsterim tarihi alaninda calisan bir grup akademisyenin olusturdugu
History of Moviegoing, Exhibition and Reception (HOMER) adl1 proje dahilinde cesitli
sunumlar yapilmistir. Temel amaci, koleksiyonlar, internet ve akademik tarih ¢alismalari
aracilifiyla sinemaya gitme, gosterim ve alimlamaya dair edinilen bilgileri paylasmak
olan HOMER, yeni sinema tarih yaziminin oncii isimleri olan Daniel Biltereyst, Philippe
Meers, Annette Kuhn, John Sedgwick ve Richard Maltby’nin katkilariyla yeni sinema
tarih yaziminin kuramsallasmasina katkida bulunmustur (Ozen, 2013: 155-157).

Robert C. Allen (2011: 55) yeni sinema tarih yaziminin, deneyimlerin tarihi
oldugunu ifade etmektedir. Allen, burada sinema tarihini seyirci deneyimleri iizerinden
yeniden diistinmenin gereklilige vurgu yapmaktadir. Yoniini seyirciye ¢evirmis olan
yeni sinema tarih yazimi ile de tipki Allen’in imledigi gibi seyirci etrafinda, sinemanin
sosyal, kiiltiirel, politik, ekonomik ve ideolojik olarak ne ifade ettigi {izerinde duran ¢ok
yonlii bir bakis agis1 gelistirilmis ve boylece sinemanin toplumsal bir fenomen olarak ele
aliabilecegi distintilmiistiir.

Yeni sinema tarih yazimi, filmlerin dolasimu, tiiketimi ve sosyo-kiiltiirel bir degisim
alani olarak sinema tizerine yapilmis olan ¢alismalari kapsadigi gibi bunun yani sira sinema
salonlar1 6zelinde, gosterim yerlerine dair mikro tarihsel aragtirmalar1 da igermektedir.
Aragtirma alan1 (Biltereyst vd., 2019: 4, 13) gise ekonomisinin istatistiksel analizlerinden
bellek ¢alismalarina ve sozlii tarihe kadar bir dizi ampirik temele dayanmaktadir. Busebeple
de yeni sinema tarih yazimi mikro 6l¢eklerden makro tarih yazimina ulasilabilen ¢ok
asmal1 bir siireci ifade etmektedir. Yeni sinema tarith yaziminin olusumu da tipki 6nermis
oldugu tarih yazimi gibi asamali bir siirece isaret etmektedir. Hugo Munsterberg’in, The
Photoplay, A Psychological Study (1916) adl1 ¢alismasi, seyircinin varligini psikolojik
temele dayandirmis olan ilk ¢alisma olarak kabul edilmektedir. Ancak bugiinkii anlamda
seyirci deneyimleri lizerine ¢aligmalar, yirminci yilizyilin sonlarina dogru, 6zellikle sosyal
bilimlerde bellek arastirmalarinin sayisinin artmasina paralel olarak gelisim gostermistir
(Ozsoy, 2021: 30).
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Annette Kuhn, sinema deneyimini seyircilerin bellekleri iizerinden ele almis olan
onemli isimlerden biridir. Kuhn, 6nemli eserinden biri olan An Everyday Magic: Cinema
and Cultural Memory (2002: 3) adli calismasinda Ingiliz toplumu 6zelinde insanlarin
filmlerle temasa gectigi noktalara yani alimlama siireclerine odaklanmistir. Kuhn’a
(2004: 107-109) gore seyircilerin sinemaya dair iki bellegi mevcuttur. Bunlardan ilki
gecmisten ¢agirilan hatiralar digeri ise bugiiniin sinema deneyimleridir. Kuhn, her iki
bellegin birlesiminin olduk¢a degerli oldugunu imlemis ve s6z konusu birlesimi Michel
Foucault’nun Heterotopya kavramiyla agiklamistir. Sinemaya dair gegmise ait deneyimler
bugiiniin deneyimleri ile bulusunca, sinema Ozelinde yeni kavramlar ve sOylemler
tiretmeye elverigli bir ortam olan Heterotopya meydana gelmektedir. Kuhn (2004: 107)
sinema deneyiminin her seyden once mekanlara ve genclige dair anilar icerdiginden s6z
etmektedir. Bu anilar hem hatirlama hem de kayip duygularla doludur. Sinemanin 6niinde
olugmus olan kuyruk, kovboy filmi izledikten sonra eve dortnala kogsmak, Fred Astaire gibi
dans etmek veya genglige duyulan 6zlem, yillar icinde yasanmis olan kayiplar, mahalle
ve arkadas gruplar1 sinema belleginin hatirlama ve kayip duygulara dair 6rneklerindendir.
Kuhn (2002: 8) icin hatirlamaya dayali tarihsel kanitlar kendi ayirt edici statiilerine
sahiptirler. Zira etnografik malzeme olarak adlandirdig1 s6z konusu kayitlar, sinemanin
seyirciler i¢in ne anlama geldigini ve sinemanin insanlarin giindelik yasamindaki yerini
anlamaya yardime1 olmaktadir. Sinema kiiltlirliniin tarihte, deneyimde ve toplumda nasil
yer edindigine 151k tutma ve seyircilerin gegmis deneyimleri ile bugiinkii deneyimleri
arasindaki iligkiyi canli tutmaya yarayan etnografik malzeme Kuhn’un ¢alismasinin da
temelini olusturmaktadir. Kuhn, ayni zamanda yeni sinema tarih yazimi literatiiriine,
olusturmus oldugu kavramlar ile adeta bir sozlilk kazandiran isimdir. Sinema bellegi,
hafiza metni, bellek g¢aligmasi, hatirlanan goriintiiler/sahneler, konumlu anilar, yer
hafizasi, hafiza haritalar1 ve topografik hatirlama gibi kavramlar literatiire kazandiran
Kuhn, kiiltiirel bellegin bir alt tiirii olarak sinema bellegini ¢dzlimleme girisiminde
bulunmustur (Biltereyst, 2019: 29).

Yeni sinema tarih yazimini anlamlandirabilmek igin Oncelikle klasik tarih
yazimindan ayrilan yonlerine odaklanmak gerekmektedir. James Chapman, Mark Glancy
ve Sue Harper birlikte kaleme almig olduklar1 The New Film History (2007: 7-8) adli
calismalarinda s6z konusu ayrimi ii¢ asamada agiklamislardir. {1k asama, yeni sinema tarih
yazimi anlayiginin filmleri toplumsal yapinin basit bir aynasi olarak gérmedigi ve filmlerin
tarih, etnik koken, ulusal kimlik gibi bir¢ok kavram ile beraber diisiiniilmesi gerektigidir.
Yeni sinema tarih yazimi bu noktada yapimcilar ile seyirciler bir baska deyisle tireticiler
ve tiiketiciler arasinda da bir kontrol mekanizmasi gorevi tistlenmektedir. Yapimcilarin
ideolojik degerleri ve seyircilerin kiiltiirel zevkleriyle uyumlu, insa edilmis degil gercek
bir tarih yazimi s6z konusudur. Gergeklik unsurunu destekleyen bir baska nokta da yeni
sinema tarih yaziminin birincil kaynaklara bagvurmay1 tercih ediyor olusudur. Kisisel
makaleler, tiretim dosyalari, senaryolar, sansiir raporlari, tanitim yazilari, incelemeler,
hayran dergileri veya internet tartisma gruplari, yeni sinema tarih yaziminin kaynaklari
olabilmektedir. Yeni sinema tarih yazimini klasik tarih yazimindan ayiran tiglincii unsur
ise filmlerin yalnizca anlati unsuru olarak degerlendirilmeyisidir. Filmler gorsel ve isitsel
nitelikleri ile kendi estetigini olusturmus birer sanat iiriiniidiir ve seyirciler bu vasiflari
sayesinde izlemis oldugu filmi degerlendirme sans1 bulmaktadir.
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Yeni sinema tarih yazimini, klasik tarih yazimindan ayiran 6nemli bir diger
nokta ise yeni medyadir. Nitekim yeni sinema tarih yazimi yeni medyadan bagimsiz
diistiniilememektedir. Walter Benjamin’in heniiz 1935 yilinda kaleme almis oldugu 7he
Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction adli ¢alismasi bu durumun en erken
habercisi niteligindedir. Benjamin bu c¢aligmasinda gelisen yeni medya teknolojilerinin
sanat Uiriinlerini bigim ve igerik ¢er¢evesinde doniisiime ugratmis oldugunu vurgulamigtir
(Benjamin, 1968: 217-251). Catherine Russell (2004) yeni medya teknolojileri ve sanat
tirtinlerinin s6z konusu etkilesiminin siiphesiz sinema tarih yazimini da etkilemis oldugunu
ifade etmektedir. Yeni medya sayesinde Hollywood’un yani sira bir¢ok farkl iilkenin
popiiler sinema filmlerine kolaylikla erisim saglanabilmekte, sinema akademisyenleri
daha Onceleri sadece seyahat vasitasiyla erisebilecekleri bir¢ok materyale internet
vasitastyla zahmetsizce ulasabilmektedir. Oyle ki yeni medya teknolojileri sayesinde
artik sessiz sinemanin dahi film miizikleri ve renklendirme secenekleri ile yeniden kesfi
miimkiin hale gelmistir. Bu sebeple yeni medyanin sinemay1 karmasik bir deneyim bigimi
olarak yeniden insa etmis oldugu sdylenebilmektedir (Russell, 2004: 82, 84). Frank
Kessler ve Sabine Lenk (2019: 327) de verileri aramak, diizenlemek ve gorsellestirmek
icin kullanilan dijital araglarin, yeni aragtirma sorular1 giindeme getirmekte oldugunu ve
bu sebeple tarihsel arastirma yapma yontemlerinin giinden giine degistigini vurgulayan
isimler arasindadir. Kessler ve Lenk, dijital temelli yeni aragtirma yontemleri ile film
tarih yazimi1 ve sinema tarih yazimi arasindaki farkin da kisa siirede kapanacagini
distinmektedirler.

Robert C. Allen, yeni sinema tarih yazimi sayesinde sinema ile bir¢ok disiplinin
ortak paydada bulugma imkanina eristiginden bahsetmektedir. Richard Maltby ve Philippe
Meers (2019: 17) ile soylesisinde “ister yiiz y1l 6nce, ister gegen hafta gosterilmis olsun,
parcasi oldugu sosyal ve kiiltlirel baglantilardan kopuk higbir film yoktur. Yeni sinema
tarihinin yapmasi gereken seylerden biri, sinemanin tanimi da dahil olmak {izere sinema
caligmalarinin temel kavramlarini yeniden gozden gegirmek, yeniden sorgulamaktir”
diyerek sinemanin toplumdan bagimsiz diisiinilemeyecegini vurgulamis ve bu fikrin
yeni sinema tarih yaziminin adeta motivasyonu olmasi gerektigine isaret etmistir. Allen,
bu savin1 6rneklendirmek i¢in yiirlitmiis oldugu Topluluklari Belgelemek adli derste,
Ogrencilerine vermis oldugu 6devden bahsetmistir. Yeni sinema tarih yazimina katki
sunmay1 amacglayan 6dev kapsaminda o6grenciler, se¢mis olduklari Kuzey Karolina
kasabalarinda sinemanin ilk 6rnegini tespit etmeye ¢alismislardir. Ogrencilerden alinmus
olan geri doniisler bu noktada dikkat cekicidir. Odevlerden, Kuzey Karolina’da erken
sinemanin yayilmasinda dini kimliklerin etkisini ortaya koyan sonuglar elde edilmistir.
Zira Kuzey Karolina’da bir¢ok kasabada ilk sinema gosterilerini gergeklestirmis isim
bolgede din adami kimligi ile taninan Arthur Butt olmustur. Sinemaci1 olmayan bu din
adaminin ilk film gdsterimlerini gergeklestirmis olmasi, yeni sinema tarih yaziminin ¢ok
yonlii ve etkilesimli yanina da isaret etmektedir. Sinema ve din, yeni sinema tarih yazimi
vasitasiyla bir arada degerlendirilebilecek iki unsur olarak 6n plana ¢ikmistir (Maltby &
Meers, 2019: 18). Sinema tarihini, film tarihinden uzaklastirip ¢ok boyutlu tartigmayi
hedeflemis olan yeni sinema tarih yazimi anlayisi, bircok yonteme de agiktir. Fakat
temelde basta sozlIii tarih yontemi olmak iizere, etno-tarih ve haritalandirma gibi gesitli
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yontemlerden faydalanildig: bilinmektedir (Ozsoy, 2021: 31). Calisma kapsaminda tercih
edilen yontem sozlii tarih oldugundan bir sonraki baslik altinda, sinema ¢aligmalarinda
sOzlii tarih yontemi iizerine bir tartisma ylriitiilmesi uygun gorilmiistir.

Gecmise Bugiinden Seslenmek: Sozlii Tarih

Enzo Traverso, Ge¢misi Kullanma Kilavuzu (2009) adli eserinde, ge¢mise tanik
olmanin 6nemini asagidaki 6rnek tizerinden aciklamistir:
Tarihgi, Auschwitz kampindan kalan fotograflar1 desifre edebilir, analiz edip agiklayabilir.
Trenden inenlerin Yahudi olduklarini bilir, onlar1 gézlemleyen SS’in bir ayiklamay1 yonetecegini ve
bu fotograftaki kisilerin biiyiik cogunlugunun 6nlerinde ancak yasayacaklari birkag saatlerinin kalmis
oldugunu bilir. Bir tamiga ise bu fotograf ¢ok daha fazlasini sdyleyecektir. Duyumlar, duygular,
giirtiltiiler, sesler, kokular, kampa varisin korku ve tedirginligi, dehsetli kosullarda gerceklestirilen uzun

bir yolculugun yorgunlugunu ve kuskusuz krematoryum dumanlarinin goriintiisii... (Traverso, 2009:
12-13).

Alintidaki 6rnekten de anlasilacag iizere hem tarih hem de bellek ayni kaygilardan
dogmustur ve paylasmis olduklar1 ortak konu, ge¢misin 6ziimsenmesidir (Traverso,
2009: 9). Gegmisin Oziimsenmesi noktasinda tarihe yardimer olan birincil kaynak ise
bellegin ta kendisi yani ge¢misin taniklaridir. Gegmisin taniklari, bizzat deneyimlemis
olduklar1 olaylar hakkinda resmi tarihten daha fazlasin1 sdyleme kudretine sahiptirler.
Sozli tarih yonteminin ¢ikis noktasini da bdylelikle daha anlasilir olabilmektedir. S6zlii
tarih, resmi tarihte yazili olmayanlari ortaya ¢ikaran ve giiclinii taniklarin belleginden alan
alternatif bir tarih yazimi anlayisidir. S6zli tarih, tarihin hem igerigini hem de amacini
dontstiirebilirken ayni1 zamanda yeni arastirma alanlar1 da sunmaktadir. Arastirmalarin
Ozneleri artik eski kataloglarin asinmig ciltleri degil (Thompson, 1999: 4) kanli canl
bireylerdir. Paul Thompson, sozlii tarihin 6zelliklerini oldukca net 6zetleyen isimlerden
biridir. Thompson’a gore sozlii tarih (1999: 7-18):

» Insanlar etrafinda kurulmustur.

* Tarihin i¢ine hayat1 sokarak, kapsamini genisletir.

» Kahramanlar1 resmi tarihte oldugu gibi sadece liderler degildir, siradan insanlarin
hayatlarina odaklanur.

* Tarihi toplulugun i¢ine tasir.

* Bir mekana ya da zamana iliskin aidiyet duygusu kazandirir.

* Tarihin kabul edilmis mitleri iizerinde bir sorgulama alan1 yaratur.

* Talepkar ve kisith olan yazma yetenegine degil, konusmaya dayanir.
* Diinyanin onaylanmasina degil, doniismesine yardime1 olur.

*Her yerde ve herkes ile yiirtitiilebilir oldugundan resmi tarihe nazaran daha
esnektir.

* Ev sahibesi ile hizmetliyi ya da degirmen sahibi ile is¢ilerini bir araya getirebilecek
demokratik bir ortam yaratur.

08 ® jletisim Kuram ve Arastirma Dergisi



Yeni Sinema Tarih Yazimina Bir Katki: Yesilcam Déneminde Malatyada Seyir ve Seyirci

Thompson, sozlii tarih hakkindaki bu yorumlarini, alanda yapilan birgok aragtirmaya
hakim olmasina bor¢ludur. Zira sozlii tarihin ge¢misi aslinda insanlik tarihi kadar eskidir.
Fakat modern anlamda sozlii tarih ¢aligmalarinin yapilmast 1948 yilinda Columbia
Universitesi’nde tarih¢i Allan Nevins’in ¢alismalari ile baslamistir (Thompson, 1999:
52).

Sozli tarihi klasik tarih arastirmalarindan farkli kilan siliphesiz igerikten ¢ok
uygulanma yontemidir. Klasik tarih yaziminda arastirmacilar, onceden var olan
kaynaklara basvururken, sozlii tarih yapan arastirmacilar bagvuru kaynagina kendileri
ulagsmaktadirlar. Bellegine bagvurulan kisiyle gergeklestirilen bu temas, calismalarin
iliskiselligini 6n plana ¢ikarmaktadir. Zira goriisme sirasinda kullanilan dil, anlatma
bigimleri, jestler ve mimikler de ¢aligmanin ¢ikarimlarini etkilemektedir (Abrams, 2010:
16). Yiiz ylize iletisimin sagladig1 faydalar, sozIi tarih aragtirmalari i¢in de gegerligini
korumaktadir. Fakat bu noktada sozli tarih yontemi, 6znel oldugu gerekgesiyle de
elestirilmektedir. Burada 6nemli olan nokta, yazili tarihin de kendi icerisinde 6znellik
barindirdigidir. Nitekim yazili belgeleri hazirlayanlar (Oztiirk, 2010: 25) genellikle
siyasal ve ekonomik iktidar1 temsil eden yonetici siniflardir ve bu siniflarin kaleme alinan
metinlere kendi diinya goriislerini ve ideolojilerini yansitmasi da kac¢inilmaz olmaktadir.
Bu sebeple tarihin anlamina iligkin esas sorularin zamanin disinda degil de insan eyleminin
yogunlugu i¢inde aranmasi gerekmektedir (Buck Morss, 2012: 121). Beatriz Sarlo (2012:
9) “Tarih anilara her zaman giivenemez, bellekse hatirlama haklarin1 merkeze almayan
bir yeniden insadan kusku duyar” demektedir. Tarih ile bellegi baristiracak olanin sozli
tarih oldugunu belirtmek miimkiindiir. SozIi tarih, tam da bu ihtiyagtan dogmaktadir;
tarih ile taniklar1 arasinda isbirligi yapmak.

Pierre Nora (2006: 10) hafizanin tarihi olusturdugunu one siirmektedir. Hafiza
mekdnlari kavrami bu acidan dikkat cekicidir. Nora’ya (2006: 9) gore, varliklart ve
gerceklik etkileriyle, hem hafizanin hem de ulusun igerdigi belirsizlikleri ¢ozebilen hafiza
mekanlari, sadece somut ve maddi olandan ibaret degildir. Hafiza mekénlar1 kavramiyla
kast edilen bazen 6lii anitlar1 ve ulusal arsivler gibi somut seylerken bazen de soy, 1k, din,
insan hafizas1 gibi soyut temellere dayanmaktadir. Calisma kapsaminda gerceklestirilmis
olan sozlii tarih ¢aligmasi da Nora’nin hafiza mekanlarina karsilik gelmektedir. Zira yerel
gazeteler ve arsivler bagvurulan somut hafiza mekanlari iken insan hafizasi da bagvurulan
soyut hafiza mekanlarina karsilik gelmektedir. Bir sonraki baslik altinda Malatya’da
sinemanin gelisimini ve Yesilcam donemindeki seyrini agiklamak adina somut ve soyut
hafiza mekanlaria bagvurulmus ve bunlar lizerinden bir tartisma yiirtitilmiistiir.

Malatya’nin Hafiza Mekéanlarmma Yolculuk: Sozlii Tarih Calismasi1 ve Elde
Edilen Bulgular

Sinema tarihinde ilklerin izini siirmek her ne kadar klasik tarih yaziminin odak
noktasini olustursa da, yeni sinema tarih yazimi i¢in de ilklerin 6nemi biiytktiir. Zira
ulagilacak olan tarih veya kisiler, sozlii tarihin kapsamini belirlemede kilavuz olmaktadir.
Bu ¢alismanin kilavuz kisisi de yazili metinler yoluyla Malatya ilinde sinemanin tarihini
incelerken rastlanilan Adnan Isik’tir*. Malatya’nin yerel gazetelerine “Malatya’da

4 Adnan Isik, 23Aralik 2020 tarihinde Covid 19 salgini sebebiyle hayatini kaybettiginden, ¢alismada kendisiyle
sozli tarih gergeklestirme sansina erigilememistir.
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Sinema” baglikli 11 adet yazi1 yazmis olan Isik, ¢ogunlukla gesitli yerel gazetelerden
derlemis oldugu haber metinlerinden olusan yazilarinda Malatya’nin sinema mekanlarina,
sinema emekgilerine ve isletmecilerine dair ¢esitli bilgiler paylasmistir. Isik, kaleme almis
oldugu ilk yazisinda, Malatya’da ilk sinema gosterimlerinin Cumhuriyet’in ilanindan 6nce
yapilmaya baslandigini ifade etmistir. “Malatya’da sinema faaliyetinin, Cumhuriyet’ten
once bagladigini ve filmler oynatildigini, Malatya’nin yetistirdigi giizel insanlardan biri
ve de 1957- 1960 yillar arasinda Belediye Reisligi de yapmis olan degerli agabeyimiz ve
dostumuz rahmetli H. Avni Gebes’ten duymus idim” ifadeleriyle Isik (2010) bu tespitini
sOzlii bir kaynaga dayandirmistir. Isik’1n, Malatya’da ilk film gosterimlerine dair bir diger
tespiti ise yazili hafiza mekanlarindan olan gazetelere dayanmaktadir. 10 Temmuz 1924
tarih ve 38 sayili Malatya Gazetesi’nde yer alan ilana gore, Asar-I Naim® adli fabrikada
yapilacak olan film gdsterimlerine dair ilan sdyledir (Isik, 2010):
Bayramun birinci gliniinden itibaren, giindiiz alaturka saat (3) tigten, altrya kadar hanimefendilere
ve saat sekizden- on bire kadar da beylere ve geceleri ise yine saat birden- dérde kadar beyefendilere
mahsus olmak {izere bu def’a miicaddeten celbedilen (yeni olarak getirtilen) emsali na-mesbuk (benzeri

bulunmayan) filmleri mevki-i temasaya vaz edecektir. Bando, miizik sinema arasinda terenniim
edecektir.

(3

Yukaridaki gazete ilanindaki “yeni olarak getirtilen” ifadesi, Malatya’da ilan
tarthinden Once de film gdsterimlerinin yapildigini dogrular niteliktedir. Malatya halki
sinema ile oldukca erken bir donemde tanigsmistir ve sinema deneyimi hizla merkezden
cevre ilgelere de yayilim gostermistir. Devlet Arsivleri Genel Miidiirliigli’nilin internet
sitesi lizerinden taranan arsivlerde, 1934 yilinda Malatya’da sinemanin sadece merkezde
degil ¢evre ilgelerde de bulundugu dogrulanmistir. 31.12.1934 tarihli resmi evrakta,
Malatya’nin, Hekimhan, Akg¢adag, Adiyaman ve Kahta il¢elerinde sinemanin oldugu
ifade edilmistir (Devlet Arsivleri Genel Miidiirliigii, 2022a). Ayni internet sitesi tizerinden
yapilan arsiv arastirmasinda tespit edilen bir diger resmi yazigsma ise vilayetlerde sinema
tesisat1 bulunup bulunmadigi ile ilgilidir. Asagidaki gorsel, s6z konusu yazigmaya Malatya
vilayetinin vermis oldugu cevabi igermektedir. Metinden de anlasilacagi tizere 1934
yilinda Malatya’da hem sessiz hem de sesli film gdsterimlerinin yapilabildigi miikemmel
olarak atfedilen bir bina® mevcuttur (Devlet Arsivleri Genel Mudiirliigi, 2022b).

Gorsel 1
Malatya’da sinema binasi olduguna dair 1934 tarihli resmi belge

L L MALATYA
i Coamhuriyet Halk Firkas: o/12/934
x Vilayet Idare Heyeti
SAYL
1 970

H C.H.F.:Usumi EKdtipliZine
oao
_— £R) GEHEL MODDRL
=T AR RveT Arsivl . ~ ___AVEARA
'l IO/IXI/934 ta . va B8/393 sayaili mektupla sorulans
! Cevaptar :
H VvilAdyette mUkemmel ve kiérgir bir sinama
binawiz vardary Bu binanin ayni zauanda sesli
ve sessiz filim tesisatanain da mevout oldufuna
ars sder , dorin sayiilarami sunarim efendim.
. C.H.F .

Viliyet idare heyeti reisi

4

5 Adnan Isik (2010), film gosterimleri yapilan bu fabrikanin halk arasinda “Arab Osman’in Fabrikas1” olarak
bilindigini ve yerinin {lyas mahallesinin baginda, sag tarafta oldugunu aktarmaktadur.
6 Adnan Isik’1n aktardiklarindan bu sinemanin adinin Milli Sinema oldugu sonucuna vartlmaktadir.
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Malatya’min Eski Sinema Salonlari

Sinema mekanlar1 ne ifade etmektedir? Serdar Oztiirk (2013: 20) bu sorunun
cevabini ararken, sinema mekanlarinin sadece yer olarak tanimlanamayacagini, zira bu
mekanlarin kendine has aurasi olan birer iletisim mekdan: olduklarindan bahsetmektedir.
Sinema salonlar1 “giindelik hayatin rutinine iligmis ritiielleriyle kendimizle, birbirimizle,
Oteki’lerle, metalarla, mesajlarla, duygularla, disaridaki egemenlerin diinyasina dair
degerlerle ve zihniyete dair oriintiilerle karsilastigimiz yerler” olarak tanimlanabilmektedir
(Kirel, 2015: 208). Sozli tarih bu baglamda s6z konusu iletisim mekanlarinin hem fiziki
yapis1 hem de aurasini olusturan iletisimsel boyutuyla ilgilenmektedir. Goriigmecilerden
1938 Malatya dogumlu olan Asim Demirkok, calisma kapsaminda bellegine bagvurulan
yast ileri (84) kisilerden olmasi miinasebetiyle Malatya’da sinema mekanlarinin 6zellikle
fiziki yapisina da en hakim olan kisilerdendir. Demirkdk goriisme sirasinda Malatya’da
donemin mevcut olan sinema salonlarim1 konumlar1 ile birlikte soyle siralamistir
(Demirkdk ile gortisme 20.04.2022):

Istanbul Sinemasi: Bes Konaklar caddesinin, Sinema caddesi de denilirdi dogu ucu ile Gazi
Ilkokulunun kuzey bitisiginde idi. Daha 6nceleri 1935 yilinda bu yer Cumhuriyet Sinemasi olarak
yapilmis ancak bu sinema yaninca yerine Istanbul Sinemasi olarak isletmeye acildi. Bu sinemanin bir
de yazlig1 vardi. Yazlik Istanbul sinemasinin yeri, bugiinkii PTT binasiin karsisinda, eski Altun Pasta
Salonu’nun yaninda idi. Istanbul Sinemas1 1987 yilinda zamanmin Belediye Baskan rahmetli Seyhan
Semercioglu tarafindan yiktirild: ve yerine admna ‘Gazi Parki’ denilen bir park yaptirildi.

Gorsel 2
Sagdaki ilk bina Istanbul Sinemast (Erta¢ Onal in kése yazisindan)

Sehir Sinemasi: Sivas caddesinin girisinde sol késede bulunuyordu. Bu bina ¢ok dnceleri sanat
okulu olarak kullanilmus.

Gorsel 3
Sehir Sinemast sagdaki bina (Adnan Isik’in kése yazisindan)

Say1 60/ Kig-2022m 11



Dilar Diken Yiicel

Sark Sinemasi: Eski kasap pazartyla demirciler garsist arasinda bulunuyordu. Sark sinemasinin
bulundugu bina, kasap pazari civarinda oldugu icin, hayvanlara ahir olarak kullanildigi, sonradan
sinemaya cevrildigini duymuslugum olmustur.

Yeni Melek Sinemasi: Simdiki emekliler parkinin oldugu yerde kiglik sinema olarak ¢alistirtld.
Yeni Melek sinemasinin yazlik sinemast da hiikiimetin arkasinda hizmet vermekteydi.

Can Sinemasi: PTT nin karsisinda Parlak Pasaji’nin iginde idi.
Pinar Sinemasi: Bu sinema, Hiikiimet Konag1’nin arkasinda yazlik olarak hizmet vermistir.

Biiyiik Sinema: Nasuhi Caddesi’nde Biiyiik Baharat¢i’'nin yerinde idi. 20 Mayis 1973’de agilist
yapilmistir. Daha sonra, sinemadan bozularak, isyerine ¢evrildi.

Renkli Sinema: Bu giinkii EvKur magazalarinin oldugu yerde, 1958 yilinda agilmus.

Siimerbank Fabrikasi Sinemas1’: Fabrikanin i¢inde olan sinemanin kiglik ve yazlik boliimleri
vardi.

Seker Fabrikasi Sinemasi®: Fabrika sahasinin i¢inde kislik sinema olarak hizmet vermekteydi.

Demirkék’iin siralamis oldugu sinema salonlarma ek olarak Malatya’da ilyas
mahallesinde bulunan bir fabrika binasinda gosterim yapan ve Malatya’nin ilk sinemasi
olarak bilinen Milli Sinema, eski dogumevinin yaninda bulunan ve 1969 yilinda yanan
Ar Sinemasi, bugiinkii orduevinin yerinde bulunan Askeri Mahfel Sinemasi, bugiinkii
Sosyal Sigortalar Kurumu’'nun yerinde bulunan Giilaydin Sinemasi, yazlik bir sinema
olan Ipek Sinemasi, yine yazlik bir sinema olan Ankara Sinemasi, Yesiltepe semtinde
hem yazlig1 hem de kislig1 olan Kili¢ Sinemasi, bugiinkii polis evinin yerinde bulunan
yazlik Sitmapinar1 Yeni Aile Sinemasi, Akpinar civarinda bulunan Malatya Sinemasi
ve Yesilyurt’ta bulunan hem yazlik hem de kislik olarak hizmet vermis olan Aydinlar
Sinemasi’nin mevcut oldugu bilinmektedir (Isik, 2010).

Sinema salonlar1 sayisindan da anlasilacagi iizere Malatya’da sinemaya gitmek
talep goren bir etkinlik olmustur. Baglangicindan Yesilgam dénemine dek bir¢ok sinema
salonu hem yazlik hem de kislik olarak hizmet vermistir. Malatya’da bugiin Malatya Park
Aligveris Merkezi’nin sinemast diginda hizmet veren miistakil bir adet sinema binasi
bulunmaktadir. 1999 yilinda Hiiseyin Yesil tarafindan kurulmus olan Yesil Sinema,
bugiin torunu Murat Yesil tarafindan isletilmektedir. Yesil Sinema’nin kurulusu her ne
kadar calisma kapsaminda olan tarihsel donem ile uyusmuyor olsa da Hiiseyin Yesil
ismi Malatya’da sinemanin gelisimi i¢in olduk¢a Onemlidir. Zira Yesil’in, Yesilcam
doneminde Malatya’da bulunan bir¢ok sinemanin isletmeciligini yaptig1 bilinmektedir.
Ferdi Durdu’nun (Yeni Malatya, 2018) Yesil’in vefatindan dnce kendisiyle gergeklestirmis
oldugu roportajda sinema isletmeciligine Yeni Melek Sinemas: (1957) ile basgladigin
belirtmis olan Yesil, ayrica Renkli, Can, Biiyiik, Sehir, Pinar, Sark ve Istanbul sinemalarimi
da kiralayp, calistirdigini ifade etmistir. Goriismecilerden Thsan Tatu (74 yasinda) ise
donemin bir baska sinema isletmecisi olan Ermeni Kirkor Isiktel ve Nuri Usta hakkinda
bilgiler paylagmistir (Tatu ile yapilan goriisme, 23.04.2022):

7 Gortigmecilerden Hatice Giiler, Stimerbank Sinemasi’nin sadece fabrika personeline hizmet verdigini ve babast
bu fabrikada calistig1 i¢in bu sinemaya gitme sansina eristigini ifade etmistir.

8 Gorilismecilerden Siileyman Turan, seker fabrikasinda ¢alismis oldugunu fakat fabrika sinemasinin hem personele
hem de halka agik oldugunu ifade etmistir. Film gdsterimlerinin yaninda balo, konferans gibi etkinlikler i¢in de
kullanilmis olan bu salon bugiin hala muhafaza edilse de artik film gosterimleri yapilmamaktadir.
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O donem iki tane Ermeni sinemacimiz vardi. Kirkor Isiktel ve Nuri Usta. Bir giin Kirkor ile
konusurken laf agildi. Istanbul’a gittiginde, orada sinema var mi1 diye sorulmus ve “Biz sana makine
verelim, tarif edelim, sen de kurup oynat” deyip 35°lik makine vermisler ve film takmasini 6gretmisler.
Gelip Tekel’in karsisina yazlik Giinaydin Sinemasi’nt® agti. O zaman filmler sessizdi. 50-52 yillarinda
seslendirildi. Basta yazlik sinemaydi fakat sonra iistii kapatildi. Daha sonra Sinemac1 Hayri vardi. O
gelip Kirkor’a kislik sinema acalim demis. Sehir Sinemasi’ni1 kiralayip kislik sinema yapmuislar.

Tatu’nun ifadelerinden de anlasilacagi iizere sinema isletmeciligi baglaminda tim
Tiirkiye’de oldugu gibi Malatya’da da Ermeniler’in girisimleri onemli rol oynamis ve
heniiz filmler ses ile bulusmamisken sinema ile ilgilenmeye baslamislardir.

Sinema Salonlarina Dair Seyirci Deneyimleri

Sozli tarih, hem yazili tarihteki bosluklar1 doldurmakta hem de yazili tarihe adeta
ruh Uflemektedir. Malatya’daki sinema salonlarinin hangileri oldugunu bilmek elbette
onemlidir. Fakat bu bilgi tek basina derin anlamlar igcermekten yoksundur. Bu sebeple
sinema salonlarina giden, tahta iskemlelerde oturup gazoz icen, film ile birlikte kah
aglayip kah giilen, gérmeyi arzuladigi film i¢in evden kacan, okulu asan ve daha bir¢ok
duyguyu, hikayeyi barindan seyircinin varligi énemlidir. Bu agamada ¢alisma kapsaminda
goriisme yapilan kisilerin s6z konusu sinema salonlarina dair belleklerinde yer edinmis
olan ifadelere bagvurmak faydali olacaktir.

Sinema Salonlarimin Islevselligi

Serpil Kirel, Yesilcam doneminde sinema salonlarinin sadece filmlerin gosterildigi
mekanlar olarak algilanmamasi gerektigini, sinema salonlarinin ayni zamanda sosyal
hayatin devamini1 saglayan onemli ritiiellere de ev sahipligi yaptigmi belirtmistir.
Kimi zaman diigiinlere, siinnet diiglinlerine ev sahipligi yapan salonlar kimi zaman ise
galalara, konserlere ve onemli toplantilara ev sahipligi yapmistir (Kirel, 2015: 229).
Gortigmecilerden Asim Demirkdk de Kirel’in belirttiklerine paralel olarak donemin
sinema salonlarinin iglevselligine vurgu yapmis ve bu salonlarin film gosterimleri disinda
baska etkinlikler i¢cin de kullanildigini ifade etmistir (Demirkok ile yapilan goriisme,
20.04.2022):

1950 yilinin ortalarinda dénem arkadasim rahmetli Dilaver Uyanik, Istanbul Sinemasi’nda
“Hiirrem Sultan” adli piyeste Kanuni Sultan Siileyman roliinii oynamisti. Bu oyunu Istanbul
Sinemasi’nda seyretmistim.

Demirkok bir baska ifadesinde ise Sehir Sinemasi’nda bir sihirbazlik gosterisi
izlediginden bahsetmektedir (Demirkok ile yapilan goriisme, 20.04.2022):
Yine 1950°li yillarin ortalarinda Zati Sungur’un iki saate yakin gosterisini bu sinemada

izlemistim. Sapkasina tavsan sokup giivercin ¢ikarmasina, bir kutuya yerlestirdigi iki civcivi de kediye
dontstiirdiigiine bir tiirlii akil erdiremez, bunlart nefesimiz kesilerek heyecanla izlerdik.

Kadin goriismecilerden Sertag Ogiit (61 yasinda) de Hiirriyet Parki icinde film
gosterimleri yapan sinemada Miisliim Giirses, Stikran Ay gibi sanatgilarin konserlerinin
oldugunu, zaman zaman ise bu mekanin tiyatro oyunlarinin sahnelenmesinde de
kullanildigin1 aktarmistir (Ogiit ile yapilan goriisme, 28.04.2022). Donemin sinema
salonlarinin sadece sanatsal etkinlikler i¢in degil kongreler i¢in de kullanilmakta oldugu
tespit edilen bir bagka nokta olmustur.

9 Giinaydin sinemas ile ilgili bilgiyi sadece Ihsan Tatu paylasmistir. Diger goriismecilerden bu sinema hakkinda
bir bilgi alinamamustir.

Say1 60/ Kig-2022 m 13



Dilar Diken Yiicel

Renkli Sinema’nin yeri konserler, tiyatrolar, kongreler i¢in de uygun bir mekandi. Renkli
Sinema’yla ilgili bir anim da 1965 yilinda yapilan Tiirkiye Isci Partisi’nin ilk kurultaymin Malatya’da
yapilmis olmasi idi. Cetin Altan’in divan bagkanligi yaptig1, Yasar Kemal’in gece saat 12.00°de kars1
kaldirimdaki Kiz Meslek Enstitiisii’niin 6niinde, o giinkii {inlii siyasi kisilerle siyaseti kahkaha atarak ve
sicak bir dille tartigmalarina sahit olmusumdur (Demirkdk ile yapilan goriisme, 20.04.2022 ).

Sinema ile Itk Bulusma

Asim Demirkdk’iin ifadeleri sinema salonlarinin Malatya halki i¢in olduk¢a 6nemli
mekanlar olduguna isaret etmektedir. Yapilan goriismeler de bu tespiti dogrulamaktadir.
Nitekim goriismecilerden bir¢ogunun sinemayla ilk bulugmasini unutamadigi ve
belleklerinde tatli bir an1 olarak kaldig acik¢a goriilmektedir. Gorlismecilerden 1962 yili
Malatya dogumlu olan Nezir Kizilkaya, ilk sinema deneyimini su sozlerle anlatmaktadir
(Kizilkaya ile goriisme, 26.04.2022):

ilk sinema deneyimim oldugu igin unutmam miimkiin degil. Cocuk aklimla daha sinemanin
nasil bir deneyim oldugunu tam oturtamamigtim. Belki de hayatimda ilk defa sinema kelimesini orada
duydum. Filmde bir kovboyun baska bir kovboyu vurma sahnesi vardi. Vurduktan sonra kovboy disar1
kagt1 ve bir merdivenin altina gizlendi. Sonra igeriden silahli kovboylar ¢ikt1 ve bu kovboyu aramaya
basladilar. Merdivenin altina sindi ve dagilmalarii bekledi. O zamanki evimiz mistakildi. Catiya ¢ikis
i¢in bir merdiven vardi. O merdivenin altina uzun siire gidememistim kovboy orada bekliyor diye. Uzun
siire 0 merdivenin altindan ¢aktirmadan gegiyordum. Ozellikle aksam saatlerinde.

Kizilkaya’'nin ilk sinema deneyimi ayn1 zamanda sinemanin seyirciler tizerindeki
tesirini aciklamak i¢in de uygun bir 6rnektir. Sinema, 6zellikle filmler ile yeni tanigsanlar
icin diis ile gergekligin birbirine karismis oldugu mekanlardir. Goriismecilerden 62
yasindaki Abdullah Ergiin de ilk sinema deneyimini unutmamis olan isimler arasindadir.
Bu deneyimini, “ilkokul 1. sinifta bayanlar matinesine gitmistim. Sanirim 1966 yilinda
Sadri Alisik’in filmine, Can Sinemasi’na gitmistim. Oradaki insanlarin filmi heyecanla
takip etmeleri ilgimi ¢ekmisti. Bir yandan filme bir yandan izleyenlere bakiyordum”
(Ergiin ile goriisme, 02.05.2022) seklinde belirten Ergilin, bu ifadeleriyle sinemanin
sosyolojik bir gbozlem alani olduguna isaret etmekle birlikte iletisimsel bir mekan
oldugunu da hatirlatmaktadir.

Sinema Onleri ve Film Afisleri

Malatya’da sinema salonlar1 kadar salonlarin 6nii de hafizalarda yer edinmistir.
Nitekim sinemalar o yillarda sadece beyaz perdeden ibaret goriilmemis, fuayesi, film
afislerinin sergilendigi alanlar ve sinema binasinin 0nii ile tipki bir panayir alan1 olarak
hizmet vermistir. Oztiirk (2013: 21) sinemalarin 6zellikle de yazlik sinemanin bu niteligini
Bahtin’in, Karnavalesk kavramiyla birlikte degerlendirmis ve sinemanin saglamis oldugu
karnaval havasi ile yapay olandan uzak, samimi iligkilerin gelistirildigini vurgulamstur.
Gortismecilerden Nezir Kizilkaya’nin hafizasinda da s6z konusu karnavala dair yer etmis
olan anilar1 dikkat ¢ekicidir (Kizilkaya ile goriisme, 26.04.2022):

Sinema onlerinde kiigiik sans oyunlari oynatanlar olurdu. Icecekler olurdu. Cigerli kiyma

yapip ondan kebap yapan ‘Albay’ lakapli yasli bir amca vardi. Diiriimciiler vardi, adeta bir panayir yeri

gibiydi. Biitiin sinemalarin afislerinin asildig1 bir yer olurdu. Sinemalarin 6niindeki hareketlilik oralarda

da olurdu. Bir de ¢izgi romanlar vard: Texas, Kizil Maske gibi. Onlarin alimi satimi degisimleri de

buralarda yapilirdi. Orada hi¢ tanimadigim bir kisinin elinde Zagor kitabini goriiyordum. O da bendeki
Kizil Maskeyi okumamis. Konusup kitaplart degistiriyorduk.

Kizilkaya’nin ifadeleri, donemin sinema salonlarinin sadece mekan oOzelinde
degerlendirilmedigi aynm1 zamanda bu mekanlardan c¢evresine yayilan enerjiyi ve
hareketliligin de 6nemli oldugunu gostermektedir. Bu hareketliligi ve enerjiyi saglayan
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unsurlardan biri de siiphesiz filmlerin tanitimin1 yapan ¢igirtkanlardir. Goriismecilerden
Esin Emin Yiiksel ise (86 yasinda) “yazin yeni bir film geldiginde filmin kocaman afisi
bir faytona konur, ¢igirtkan elindeki megafonla hangi sinemada bu filmin oynayacagini
duyururdu. Yine yazlik sinemanin 6niinde bir ¢igirtkan gece film baslayana kadar miisteri
cekmeye ugrasird1” (Yiiksel ile yapilan goriisme, 07.05.2022) derken, sinema filmlerinin
tanitim siirecine dair bilgi paylasmistir. Demirkok’iin sinema filmlerinin afisleri ve
tanitimlar1 lizerine sOyledikleri de oldukca dikkat g¢ekicidir (Demirkok ile goriisme,
20.04.2022):

Filmlerin tanitimi tahtalarin {izerine, filmlerin 6zelligine gore, filmlerin igerisinden secilmis
ozel boliimlerle ve yazilarla donatilir, Malatyali hemserilerimizin yogunlukla dolastiklar1 yerlerde
sergilenirdi. Tahta boyutlar1 degisiklik gosteriyordu. Bir metre kareden baslayip, iki bucuk metre kare
biiyiikliigiine kadar boyut kazanirdi. Bunlarin baglica yerleri; 6ncelikle her sinemanin kendi gosterim
yerlerinin Oniine, giris boliimiindeki duvarlarda yerini alirdi. Filmlerin diger tamitim yerleri ise;
yikilan eski belediye binamizin, simdiki ‘Halk Bankas1® yerine, Istasyondaki simdiki 5. Isletme Bas
Midiirligii’niin kuzey kdsesine konurdu. Ayrica Sitma Pmar1 mevkiindeki simdiki karakol binasinin
yanina, Dértyol ve Akpmar bolgesine de konurdu. Ozel filmler geldiginde, faytonlarm kériikleri
acilarak, ahalinin gorecegi sekilde sinemada ¢alisan gorevliler tarafindan ellerinde tenekeden olusan
iflenen kismi dar, giderek genisleyen, boyu 25-30 santimi bulan hunilerden seslenerek sinemalarinin
ve filmlerinin tanitimi yapilirdi. Bu tabelalar1 tagiyan, tanitim1 yapan kisiler, ayn1 zamanda sinemalarin
temizligini yapan, numarali gosterime giren filmlerin sandalyelerinin yerini gosterip, bahsisleri alan
kisilerdi. Bu kisiler film tanitimin1 giizel seslendirenler arasindan 6zenle secilirdi.

Gorsel 4
Yazlik Ankara ve Pinar Sinemalarina ait film afislerinin sergilenme alamindan (Erta¢ Onal’in kése
yazisindan/Necati Dikmen Argivi)

Bir baska goriigmeci Siileyman Turan (65 yasinda) ise “Filmler baslamadan o
donemin sanat¢ilarinin sarkilart ¢calinirdi. Siikran Ay, Nese Karabocek gibi sanatcilarin o
yillardaki nostaljik sarkilar1 ¢alinirdi. Sarkiy1 bir yerde duydugunuz zaman zaten sinema
sizi gekiyordu. O miizik insan1 farkli bir havaya sokardi. Onun {izerine filmi izledikten
sonra doymus ve rahatlamig bir sekilde evlerimize giderdik” (Turan ile goriisme,
12.05.2022) diyerek, Yesilyurt Giindiizbey’de film tanitimlarinin sarkilar esliginde
yapildigindan bahsetmistir. Goriismecilerden Sertag Ogiit de yazlik Pinar Sinemasi’nin
onlinde aksam film baslayana dek giin boyu Suat Saymn, Orhan Gencebay, Kamuran
Akkor gibi sanatgilarin sarkilarmin calindigini eklemistir (Ogiit ile goriisme, 28.04.2022).
Seyirciyi sinemaya ¢ekmek icin yapilan bu yontem de yine sinema onlerinin bir karnaval
niteligi kazanmasini saglamistir.
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Donemin Kadin Seyircisi

Doneme dair alanyazininda 6zellikle kirsal bolgelerde kadinlarin seyir deneyimine
kisitli olarak dahil olduklar: belirtilmektedir. Fakat Malatya’da kadinlar da erkekler
kadar sinemaya aktif katilim gostermislerdir. Peki, kadinlar sinemaya nasil gitmistir?
Gortismecilerden Tiilay Akpinar (76 yasinda) donemin kadin seyircisinin sinemaya aile
biiyiiklerinin refakatinde gittigini ifade etmistir. “Ilk filmimi halam ile gidip izlemistik. O
film ¢ok giizeldi. Eski kasap pazarinin oradaydi. Film o kadar hosumuza gitti ki ¢itkmadan
2. seansi da izledik. Fatma Girik’in filmiydi. Kartal Tibet ile birlikteydi. Daha sonra Bos
Begsik geldi ona gitmistik annemler ile” (Akpnar ile goriisme, 15.05.2022) diyen Akpinar,
sinemaya halas1 veya annesi ile gittigini sdylemis ve daha sonraki konusmalarinda da
sinemaya tek basma gittiginden hi¢ s6z etmemistir. Bir bagka kadin goériismeci olan
Esin Emin Yiiksel de “Ben ve ablam sokaktan gecen yeni filme gitmek istedigimizde
babamiza epeyce dil dokmemiz gerekirdi. Bizi kiramayan babam bir giin 6nceden o yazlik
sinemadan loca ayarlar ve bizi gotiiriirdii” (Yiiksel ile goriisme, 07.05.2022) diyerek
kadinlarin aile refakatinde sinemaya gittigini vurgulamigtir. Malatya’da aile refakatinde
veya komsulariyla sinemaya giden kadinlar i¢in ayrilmig 6zel giinler ve seanslar bulundugu
tespit edilen bir diger unsurdur. “Erkekler kadar bayanlar da sinemalar1 dolduruyordu.
Sali, Cuma giinleri disinda sadece aileleri ile giderlerdi” (Tatu ile goriisme, 23.04.2022)
diyen Thsan Tatu, Malatya’da kadin matinelerinin Sali ve Cuma giinleri yapildiginin
tespit edilmesini saglamigtir. Goriismecilerden Abdullah Ergiin’iin kadinlar matinesinin
atmosferine dair soyledikleri de donemin Malatyali kadinlarinin film izleme deneyimlerini
orneklemesi bakimidan énemlidir. “Bayanlarin seansina gittigim zaman salonda hi¢ bos
yer goremezdim. Saat 14:30’da bayan seans1 olurdu. Erkek alinmazdi sadece ¢ocuklar ile
girilirdi. Akrabalarina gider gibi hazirlanir, kek borek yapar dyle gelirlerdi. Bayanlarin
sinema kiiltiirii erkeklere gore daha iyiydi. Konuya daha hakim, daha duygusal olurlard1”
(Ergiin ile goriisme, 02.05.2022) ifadeleriyle Ergiin, kadinlar matinesinin saatine iliskin
bilgiyi paylasirken ayni zamanda kadinlarin sinemaya gostermis oldugu yogun ilgiyi de
vurgulamaktadir.

Gortigmecilerin ifadelerinden de anlasildigi iizere Malatyali kadinlar sinemay1 daha
cok localarda ve kadinlar matinesi giinlerinde deneyimlemiglerdir. Toplumsal cinsiyet
kavramu ile birlikte degerlendirildiginde donemin sinema salonlarinin cinsiyetlendirilmis
mekanlar'® oldugu ¢ikarimina ulasilabilmektedir. Nitekim Kirel (2005: 164) kadinlar
matinesinin kaynaginin Misliman bir iilke olmanin getirdigi haremlik/selamlik
geleneginden geldigini ifade etmektedir. Bu unsurun donemin sinema salonlarinin mimari
yapisini ve isletme sistemini de etkilemis oldugu sdylenebilmektedir.

Malatya Halkinin Film Tercihleri

Peki, gelecek olan filmi gerek sesi gilizel ¢igirtkanlardan gerekse film afiglerinden
O0grenen Malatya halkinin film tercihleri nasildi? Bu baglamda kadinlarin ve erkeklerin
begenilerinin farklilagtigini belirtmek mimkiindiir. Kadin goriismecilerden Tiilay
Akpinar, genellikle yerli filmlere gitmeyi tercih ettiklerini ve zaten Malatya’ya o donemde

10 Cinsiyetlendirilmis mekan vurgusu Serpil Kirel’e aittir. Bkz. Kirel, S. (2015). Seyir ve deneyim agisindan
sinema salonu nasil bir yerdir? iginde. A. Oluk Ersiimer ( Editdr), Sinema neyi anlatir? (s.226). Hayalperest.
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cok da yabanci film gelmedigini sdylerken (Akpinar ile goriisme, 15.05.2022), erkek
goriismecilerden Siileyman Turan, Biiyiik Sinema’ya sik sik kovboy filmleri izlemeye
gittigini aktarmistir (Turan ile gériisme, 12.05.2022). Nezir Kizilkaya da “Yabanci filmler
de Malatya’da ¢ok ses getiriyordu. Spartakiis gibi filmlerde bilet fiyatlar1 iki misli olmus.
Cok tartisma olmus bu fiyatlar ile ilgili. Hatta Benhur filminin devasa bir afisi yapilmais,
sigmadig1 icin karsidaki binaya koymuslar” (Kizilkaya ile goriisme, 26.04.2022) derken
Malatya’da yabanci filmlerin gdsteriminin yapildigi ve oldukga ragbet gordiigiinii ifade
etmistir. Abdullah Ergiin ise Malatya’da Fransiz filmleri ile gangster filmlerinin ¢ok
tutuldugunu, mafya tiirii oldugu i¢in halka degisik gelmeye basladigini aktarmistir (Ergilin
ile goriisme, 02.05.2022). Asim Demirkdk de 1958 yilinda Sark Sinemasi’nda izlemis
oldugu Hint filmi Avare’nin Malatya’da glinlerce kapal1 gise gosterimde kaldigini ifade
etmistir (Demirkok ile goriisme, 20.04.2022).

Kadin goriismecilerin film tercihlerinin ise erkek goriismecilerden farkli oldugu
sOylenebilmektedir. Gorlismecilerden Hatice Giiler’e (71 yasinda) doneme ait hatirladigt
ve etkisinden ¢ikamadig: filmler soruldugunda cevabi, “Hiilya Kogyigit’in Higkirik ve
Kinali Yapincak” (Giiler ile goriisme, 22.05.2022) filmleri olmustur. Giiler’in ifadesine
benzer sekilde Saniye Oztiirk de (62 yasinda) “Can Sinemasi’nda acikli bir filme gitmistik.
Salon karanlik oldugu i¢in kimse kimseyi gormiiyordu. Epeyce aglamistik. Bir de ben
Kerem Ile Asl’da ¢ok aglamistim. Bu filme iki defa gitmistim” (Oztiirk ile goriisme,
20.06. 2022) ifadeleriyle aglatan filmin iyi film olarak degerlendirildigini ve bu nedenle
tercih sebebi oldugunu vurgulamistir. Donemin kadin seyircisi Kirel’in (2021: 123)
ifadesiyle melodramlar1 takip ederek aslinda gbdzyaslarini takip etmislerdir. Bir baska
kadin goriismeci olan Esin Emin Yiiksel de “Ddnemin filmleri genelde duygusal agirlikli
oldugundan seyrederken olduk¢a duygulanir, daha sonra eve dondiigiimde o duyguyu bir
siire yasamimda canli tutmak isterdim” (Yiksel ile goriisme, 07.05.2022) ifadeleriyle
dénemin kadin seyircisinin melodram tiirline olan yonelimini diger goriismecilerle benzer
sekilde 6rneklendirmistir. Se¢il Biiker’in de ifade ettigi gibi “Kadin olmak temeline kurulu
ve kadin olmanin anlamlarini iireten” (Biiker, 2008: 16) bu filmlerin hitap ettigi seyircinin
de kadmlar olmasi bu baglamda sasirtict degildir. Senaryo yazar1 Safa Onal icin ise
kadinlarin melodram filmlerine yonelmesinin sebebi, donemin ahlak kurallar1 ve toreleri
yiiziinden kadinlarin cinselligini diledigi gibi yasayamamis olusudur. Bu baglamda kadin
seyircilerin varligi ayni zamanda melodram tiiriiniin varligiyla da paralellik gostermektedir
(Kirel, 2005: 167). Fakat donemin kadin seyircisi melodramlardaki anlatinin abartili
oldugu ve gerceklik ile uyumsuz oldugunun da farkindadir. Burada seyircinin yasadigi
sey “tarihsel, toplumsal, ekonomik hizli degisimlerin anaforu karsisinda filmlerin anlattigi
“bilinen” ve “tanidik”"! diinyada solunmak™ olarak tanimlanabilmektedir (Kirel, 2010:
118).

Ister kadin ister erkek olsun dénemin Malatyali seyircilerine hitap etmis olan
Battalgazi filmlerinden de bahsetmek gerekmektedir. Malatya ile 6zdeslesmis olan
Battalgazi'? karakterinin filmleri belki de en ¢ok Malatya’da kabul gdrmistiir. Nezir
Kizilkaya “Battalgazi serisini izlerken biitiin serilerde birka¢ kez Malatya diyor. Malatya

11 Melodramlarin bu 6zelligini asinalik kavramu ile birlikte degerlendirmis olan Kirel, s6z konusu aginalig1 tesis
eden unsurlardan birinin de donemin sinemasinin teknik 6zelliklerinden olan dublaj oldugunu ifade etmektedir.
Ayni dublaj sanatg¢isinin birden fazla oyuncunun seslendirmesini yapmasi aginalik duygusunu ses unsuru vasitasiyla
tesis etmektedir (Kirel, 2021: 123).

12 Battalgazi, Malatya ilinde dogmus oldugu tahmin edilen tarihi bir karakter/kahraman olarak bilindiginden bdlge
halki tarafindan sevilmektedir. Malatya’nin merkez semtlerinden birine de adi verilmis olan Battalgazi karakterinin
sehirde ¢esitli anit heykelleri de bulunmaktadir.
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dedigi zaman sinema kopuyordu. Bir filmin sonunda giin batimini izlerken “Simdi
ne yapacagiz?” sorusuna, “Malatya’ya gidecegiz” cevabini vermisti ve sinema alkis,
1sliklardan kopmustu. Her Malatya kelimesinde heyecan yiikseliyordu” (Kizilkaya ile
goriisme, 26.04.2022) ifadeleriyle sehrin bu karaktere duydugu yakinligi ve begeniyi
vurgulamustir.

Filmlerin Dagitimi ve Gosterimi

Filmlerin dagitim ve gosterim asamasi, yeni sinema tarih yaziminin odaklanmis
oldugu temel unsurlar arasindadir. Calisma kapsaminda da goriismecilere, Malatya’ya
filmlerin nereden ve ne siklikla geldigi, bir sinemada ayni anda kag¢ filmin gosterim
sans1 buldugu ve filmlerin ne siklikla degistigi sorulmustur. Goriismecilerden Abdullah
Ergiin, “film yapimcist Abdurrahman Keskiner “Biz filmleri sinemacilarin tercihine
gore yapiyoruz derdi. Malatya’daki sinemacilar arayip Malatya’da kovboy filmleri is
yapiyor veya avantiir filmleri is yapiyor bana bunlar1 gonder diyorlar siparis iizerine.
Seyircinin istegine gore Istanbul’dan Adana’ya oradan da Malatya’ya gelirdi” (Ergiin ile
goriisme, 02.05.2022) ifadeleriyle Malatya’ya filmlerin Adana’dan geldigini aktarmustir.
Adana tlizerinden Malatya’ya ulasan filmlerin gosterim siiresinin ise bugiinkii film
gosterim siireleri ile karsilastirildiginda olduk¢a az oldugu sdylenebilir. Oyle ki bu
durum karaborsa bilet satisint meydana getirmistir. Stileyman Turan “Genelde yabanci
filmler, kovboy filmlerinde karaborsa ¢ok olurdu. 3, 4 giin vizyonda kalip giderlerdi.
Insanlar film hemen gidecegi igin karaborsa bilet almaya mecbur kalirlardi” (Turan ile
goriisme, 12.05.2022) ifadeleriyle donemin sinema salonlarinda bir filmin en fazla 3-4
giin gosterimde kalabildigini vurgulamistir. Peki, bu kisa siire zarfinda sinemalarda kag
film ayn1 anda gosterilmekteydi? Bu sorunun cevabini ise Nezir Kizilkaya “Malatya’daki
sinemalarda genelde tek film olurdu. Sonradan iki film oynattilar ama o zaman sinemaya
ilgi azalmisti. Hatta blyiiksehirlere gittigimde 2 film oynatan sinemalar1 goriince
icerliyordum. Malatya’da 2 film oynasa nasil olurdu diyordum” (Kizilkaya ile goriisme,
26.04.2022) ifadeleriyle vermistir.

Sinemaya Gitme Motivasyonlari

Malatya’da televizyon 1975 yilindan sonra yayginlasmaya bagladigindan 6zellikle
bu tarihten Oncesi sinemanin en canli yillar1 olmustur. Zira sinema bu yillarda halkin
tek eglencesidir. Bu sebeple de Malatya halki, sinemaya gitmek i¢in birgok motivasyona
sahiptir. Eglenceli vakit gecirmek, sevdigi oyuncunun performansini gormek, bazen
aglamak, bazen ise 6grenmek, diinyadan haberdar olmak i¢in sinemaya gitmislerdir.
Sinemaya gitmek bu yillarda adeta bir tutkuya doniismiistiir. Abdullah Ergiin’iin anilar
bu tutkuyu olduk¢a acik betimlemektedir (Ergiin ile goriisme, 02.05.2022):

Size bununla ilgili bir an1 anlatayim, adam aksam kdye gidecek ama filmi de izlemek zorunda.
Bizim Zeki abi de bilet satiyor, “Horozla sinemaya giremezsin” demis. “Nasil giremem horozu
nereye birakacagim?” diyor. Sonra horozu salvarmin igine sokup igeriye giriyor. Film oynarken horoz
salvardan cikip perdeye girdi. Yarim saat sonra horozu yakalayabildik. Maskeli Besler filmiydi. Ote
yandan kotii adamlar dayak yedigi zaman alkislanirdi. Ferdi Tayfur, Orhan Gencebay filmlerinde tiirkii
sOylenildiginde de alkislanirdi. Renkli Sinema’nin bir de balkonu vardi. Biz asagida filmi izlerken Ferdi
Tayfur, Batan Giines’i sdylemeye basladi. O sirada iistteki bir adam koltugu kirip asagiya att. Alttaki
adamin kafasi yarildi. Adam niye yaptin deyince “ne yapayim abi seviyorum” dedi. Kafas1 kanayan
adam da “ne yani oglum biz sevmiyor muyuz” diye karsilik verdi. Bu da Renkli sinemada yasanmis bir
olay.
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Erglin’lin anis1 dénemin seyircisi i¢in sinemaya gitmenin bir tutku oldugunu
betimlemesinin yaninda ayni zamanda film ile ger¢ek arasindaki ayrimin en azindan
sinema salonu ic¢indeyken siliklestigine isaret etmektedir. Seyircinin kotii adam dayak
yedigi sirada bir tezahiirat niteligindeki alkisi, perdedeki sanatciile birlikte sark1 soylemesi,
filmin anlatis1 icindeki hiizne dahil olmasi ve oturdugu koltugu sokiip firlatmasi gergeklik
ile arasindaki bagin zayifladigi seklinde yorumlanabilmektedir. Seyircinin kendi varligini
perdedekilere fark ettirme arzusu olarak tanimlanabilecek olan bu durum, sinema ve seyirci
iligkisinin ¢ok katmanli olusuna isaret etmektedir (Kirel, 2005: 160). Bir diger anisinda ise
Ergiin, “Aba Miisliim" bizim sevdigimiz bir agabeyimizdi. Tiirk sinemasini ¢ok severdi.
Malatya’ya gittigimiz zaman abi bize su filmi anlat dedigimizde bire bir anlatirdi. Yillar
sonra bir anin var mi dedigimde “Var, Yedi Dagin Aslan: filmine 10 kere gittim’ dedi. Sonra
filmin Elaz1g’a gittigini 6grenmis. 11. defa izlemek i¢in Elaz1g’a gidecek ki bakiyor para
yok. Banyo kazanin alip satiyor ve Elazig’a gidiyor” (Ergiin ile gériisme, 02.05.2022)
sOzleriyle sinema tutkunu olan Aba Miisliim ile ilgili hatirladiklarini1 paylasmis ve onun
sinemaya olan tutkusunu ifade etmistir. Gorlismecilerden Tiilay Akpinar da “Goériimcem
evlendikten sonra halisini satip sinemaya gelmisti. Yarisin1 kesip satmis ve sinemaya
gelmis. Sali1 ve cumayi hi¢ kagirmiyordu hep geliyordu” (Akpinar ile goriisme, 15.02.2022)
ifadeleriyle Aba Miisliim’iinkine benzer bir anisin1 paylasmistir. Fakat donemin sinema
tutkunu olan ama parasi olmayan seyircisi, sinemaya gitmek icin her daim evindeki
bir esyay1 satmamis ve bilet edinebilmek icin alternatif yollara da bagvurmustur. Nezir
Kizilkaya s6z konusu alternatif yollar ile ilgili ilging¢ bir an1 paylasmistir. “Yesilyurt’ta
bir yaz karasinekler ¢ogalmis, sinemanin i¢i de karasineklerle dolunca isletmeci Gavur
Hac1', “10 sinek yakalayana bir sinema bileti bedava” kampanyasi diizenlemis. 10 sinek
Oliisii getirene bedava bir bilet veriyormus. Coluk cocuk sinek 6ldiirmek i¢in birbiriyle
yarismis” (Kizilkaya ile goriisme, 26.04.2022) diyen Kizilkaya’nin bu ifadeleri sinemaya
gitmenin donemin halki i¢in nasil bir tutkuya doniistiiglinti 6rneklemektedir. Tiilay Akpinar
ise “Filiz Akin’1 ¢ok severdim. Hiilya Kogyigit’i, Ediz Hun gibi isimler sahanelerdi. Erol
Tas filmleri ¢cok gelirdi. O kadar ¢ok sinemaya baktik ki, ¢iinkii evin damindan goriindiigii
icin hepsine bakiyorduk™ (Akpinar ile goriisme, 15.05.2022) ifadeleriyle yazlik sinemalar
icin gegerli olan damdan bedava film izleme pratiginden bahsetmistir. Goriigmecilerin
aciklamalarindan da anlasilacagi lizere, evindeki esyay1 satan, horozuyla kacak sinemaya
giren ya da sinek 6ldiirme karsiliginda bilet alan bu insanlar i¢in sinemanin sadece bos
vakit gecirme araci degil bir tutkuya donlismiis oldugu aciktir. Gegmisten geri cagirilan
bu anilar, Malatya’da sinemalarin sosyal ve kiiltiirel hayattaki konumunu anlamlandirmak
icin de oldukga elverislidir. “Bugiinden diinii gormeye c¢aligsmak ve anlamak kimi zaman
hayal giicline basvurmay1 gerektirir” vurgusuyla Kirel (2005: 170) geng kusagin 6zellikle
yazlik sinemalar1 anlamak i¢in hayal giiclerine bagvurmalarinin gerekliligine isaret
etmistir. Hayal giicline bagvurma noktasinda ise ¢alisma kapsaminda ge¢misten ¢agirilan
anilarin 6nemi mithimdir.

13 Sinema tutkunu Aba Miisliim ile ilgili Habertiirk gazetesinin haberini gérmek i¢in Bkz. https://www.haberturk.
com/aba-muslum-sinema-tutkusunu-anlatiyor-1721223.

14 Yesilyurt’ta bulanan sinemanin isletmecisi Hact Bayram Sekerci, halk arasinda Gavur Haci lakabiyla
taninmaktadir.
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Sinemanin Giindelik Yasama Etkisi

Hasan Akbulut (2014: 4-5) sinema deneyimini tanimlarken asagidaki ifadeleri
kullanmistir:
Sinema deneyimi, kisilerin sinema salonunda film izlerken yasadiklar1 her tirlii seyir
deneyimini kapsar. Bu deneyim iginde filmi, cesitli kimliklerde ve bilingliklerde izlemek; salondaki
diger izleyicilerle ortak bir deneyimi paylagmak (karanlik salonda, projektoriin aydinlattigi beyaz
perdedeki goriintiileri izlemek, bir tiir sozlesme yapmak; izleyicilerle film araciligiyla etkilesmek;
perdedeki karakterlerle duygusal bir iligki gelistirmek; film aralarinda yemek, igmek; sinema mekaniyla
farkl bir iliski yagsamak; film sonrasi filme dair duygu ve diislinceleri ¢cevreyle paylagmak gibi pratikleri
barmdirir.

Akbulut’un ifadeleri sinema deneyimini, sinema salonuna gidip kendisine
ayrilan koltuga oturma, perdeye yansiyan filmi izleme ve salondan ayrilmanin 6tesine
tagimaktadir. Calisma kapsaminda goriisme gercgeklestirilen 10 katilimcinin tamami da
Akbulut’un tarif ettigi gibi sinema deneyimini yasamis olduklarin1 ve bu deneyimin
etkisini aradan yillar ge¢mis olmasina ragmen hald hissettiklerini ifade etmislerdir.
Buradan hareketle sinemaya gitmeyi bir tutku haline getirmis olan donemin seyircisinin,
sinema deneyimlerinden giindelik yasamlarina aktarmis olduklar1 bir¢ok unsurun mevcut
oldugu soylenebilir. Nezir Kizilkaya’nin sdylemleri sinema tutkusunun heniiz ¢ocuk
yaslarda giindelik hayati nasil etkilemis oldugunu acikca ifade etmektedir (Kizilkaya ile
goriisme, 26.04.2022):

Ben kendi yaptigim bir karton kutuda sinema filmi oynatiyordum. Bir ampuliin i¢ini bosaltip
su doldurup, ayna ile 151k verip oraya filmleri tutarak aynaya yansittyordum. O filmler i¢in de Melek

Sinemasi’na gidiyordum. Yanan, kopan film pargalarini atmay1ip benim i¢in biriktiriyorlardi. Ben de 10-
15 giinde bir oraya gidip parcalari aliyordum. 8-9 yaslarimda yapiyordum.

Yesil¢am filmlerinin oyunculari, yildiz sistemi uygulamasinin da etkisiyle seyircinin
giindelik yasaminin bir parcasi, adeta ailenin bir {iyesi olarak nitelendirilmektedir. Sertag
Ogiit, dénemin kadin yildizlarindan en ¢ok Filiz Akin ve Hiilya Kogyigit’i begendigini
sOylemis ve “Malatya’daki tiim kartpostallarini almistim. Bir giin sehir digina ¢ikan bir
arkadasim bende olmayan resimlerinden getirince diinyalar benim olmustu. Cevremdeki
herkes onlara olan tutkumdan haberdardi ¢iinkii. Hani insanlar pul koleksiyonu yaparlar
ya benim de kartpostallar1 yapistirdigim bir hayran defterim vardr” (Ogiit ile goriisme,
28.04.2022) diyerek donemin seyircisinin, sinemay1 hayatlarinin tam odagina aldiklarini
orneklemistir. Saniye Oztiirk de “Artistlerin hepsini ¢ok seviyordum. Eskiden Saklambag
Gazetesi vardi. Arka sayfasinda poster verirlerdi. Onlar1 kesip ders kitaplarimin
arkasinda sakliyordum. Bir de cep fotoromanlarini ¢ok okuyordum” (Oztiirk ile goriisme,
20.06.2022) diyerek tipki Ogiit gibi hem filmleri hem de oyuncularini yasaminin
merkezinde tuttugunu ifade etmistir. Siileyman Turan ise goriigme sirasinda “Yilmaz
Gliney’in beyaz kaskolii vardi, daha c¢ok ragbet onaydi. Tirk aktorlerin kullandigi
sapka, kaskol gibi kiyafetlere ragbet fazlaydi. Gengler 6zellikle taklit ederdi” (Turan
ile goriisme, 12.05.2022) diyerek donemin yildiz oyuncularmin kilik kiyafetlerinden de
olduke¢a etkilendiklerini ifade etmistir. Nezir Kizilkaya ise “Filmler oyunlarimizi ¢ok
etkilerdi. O giinlerde iyi bir Battalgazi filmi gelmisse oyunlarimiz daha ¢ok tarihi olurdu.
Kiligla, kalkanla ona goére oyunlar oynuyorduk. Ya da Yilmaz Giiney filmleri geldiyse
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tabancali oyunlar oynardik. Western film geldiyse ona gore konusuyorduk” (Kizilkaya
ile goriisme, 26.04.2022) ifadeleriyle izlemis olduklar1 filmlerin sokak oyunlarina kadar
sirayet ettigini vurgulamistir.

Gortismecilerden Abdullah Ergiin ise filmlerin kendileri i¢in hi¢ bitmedigini,
giindelik hayatin i¢inde devam ettigini belirmistir. “Diger filme kadar o filmi yasardik.
Okul bahgesinde saat 3’te top oynayacaksak saat 1’de gidip bir giin dnce izledigimiz
filmi konusurduk. Kovboy nasil 6ldiirdii gibi. Zaten Kizilderilileri sevmemizin nedeni de
magdur olmalari. Simdi televizyonda yapilan kritigi biz okulun bahgesinde yapiyorduk.
Bazen arkadaslarla bir araya gelirdik, sizin bu sordugunuz sorulari biz kendimize sorduk.
Film 1 saat siiriiyor biz 2 saat anlatiyoruz. 30 dakika da biz kendi senaryomuzu eklerdik”
(Ergiin ile goriisme, 02.05.2022) diyen Ergiin, sinemanin bireyler {izerinde tesirinin uzun
vadeli oldugunu bugiin bile ¢ocuklugunda, gengliginde izledigi filmleri unutmadigini
eklemistir. “Sinema benim tutkum” diyen Ergiin, Malatya’ya gelen yabanci filmlerden
etkilenip, bu filmlerin mekanlarin1 gérme arzusuyla yurt disina da ¢iktigini belirtmistir
(Ergiin ile goriisme, 02.05.2022):

Sinemay1 ¢ok seviyorum, bir giin filmler araciligiyla tanistigim bu mekanlari gérecegim
dedim. Yesil pasaportu aldim ve bana biraz izin verin dedim. Aylik iznimi de alip Fransa’ya
gittim. Orada 70’li yillarin mekanlarma gittim. 3-4 giin orada kaldim. Mekanlarn, afislerin
oldugu yerleri gordiim. Oradan Italya’ya gegtim. Yavru Ile Katip’in dogdugu yere Palermo
tarafina gegtim. Her tarafa miize yapmuislar, onlara ait okullar var. Daha sonra Casablanca
filmi hosuma gittiginden oradan da Fas’a ge¢mistim. Istanbul’da Istiklal Caddesi’ni, film

mekanlarini ve yasayan artistleri gérmeye ¢alistim.

Sinemanin donemin Malatyal1 seyircileri 6zellikle de geng yastaki seyircileri igin
bir karsilagsma ve sosyallesme mekani niteligi tasidigi, yapilan goriismelerde vurgulanan
noktalar arasinda olmustur. Esin Emin Yiiksel “Cok enteresan! Filmin aralarinda 1s1k
yanar yanmaz alt boliimdeki ¢ogu 6grenci olan erkekler 6n tarafa perdenin oldugu yere
kadar gelir, dizilir ve bizlerin bulundugu kismi seyre koyulurlardi. Bir diger 6zellik de
o yillarda film bitip sinema bosalirken yasanir, alt boéliimden ¢ikan erkek Ogrenciler
biz kizlar1 seyretmek icin olsa gerek karsilikli sira olarak bize adeta bir gecit yolu
olustururlardr” (Yiksel ile goriigme 07.05.2022) diyerek geng¢ kiz ve erkelerin sinema
ile tanigsma ve bulusma firsatina eristiginden bahsetmistir. Stileyman Turan da donemin
sinemalariin halkin sosyallestigi yegdne mekan oldugunu vurgulamistir (Turan ile
goriisme, 12.05.2022):

Insanlar sinemada birbiriyle tanisirdi. Mesela film arasinda arkadaslarla, arkadaslarm
arkadasiyla sohbet ederek daha ¢ok insanla tanisirdik. Tanigmasan dahi o insanin simasi aklinda kalird.
Insanlarin birbirine yaklastigi, samimiyete adim attig1 donemlerdi. Sosyallesme acisindan biiyiik etkisi
vardi. Gliniimiizde15 insanlar sokakta telefondan kafalarini kaldirmadig i¢in yanlarindan gecenlerin
farkinda degil. O dénemlerde insanlar1 boyle sosyal ortamlardan goriip tanirdik.

15 Annette Kuhn (2002: 34) bellegine basvurulan kisilerin goriisme sirasinda, cocukluk manzaralarini yashligin
bakis agisindan yeniden insa ettiklerini ve bu durumun kisilerde kayip duygusunu gelistirdigini ifade etmektedir.
Calisma kapsaminda, Stileyman Turan’in ifadeleri 6zelinde Kuhn’un ¢ikariminin diger gériismeciler i¢in de gegerli
oldugu géze ¢arpmaktadir. Nitekim goriismeciler gegmisten cagirdiklart anilari ile bugiinii mukayese ettiklerinde,
gecmisi 6zlemle anip bugiin ayni degerlere sahip olmadiklarini ifade etmislerdir.
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Malatya’ya Televizyon Gelince

Tirk sinemasinin 1970’1 yillar1 Yesilgam’in kriz yasamis oldugu yillar olarak
anilmaktadir. Nitekim bu yillarda iilke halki televizyon teknolojisiyle tanismis ve
hareketli goriintiiyii evlerine misafir eder olmustur. Evlerde televizyonun yayginlagsmaya
baslamasi ve sinema salonlarinda seks igerikli filmlerin de gosteriliyor olusu 6zellikle
kadin seyircinin sinemayla arasina mesafe girmesine neden olmustur. Fakat yapilan
goriismelerde bu genel ¢ikarimin Malatya i¢in tam anlamiyla gegerli olmadigi sonucuna
varilmistir. Kadin gériismecilerden olan Sertac Ogiit, o dénemde televizyonda kisith icerik
oldugunu, televizyonun aksam haberleriyle a¢ilip saat 24.00’da kapandigini, reklamlarin
seyirciyi ¢cekecek kadar yogun olmadigini (“Mintax reklami doner dururdu” diyor) ifade
etmis ve sinemaya gitmeye bu nedenle devam ettiklerini vurgulamistir (Ogiit ile gdriisme,
28.04.2022). Siileyman Turan ise “Televizyonda gosterilen filmlerle sinemalarda
gosterilen filmler ayriydi, sinemaya gitmek birden kesilmedi. Ciinkii sinemaya gelen
filmin televizyonda olmasi pek miimkiin de degildi. Ama sinemalarda popiiler artistlerin
filmleri geldiginde mutlaka giderdik” (Turan ile goriisme, 12.05.2022) diyerek tipk1 Ogiit
gibi Malatya sinemalarinin 70’li yillarda da oldukca popiiler oldugunu ifade etmistir.
Gortismecilere donemin sinemast ile televizyonun gelisi arasindaki baglantiy1 anlatmalari
istenildiginde ¢ogunlugun cevabi benzer olmustur. Nezir Kizilkaya da “Malatya’ya 1975
yilinda televizyon geldi. Televizyonun gelisi bir seyi degistirmedi. TRT tek kanal yillarinda
izledigimiz en yeni film 15-20 yillik filmlerdi. Vizyon filmleri yoktu. Televizyonda 70’li
yillarda izledigim bir film hatirlamiyorum. Genelde 50-60 yapimi filmler izliyorduk™
(Kizilkaya ile goriisme, 26.04.2022) diyerek diger goriismecilerle benzer sekilde
televizyonun ozellikle film igerigi yoniinden o yillarda sinema ile yarisamayacagini
vurgulamastir.

Calisma kapsaminda yapilan goriismelerin her biri oldukca yogun yasanmiglik
ve gecmise dair 6zlem icermektedir. Calismaya aktarilanlar kadar aktarilamayan daha
bircok ani, iizerinde tekrar konusulma sansi bulunmas: dilegiyle bellegin onlar1 tekrar
cagirmasini beklemektedir.

Sonug¢

Yeni sinema tarih yazimi ¢aligmalari, hem internet teknolojilerinden hem de insan
belleginden faydalandigindan ¢ok boyutlu bir arastirma sahasina sahiptir. Bu ¢ok boyutlu
arastirma sahasinda genelin tarihini yazmak da olduk¢a mesakkatli bir istir. Bu sebeple
yeni sinema tarih yaziminda yaygin olan anlayis timevarimdir. Tipk1 bir puzzle gibi kiiciik
pargalarin birlesiminden sinemaya ait yeni bir anlatim gelistirmek, tarihini yeniden yazmak
veyahut var olan tarihe eklemeler yapmak miimkiin olmaktadir. Caligma kapsaminda
amaglanmis olan da tam olarak budur. Malatya ili 6zelinde yapilmis olan bu calisma,
calismanin giris boliimiinde bilgileri verilen diger ¢alismalarla birlikte diistintildiigiinde
daha da anlam kazanacaktir. Malatya’y1, Adana, Gaziantep, Van, Mardin, Antalya ve [zmir
gibi illerin yerel sinema tarihi ile birlikte diisiinmek, tiimevarim yontemiyle Tiirk sinema
tarih yazimi ¢ercevesinde alternatif bir girisim olarak goriilebilir. Bu baglamda ¢aligma,
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seyirci deneyimini ve seyir mekanlarint 6nemseyerek Tiirk sinema tarihine katki sunmay1
amaglayan bir “puzzle”n pargasi mahiyetindedir. Bu agidan ¢alismanin Malatya’nin tiim
seyirci deneyimini kapsama iddiasindan uzak bir betimleme ¢abasi oldugu belirtilmelidir.
Zira ¢alismanin, sinirliliklarini Yesilgam donemiyle ve bu doneme taniklik etmis olan 10
goriismeci olugturmaktadir.

Calisma daha once konu ile ilgili hakkinda akademik bir ¢alisma bulunmayan
Malatya ilini odagina aldigi i¢in de onemlidir. Calisma kapsaminda goériisme yapilan
10 katilimcinin her biri tanik olduklar1 Yesilgam doneminin sinema salonlari, seyircisi,
film izleme pratikleri, sinemanin giindelik hayattaki yeri gibi bir¢ok noktada ayrintili
bilgiler paylagmislardir. Boylelikle caligmada Kirel’in (2021: 130) deyimiyle “seyirci
adina konusmadan, seyirci ile birlikte konugsma” girisiminde bulunulmustur. Calisma
kapsaminda Pierre Nora’nin isaret ettigi somut hafiza mekanlarina (arsivler, gazeteler
vb.) ve soyut hatiza mekanlarina (kisilerin bellekleri) birlikte bagvurulmustur. Bu suretle,
Malatya’da hizmet vermis olan ilk sinema salonuna ve bu salonun varligini kanitlayan
Devlet Arsiv belgesine de ulasilmistir. Ayrica ¢alisma kapsaminda kullanilmis olan
gorseller de yine yeni sinema tarih yaziminin basvurmus oldugu internet teknolojisi
sayesinde derlenmistir. Calisma kapsaminda gergeklestirilen sozlii tarih ile Malatya’da
hizmet vermis olan miistakil sinema binalari, bu binalarin isletmecileri, binalarin 6nleri,
afis ve reklam hizmetleri, sinemaya gelen seyirci profili, kadinlarin seyir deneyimleri,
sinemaya gitme motivasyonlari, ddnemin seyircisinin sinema ile olan tutku diizeyindeki
bagi, film tercihleri, sinemanin giindelik hayata etkisi gibi birgok konu {izerinde
konusulmus ve bu konulara dair ayrintilar, Malatya ili ekseninde sozli tarih yontemi
ile gortsiilen kisilerin paylasimlart dogrultusunda ¢alismaya aktarilmistir. Calismanin
sonunda:

* Malatya’da ilk sinema gdsterimlerinin tarihinin Cumhuriyet’in ilanindan

oncesine denk geldigi,

* Yazlik ve kislik olmak tizere miistakil bir¢ok sinema binasinin bulundugu ve bu
binalarin sehrin 6nemli noktalarina konumlandirilmis olduklari,

* Malatya merkezinin haricinde il¢elerinde de film gosterimlerinin yapildigi,
* Sinema faaliyetlerinin gelisiminde Ermeniler’in de katkis1 oldugu,
*  Sinema salonlarinin kiralanmak suretiyle de isletildigi,

* Malatya’ya filmlerin Adana lizerinden geldigi, bir filmin gosterimde en fazla 3
veya 4 giin kalabildigi ve sinemalarda ayn1 anda ¢ok sayida filmin gésteriminin
yapilamadigi,

» Kadinlarin, 6zellikle de geng kizlarin genellikle bir aile biiyiigiiniin refakatinde
sinemaya gittigi,

+ Kadinlara 6zel matineler yapildig1 ve sinemalarda ailelere 6zel localar
bulundugu,

» Erkekler ve kadinlarin film tercihlerinin farklilik gosterdigi, kadinlar yerli
melodramlar tercih ederken, erkeklerin kovboy filmlerine ve Battalgazi
filmlerine ilgi gosterdigi,
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* Sinema salonlarinin film gosterimi disinda, tiyatro, konser ve kongre gibi
amaclarla da kullanildig,

* Donemin yildiz oyuncularinin, seyircilerin giindelik yasamini kilik kiyafetten
sokakta oynanan oyunlara dek oldukga etkilemis oldugu,

* Sinema salonlarinin dnlerinin de en az igleri kadar hareketli oldugu ve ¢alinan
sarkilarla, igportacilarin satmis olduklar1 tirtinlerle tipki bir panayir yerini
andirdig,

*  Donemin seyircisi i¢in sinemanin, ayni filmi 11 defa izleyecek veyahut sinema
salonuna horozuyla girmeyi goze alacak kadar bir tutku haline geldigi,

* Sinemanin donemin seyircisi i¢in olduk¢a miithim bir karsilagsma ve iletigim
kurma mekan1 oldugu,

» Televizyonun Malatya’ya gelmesi ile birlikte halkin bir anda ayagini sinemadan
cekmedigi ve sinemaya gitmeye devam ettigi, tespit edilen noktalar arasinda
olmustur.

Calismanin sonucunda, Giris boliimiinde bahsedilen iilkenin diger bolgelerindeki
iller o6zelinde yapilan benzer c¢alismalar ile Dogu Anadolu Bolgesi’nde bulunan
Malatya ilinin seyir deneyimleri arasinda yogun benzerlikler oldugu fark edilmektedir.
Bu ¢ikarim ise konumu fark etmeksizin Yesilgcam seyircisinin iilke ¢capinda aktif seyir
deneyimi yasamis oldugunun gostergesidir. Akbulut, 1960 ve 1970’11 yillarin seyirci
deneyimlerine odaklandig1 ¢alismasinda, sinemanin dénemin en popiiler eglence araci
olduguna, sinemaya gitmenin kolektif bir deneyim olduguna ve sinemanin sosyallestirici
etkisi bulunduguna isaret etmistir (2014: 5-7). Calismanin sonuglarinin, Akbulut’un
ulasmis oldugu sonuglar ile benzerlikler tasidig1 goriilmektedir. Ugar Ilbuga’nin (2018:
85) yine ayni tarihlerin seyirci deneyimlerini, Antalyali seyirciler lizerinden ele aldigi
caligmasinda da benzer sonuglara rastlanmistir. Yazarin 6zellikle Antalyali kadinlarin bir
refakatci esliginde film izleme deneyimleri iizerine yaptig1 vurgu Malatyali kadinlar i¢in
de gecerlidir. Gokmen’in (2019) Samsundaki sinema mekanlar1 {izerine gergeklestirmis
oldugu calismada da sinemanin giindelik yasam pratikleri i¢inde tasidigi anlam ve sinema
mekanlarinin kullanim pratikleri {izerine ¢ikarimlarinin Malatya i¢in de benzer anlamlar
tasidig1 soylenebilir.

Malatya’nin Yesilgam donemi seyir deneyimlerini diger ¢alismalarin sonuglarinda
aktarilan seyirci deneyimlerinden ayiran 0zgiin taraflar1 da bulunmaktadir. Bunlardan
ilki televizyon teknolojisi Malatya’ya yerlestikten sonra da sinema seyircisinin sinemaya
gitmeyi birakmamasidir. Nitekim goriismeciler o donemde televizyonda igerik smirl
oldugundan yine ilk tercihlerinin sinema oldugunu belirtmislerdir. Fakat doneme dair
yapilan ¢aligmalarda televizyonun sinema salonlar {izerindeki yikici etkisi vurgulanmis
ve televizyonun gelmesiyle sinema seyircisi sayisinda belirgin azalmalar yasandigi
vurgulanmistir. Ornegin Ertaylan (2013: 1856) Van ili 6zelinde gergeklestirmis oldugu
caligmasinda, toplumsal siddet olaylari, ekonomik kriz ve nihayetinde televizyonun
gelmesiyle birlikte bir¢cok sinema salonun kapandigini ve yerlerine otopark, is merkezi
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yapildigini belirtmistir. Fakat ayn1 durumun Malatya i¢in en azindan Yesilgam donemi
boyunca gecerli olmadigi sdylenebilir. Malatya’da sinema seyircisinin televizyon
seyircisine doniismesi asamal1 olarak gerceklesmistir. Malatya seyircisini 6zgiin kilan
unsurlardan biri de siiphesiz Battalgazi filmleri olmustur. Hemen hemen her goriismecinin
bahsetmis oldugu Battalgazi karakterinin Malatyali oldugu diisiiniildiigiinden, bolge halki
tarafindan hem Battalgazi filmleri hem de karakteri canlandiran Ciineyt Arkin’in ayr1 bir
Oonemi olmustur.

Stiphesiz Malatya’da Yesilcam doneminin seyircisi, seyir pratikleri ve sinema
mekanlart iizerine sdylenebilecekler burada son bulmamaktadir. Ozellikle de Malatya’nin
ilgeleri 6zelinde yapilacak olan yeni bir ¢aligma yeni sinema tarih yazimina bu ¢aligmanin
sunmus oldugu katkiy1 pekistirecektir.
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Extended Abstract

The new cinema history approach, which can also be thought of as writing alternative
cinema history, started to gain prevalence both in the world and in our country with the
2000s. The conference titled “Media Policy / Political Media” organized by the European
Network for Cinema and Media Studies in 2013 contributed to the establishment of this
new orientation on a theoretical ground. Various presentations were made within the scope
of the project called History of Moviegoing, Exhibition and Reception (HOMER) within
the conference, and it was emphasized that the history of cinema should not be evaluated
only as the history of film. Names such as Daniel Biltereyst, Philippe Meers, Annette
Kuhn, John Sedgwick and Richard Maltby made various presentations at this congress
and contributed to the new cinema history approach (Ozen, 2013:155-157). The new
cinema history approach emerged at a time when memory studies were gaining more and
more importance. Because this new orientation evaluates the audience experience, the
production, screening and distribution stages of the films, the interpretation of the films
by the audience, the cinema venues where the film screenings are held as a whole, and
attempts to rewrite the cinema history as the history of experiences and witnessing. Due
to this feature, it can be said that the new cinema history approach is a multidisciplinary
endeavor. Not only cinema academics or historians, but also a geographer can contribute
to the new cinema history with various mapping studies or an architect with a study
specific to cinema venues. Richard Maltby (2011: 3) states that this new discipline
is in collaboration with many disciplines such as history, geography, cultural studies,
economics, anthropology, sociology and media studies. The methods used by the new
cinema historian working in such a wide field are also quite numerous. Sometimes a
newspaper copy, a photograph, a memory book or an archive document will be able
to be used as a source, and human memory also can serve as a source for new cinema
historiography. In this study, based on the new cinema history approach, an oral history
study was carried out spesific to the watching practices and audience of the Yesilcam
period of Malatya province. The aim of the study is to both provide a source for the
official history of Malatya, which covers the period between 1960 and 1980, for which
there is no academic study on the subject, and to reveal the unknowns about the period
through the memories of the witnesses of the period. In the study, Pierre Nora’s (2006: 10)
understanding of memory spaces, which argues that memory constitutes history, has been
adopted. According to Nora, there are two types of memory spaces that will write history.
The first of these are tangible memory spaces and these lean upon tangible objects such
as archives, newspapers and photographs. For this reason, first of all within the scope of
the study, concrete memory places were consulted and scanning was carried out through
the local newspapers of Malatya and the website of the State Archive Presidency. As a
result of these research it was determined when the first movie screenings were made
in Malatya and the existence of movie theaters in Malatya dates back to the 1930s. The
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second point Nora emphasizes is the spaces of abstract memory, and these spaces point
to human memory, that is, to the witnesses of the past. For this reason, within the scope
of the study, oral history interviews were conducted with a total of 10 people, 5 women
and 5 men, who were born in Malatya and over 60 years old, and in this way, one-to-one
contact was made with the witnesses of the age. As a result of oral history interviews, it
was possible to look at the past from the present. The study also confirms the idea that
the oral history method is a very suitable method for cinema studies. As a result of oral
history interviews, the following results were obtained in the study:

* The first movie screenings in Malatya started before the proclamation of the
Republic.

* In the official document accessed via the website of the Presidency of the State
Archives, there is information about a cinema building in Malatya in 1934 that can
show silent and sound films.

* In the same year, there were movie theaters not only in the center of Malatya but
also in the districts of Hekimhan, Ak¢adag, Adiyaman and Kahta.

» Cinema halls in Malatya were also used for concerts, congresses and theater
screenings.

* Films came to Malatya via Adana and the films could only stay for three or four
days.

¢ There were matinees for women and women go to the movies intensively.
* Going to the movies became a passion for the audience of the period.

* Even in the 70s, when television came to Malatya, movie theaters were still
actively operated.

* Movie theaters were also operated by leasing,
* Cinema influenced daily life from dressing up to the games played on the street.

* Film posters hung on carriages and criers with good voices played an important
role in the advertising and promotion of films.

* Movie theaters operated both in summer and winter.
* Armenian masters also contributed to the development of cinema activities.

* While men prefered cowboy movies and Battalgazi movies, women preferred local
melodramas.

* There is only one independent movie theater in Malatya today.

Destekleyen Kurum/Kuruluslar
Herhangi bir kurum/kurulustan destek alinmamastir.
Cikar Catismasi

Herhangi bir ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.

30 ™ jletisim Kuram ve Arastirma Dergisi



