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Ozet

Gergekgilik gorsel sanatlar igin basit bir tanimlama ile gorileni birebir aktarma seklidir. Gergekgilik
ve gerceklik gibi terimler insan zihninde farkli agilimlar yaratmasi dolayisiyla karisikhklar da yaratmaktadir. Her
sanat Urdniinin kendine 6zgl tinsel bir “gercek”ligi vardir ancak “gercekgi”lige olan yakinhigi daha bigimsel,
gorulebilir bir 6zelliktir. Gergekgilik eserin diliyle ilgili olan, sanat Gretimi ve goriinenler arasinda bigimsel uyum
kurduran bir gorsel bigcimlendirme seklidir.

Makalede gergekgiligin resim sanatinin tarihsel siirecine konumlanmasinin ve gercekgi
bicimlendirme kullanimina karsi gelistirilmis bazi elestirilerin incelenmesi amaglanmistir. Bunun igin éncelikle
“temsil”, “temsili sanat” gibi tanimlamalar ve “benzetme edimi” incelenmis, konuya daha genis bir
perspektiften bakilmasi amaglanmistir. Makale, tarama modelinde desenlenmis olup, “imge ve Temsil”,
“Resim Sanatinda Kurgusal ve ideolojik Olarak Gergekgilik”, “Gergekgi Bigimlendirme Sekline Déniik Elestiriler”
alt basliklarindan olusturulmustur. Gergekgilik kavraminin farkli disiplinlerle ve alanlarla olan yakin iliskisi
sebebi ile bahsi gegen konu resim alani ile sinirl tutulmustur.

Anahtar Kelimeler: gercekgilik, resim, elestiri, kurgusal, ideolojik

Abstract

Realism is a way of conveying what is seen with a simple definition for visual arts. Terms such as
realism and reality can be confused because they create different openings in the human mind. Each work of
art has its own spiritual "truth", but the closeness of art to "realism" is a more formal, visible feature. Realism
is a form of visual formatting that is related to the language of the work and it has a formal harmony between
art and the visible world.

In this article, it is aimed to examine the positioning of realism in the painting historical process in
general and the criticisms developed against the use of realistic formatting. For this purpose, definitions such

non

as "representation", "representational art" and "the act of establishing similarity in painting" were examined.
Thus, it is aimed to look at the subject from a broader perspective. The article is composed of sub-titles "Image
and Representation”, "Fictionally and Ideologically Realism in Painting", "Some Criticisms of Realism". Since
the concept of realism is used in fields such as politics and education, and in other branches of art, a limitation
has been introduced based on the art of painting. . Scope of work; written and visual sources related to the
subject were examined.

Keywords: realism, painting, criticism, fictional, ideological
Giris
Sanat Uretimleri tarihsel sirec¢ icerisinde farkli kuramsal yaklasimlarla, farkli anlatim
olanaklariyla Uretilmistir. Sanatgilar, Yansitmaci, Bicimci, Disavurumcu, islevsel Kuram gibi kuramlar
dahilinde, gercekgi, anlatimci, soyutlamaci gibi gorsel bicimlendirme sekilleri ile sanat eserinin temsil
niteligini yonlendirmislerdir. Kurgusal olarak ya da ideolojilerin yansimasi olarak gercekgi yaklasim,
Gercekgilik, Toplumsal Gergekgilik, Toplumcu Gergekeilik, Fantastik Gergekgilik, Yeni Gergekgilik, Foto-
gercekgilik gibi sanat akimlarina hem yén, hem de ad vermistir. Sanatin tarihine bakildiginda,
gercekgiligin evrimlesme silrecinden gectigi ve glinimiz sanatinda yeni kurgularla yer edindigi
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gorilmektedir. ilgili yaklasim, yalnizca bicimlendirme 6gesi olarak kullanildiginda bazi dénemlerde
siradan bulunarak elestirilmistir. Yine de, farkli ideolojik kaygilarla birlikte, teknolojik olanaklarin da
etkisiyle gecmisten bugline tercih edilebilen bir bicimlendirme sekli olmustur.

Yontem

Calismada nitel arastirma yontemine basvurulmus, resim sanatinda temsili sanati,
yansitmaciligl, gercekgiligi, benzetimi ve ideolojiyi konu alan kitaplardan literatiir taramasi yapilmis ve
genel bir degerlendirme ile kavramsal cerceve olusturulmustur. Tarihsel baglamin g6z 6niinde
bulundurulabilmesi icin kronolojik bir sira gbzetilmis ve 6rneklerden yararlaniimistir.

Bulgular

Resim alaninda kurgusal olarak gercekgiligin incelenmesine dayanan bilgiler ve ortaya cikan
bulgular metnin devaminda yer almaktadir. Bahsi gecen konudaki calismalar oncesinde “temsil”,
“temsili sanat” gibi tanimlamalarin incelenmesi, konuya daha genis bir perspektiften bakilmasina
olanak saglamistir.

1. imge Ve Temsil

Temsil kelimesinin ilk karsihigi birseyin adina olma, “birinin veya bir toplulugun adina
davranma”dir. Kelimenin “oyun, soz gelisi, 6ziimleme” gibi yan anlamlari da bulunmaktadir (Tirk Dil
Kurumu, 2022). Nesne ve olgulari, algilanan her tirli seyi bellekte sabit kilan temsildir. Sanat ise
“bellegin en 6nemli rolind Ustlenen 6zel bir dildir” (Erzen, 2012: 60). Bu dil, temsili bir sanat Gretimini
de temsili olmayan bir sanat Gretimini de ortaya ¢ikarabilir. Dlinya gerceklikleriyle uyumlu bir sanatsal
temsil, tanidik goriintileri bir araci gibi sundugu icin sanat izleyicileri tarafindan kolay ayirt edilebilir,
anlamlandirilabilir. Dolayisiyla béyle bir sanat (iretiminin temsili oldugu ve yansitmaci kurama dahil
edilebilecegi belirtilebilir. Ancak bu tirden “gercekci” sunumlar tek “gercek”lik olgusu olarak
algilanmamali, bu iki kelime birbiri ile karistirlmamaldir.

Tarihsel bir incelemeyle, sanatcilarin kendi gercekliklerini ya da deneyimledikleri donemlerin,
cografi kosullarin gercekliklerini glinimize aktardiklari gorilebilir. Bu tiirden sanat Uretimlerine,
Eugene Delacroix’in 1830’da gerceklestirdigi “Halka Yol Gosteren Ozgiirlik” eseri, Fransiz Goya’nin “3
Mayis 1808” eseri, ya da Picasso’nun 1937 yilinda gergeklestirdigi “Guernica” eseri 6rnek verilebilir.
Eserler farkli donemlerde ortaya ¢ikmis, bicimsel acidan farkli Gsluplarda gerceklestirilmistir. Ancak
konular, gercekligin ifadesine hizmet eder (Yilmaz, 2012: 347, 348). Yani gerceklik irdelemesi tim
dénem ve kuramlar temelinde incelenebilir. Zira her sanat liretiminin kendi gercekligi vardir. Heidegger
sanati, “yaratilmis hakikatin sanat yapitinda korunmasidir” seklinde tanimlayarak ve hakikati, var
olanin gizlilikten kurtulmasi seklinde aciklayarak sanatc¢inin yarattigi gerceklige, sanatginin ve eserinin
kendi gercekligine génderme yapar (Bozkurt, 2004: 259). Gergeklik kavraminin, sanat yapitinin varlik¢a
yapisi, sanatsal etkinligin ortaya koydugu bilgi, deger atfetme gibi farkh bakis acilariyla ele alinarak
zenginlestirilmesi gerekir. Ancak bakis acisi genislerken “temsili sanat”, “bicimlendirme sekli olarak
gercekgilik” gibi incelemelerden ¢ok daha kapsamli konulara yonelinir.

Bir sanat Uretiminin temsil niteligi, yorumlama eyleminin gerceklestirildigi bellek ile algilanir.
Sanat Kavram ve Terimleri S6zIGgi’'nde, bireylerin belleklerinde yer edinmis olay, olgu, nesne ya da
gostergelerin; hatirlanabilen, degisiklige ugrayabilen, kodlanmis birer temsil oldugu belirtilmistir.
Gostergeler ise, bir gercekligin, olgunun ya da kavramin baska gerceklik diizlemlerinde ifade
edilebilmesini saglayan isaretlerdir. (S6zen ve Tanyeli: 1999). Bir sanat Uretiminin, cevresel gerceklikleri
sanat yoluyla temsil eden gostergeler olusturdugu belirtilebilir. Bu gostergeler cevresel gerceklikten,
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maddesel benzetimden uzaklasarak daha icsel gerceklikleri sunan ve temsili olmayan sekillerde de
olusturulabilir. Sanat Uretimi, ortaya cikarmaya calistigl sey icin bir anlamlandirma yapisi kurar, yani
onu gostergelestirir. Buradan hareketle, sanat Uretiminin bditinsel haliyle ya da varsa farkl
gostergeleriyle, simgesel, belirtisel ya da goriintisel olarak temsile olanak sagladigi séylenebilir.

Sanat ve felsefe tarihinde yapitin temsil niteligi konusunda cesitli agiklamalar bulunmaktadir.
Tarihsel bir incelemede yapiti olusturan dissal baglam ve dinamiklerin, zamanin kdiltiirel tercihlerinin
temsil bicimlerine etkisi yadsinamaz. Modern ve Cagdas sanat pratiklerine degin sanatsal kuramlarin
daha cok dissal gerceklikler Gzerinden sekillendigi belirtilebilir.

Matbaa ve fotograf makinesinin bilgi ve imgeleri sabitlestirmesi de 19. ve 20. ylzyillarda temsil
konusunda bir ayristirma saglamis ve bugiiniin kiltiir ortaminda bilgi, imge ve temsilin farkl anlamlar
kazanmasina zemin hazirlamistir (Erzen, 2012: 62). Yazar Richard Leppert, temsilin gorsel olarak bir
stratejinin canlandirilmasi oldugunu belirtirken, cektigi bir fotografin temsil niteligini sorgulamistir. Bu
sorgulama sanatsal kaygilar dogrultusunda yapilmis bir secim dolayisiyla fotografin bir yaratim trind
olmasi ya da cekilen alanin oldugu gibi yansitiimasi noktasinda gelistirilmistir (Leppert, 2002: 219).
Leppert, temsilin anlami ve igerigi konusunda gelistirilen farkli dislincelere bir kapi aralar. Fotografi
cekilen gerceklige ait bir temsil mi Uretilmistir, yoksa 6znel secimlerle gercek goriintliden yalitiimis
halde var olan yeni bir imge mi olusmustur? Peki fotograf bir mesaj iceriyorsa, bu durum onun aurasini
ve temsil niteligini etkiler mi? Olusan yeni goriintiiniin sorgulanmasi kismen fotografa yonelik belgesel
imge, sanatsal imge, sanatsal olmayan imge gibi ayristirmalara benzemektedir. Fotograf bir
manipllasyon icermedigi taktirde Yansitmaci Kuram’in dogasina uyumlu, gercekgi bir temsil
sunmaktadir. Ancak onun etki alani, fotografcinin tercih ettigi tim secimler dogrultusunda ¢ikan
sonuca gore ve izleyicilerin 6znel bakis agilarina gére olusmaktadir.

Arastirmanin kapsaminda olan Gercekgilik, Foto-gercekgilik gibi yaklasimlarin da Yansitmaci
Kuram’in icerigiyle uyusan aldatici bir temsil sekli vardir. Eserler kolay ayirt edilebilen goriintisel
gostergelerle var olurken, yan anlamli gostergeleri daha az icerir. Dolayli anlatimla gergeklestirilen,
gercek diinyadaki ya da distince diinyasindaki bicim ve nesnelere dolayl gondermeler yapan bir sanat
Uretimi de temsilidir. Ancak herhangi bir betimleme yapmayan, ayirt edici gostergeler icermeyen,
dolayisiyla da izleyicilerin direkt anlamlandiramadigl bazi sanat Uretimlerinin temsili olmadig
soylenebilir. Farkh bir tGslubun, malzemenin ya da teknigin dne c¢iktig boyle bir eserin, bir gosterileni
temel alip almadigi, bir kavrami temsil edip etmedigi sorusuyla birlikte, izleyici icin anlatilan-anlasilan-
anlam sorunlari devreye girer. Burada, baska bir dilin, malzemenin, dislince ya da tepkinin baskin
olusunun, temsilden arinmis gosterenlerle daha 6znel bir gercekligi ortaya ¢ikararak ifadeye olanak
sagladigi goralir.

Oncelikle Aydinlanma ile temeli atilmis, modern sanat diinyasinda ise 6ne ¢ikmis “6znellik”
kavrami ile birlikte imgenin anlami, gorintisel cagrisimi kadar 6nemli olmaya baslamistir. Dolayisiyla
sanatcilarin oncelikleri, mimetik (taklide, yansitmaya iliskin) olana yaklasimlari ve sanat lretimlerinin
temsil tarzi keskin bir degisim silirecine girmistir:

Sanatta modernizm, éncesinde ressamlarin insanlari, manzaralari ve tarihsel
olaylari ayni bunlarin géze gériinecegi gibi resmederek, diinyayr onun kendi sundugu
bicimde temsil etmeye giristigi bir noktaya isaret eder. Modernizmle birlikte bizatihi
temsilin kosullari merkeze oturur; béylece sanat da bir anlamda kendi kendinin siijesi
haline gelir {...) “Modernist éncesi” sanattan modernist sanata gecis, Greenberg’ii takip
edecek olursak, resmin mimetik 6zelliklerinden mimetik olmayan ézelliklerine gegisti.
Meselenin 6ziiniin resmin dis gercekligin temsilinden uzaklasmak ya da soyutlasmak
zorunda kalmasi olmadigini ileri siirliyordu Greenberg. Resmin temsili nitelikleri,
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modernist éncesi sanatta birincil iken modern sanatta ikincildi, hepsi bu (Danto, 2010: 29,
30).

Cagdas sanat egilimleriyle bugliniin deneyim alani daha da zenginlesmekte, temsil olgusu farkh
parametrelerle ilerlemektedir. Dolayisiyla modernist sanat Uretimleri ve temsilin iliskisine zamansallik
baglaminda yaklasiimadiginda, keskin degisim siireci anlasilamayabilir. Zira bu durumda, kendilerini
cagdaslarindan ayristiran atilimlar yapan Edouard Manet, Edvard Munch, Paul Gauguin gibi modernist
sanatcilarin deneyimleri ve kosullari algilanamaz.

Cagdas sanat egilimleri, cesitli gorsel bicimlendirme sekillerine sahip, 6zginlUgi ve gorsel
kiltirtin sekillenme bicimlerini irdeleyen diliyle temsillere ulasir. Cagdas sanat, arastirmaci ve
elestirmen Terry Barrett’'in postmodern kriterleri lzerinden ele alinabilir. Barrett, sanat¢i Olivia
Gude’un da katkilariyla gelistirdigi kriterleri; “kendine mal etme, tezat, yeni bir baglam olusturma,
katmanlama, metin ve gorlntiyl birlestirme, melezlik, bakis ve temsil etme” alt basliklari altinda
incelemistir. Sanat alaninda postmodernizm konusunda benzer yénde gelistirilmis baska dnermelerle
de karsilasilabilir. Bu calismada yukaridaki kriterlere yer verilmesinin bir sebebi kapsamli olmasi, diger
sebebi de, temsilin “kisinin kimligini ilan etmesi” anlamini iceriyor olmasidir. Soyle ki sanatci Gude,
“temsil etme”yi cevresel gercekligin taklidi olarak ele almamistir. Barrett, sanatcinin baskin bir kdlttr
tarafindan temsil edilme seklini kabul etmeyip, kendi istedikleri yonde temsili tercih eden sanatgilara
atifta bulundugunu, bu bakis acisiyla temsil etmenin, kisinin kimligini ilan etmesi anlamina da geldigini
belirtmistir (Barrett, 2020: 122). Ornegin gercek kimligi belirsiz olan Banksy, ya da Afroamerikan sanatgi
Jean-Michel Basquiat gibi sanatcilar herhangi bir akimi temsil etmez. Gériinen diinyayi gercekgi bir dille
de temsil etmez. Ancak sanatcilar, kendi gercekliklerinin, ideolojilerinin izlerini tasiyan kiltlesmis
gostergelerle temsillere ulasarak, kendi kimliklerini ilan ederler.

Cagdas sanat ortaminda temsilin niteligi tizerine Jale Erzen’in distincesi de ele alinabilir. Yazar,
Adorno’nun sanatta anlam yaratilirken hem glizelden, hem de karsiti girkinden yararlanildigini belirten
estetik dislincesini paylasmistir. Akabinde ilgili dislinceye atifta bulunarak, kitschin cirkinligi yok
edilmis glizel olarak sunarken estetik bir tabuyu yiktig1 yorumunu getirmistir. Yazar, kapitalizmin kalttr
endustrisinin artik temsilin gerektirdigi stiphe gétirmeyen gerceklik inancina yer veremedigini, cagdas
kiltdr alanlarinda kitschin “yapay temsiliyet”i disinda temsile yer olmadigini belirtmistir. (Erzen, 2012:
72).

2. Resim Sanatinda Kurgusal ve ideolojik Olarak Gergekgilik

ideoloji, “siyasal veya toplumsal bir 6greti olusturan, bir hiikiimetin, bir partinin, bir grubun
davranislarina yon veren politik, hukuki, bilimsel, felsefi, dini, moral, estetik dlstnceler bitinG”dar
(TDK, 2022). ilkel kabilelerden giiniimiize, farkl ideolojilerle benzetme edimine gidilmistir. Ornegin,
magara duvarlarinda yer alan resimlerdeki benzetme kaygisi, benzetileni tanrisallastirma, yok etme ya
da ona sahip olma eylemi lizerinedir. “Clinki hiper benzerlik orjinalin 61im yani anlamsizlik demektir”
(Baudrillard, 2008: 152). O dénemlerde gergegine benzer goriintiler, benzetileni kontrol etmek icin
islevsel dogrultuda bir ara¢ olmustur.

Gercekgilik kelimesi 6ncelikle bir akim olarak Gergekgilik’i hatirlatsa da, tarihsel sirecte bu
Gslubun gorsel bicimlendirme sekli olarak hemen her dénemde kullanildigi belirtilebilir. Sanat kurami
olarak ele alinmasi ise ilk olarak, milattan 6nce, Platon ve Aristoteles’in Yansitmaci Kuram (Mimesis) ile
ilgili metinlerinde gerceklesir. Kuram genel olarak, sanatin gercekligin taklidinden otesi olmadigi
duslincesini belirtir. Her seyin idealar diinyasinin taklidi olmasi durumu goérsellestirmeyi bir nevi ikinci
elden taklit konumuna sokar.
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“Alain Badiou, sanatin gerceklikle iliskisi konusunda tarih boyunca Ug¢ ana yaklasim oldugunu
ileri strer; klasik, romantik ve didaktik”. Platon’un temsil ettigi “sanat ancak bir kopyadir” 6nermesi
didaktik yaklasima uygundur (Erzen, 2011: 31). Platon, gergekten uzaklasmayacak, gercegin dogasi
hakkindaki disiinceyi bulandirmayacak bir sanat anlayisini savunurken, 6ykinme (zerine bazi
elestirilerle birlikte goriintsler Giretmek tanimlamasini kullanmistir. Aristoteles ise sanatin bir 6ykiinme
oldugunu, modelin kopyasi oldugunu belirtir ve ayrintiyla ilgili, rastlantisal olan her seyin dislanip
modelin 6zinln korunmasi gerektigini savunur. Aristo’nun benzetmenin degeri hakkindaki gérusleri,
“Poetics” (M.0.330) adli eserinde sanatin paylasilan gercekligimizi taklit ettigini anlatir. Sanat boylelikle
gercekligi daha iyi anlamayi saglayacaktir (Lenoir, 2004: 37,47). Benzetme ve temsili sanat konusundaki
gorislerini Barrett (2022), su sekilde ifade etmistir:

Diinyanin gézlemlenmesine dayanan temsili sanat gercek veya gériilebilir
diinyada ya da (mesela ates piiskiiren ejderhalarin ya da tek boynuzlu atlarin bulundudu)
hayali bir diinyada gériilebilecekleri sekilleriyle figiirlerin, nesnelerin ya da sahnelerin
degisken dogruluk payiyla, yapibozuma ugratilarak veya degisen oranlarda stilize edilerek
yeniden (iretilmesine c¢abalar. Zaman zaman “figiiratif” terimi de temsili sanati
tanimlamak amaciyla kullanilir. (...) Sanatta farkh derecelerde gercekcilik mevcuttur.
Gergekgilik ya da Naturalist sanat, Betimledigi seyin gériinen boyutlarina ¢ok yakin
durdugu icin gézii “aldatan” trompe I'ceil sanatta oldudgu gibi izleyiciyi aldatmaya bile
yaklasabilir ki Fransizca terimin Tiirkce terciimesidir bu. Trompe I’ceil her ne kadar Barok
bir bulus olsa da (17. yiizyil déniimii) Bati sanatinda g6zii aldatma girisimleri olduk¢a
eskiye dayanir. (Barrett, 2022: 25)

Resim 1 Bizon, Ispanya Cantabria’daki Altamira Madarasi, Ust Paleolitik dénem. (Kaynak: https://www.worldhistory.org)

Resim 2 Pere Borrell Caso, Escaping Criticism, Tuval Uzerine Yagliboya, 1874. (Kaynak: https://the8percent.com)

Arkeolojik kayitlar Altamira Magarasi’'nda tasvir edilmis olan resimlerin farkli dénemlerde
magarada yasayan kimseler tarafindan yapildigini belirtmektedir. Cogunlukla kémir kullanilarak
yapilmis resimler daha c¢ok atlar, geyikler, maskeler, insan elleri, ellerin iyimser ve kétimser isaretleri,
noktalar ve soyut sekilleri temsil etmistir (https://www.worldhistory.org/trans/tr/1-11600/altamira-
magaras/). Ust Paleolitik ddneme tarihlenen bizon figiiriinde her ne kadar stilizasyon olsa da, zihindeki
hayvan imgesine uyumlu gercekgi bir bicimlendirme sekli gézlemlenmektedir. Resmin bilingli ya da
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bilincsiz ortaya ¢ikmis bir estetik degeri oldugu hissedilmektedir, ancak ilgili dénemlerdeki avlanma
eylemini gostergelestirmek icin ya da gercek diinyadaki benzetileni kontrol etmek icin islevsel
dogrultuda kullanilan gorintiilere de o6rnek olabilecegi distnilmektedir. Bu dislinceyi hayvan
figlirlerinin soyut sekiller ve isaretlerle birlikte resmedilme durumu desteklemistir.

Escaping Criticism, (Barrett’in de degindigi 2. Resim) gdzi aldatan ve optik illlizyon etkisi veren

IM

“trompe I'ceil” stiline 6rnek teskil etmesi i¢in tercih edilmistir. 1850'lerin sonlarinda Romantizm akimi
hala ¢ok tercih edilirken, resmin sanatcisi Pere Borrell del Caso akimin 6zelliklerini benimsememis ve
gercekgi tiirde eserler tiretmeye odaklanmistir. ilgili eser, Borrell'in spesifik olarak tercih ettigi trompe
I’ceil tarzindaki eserlerinden hem en iyisidir, hem de bilinen en popller trompe I'ceil 6rneklerinden
biridir (https://the8percent.com/artwork-of-the-week-escaping-criticism/). Perspektiften cerceveye,
one c¢ikan viicut uzuvlarindan geri plandaki golge etkilerine kadar bircok detayh gosterge, li¢ boyutlu
bir goriintl yanilsamasi olustururken, kurgusal gercekgilik ifadesini de fazlasiyla karsilar.

Sanatin tarihinde “benzeme” etkisi olan baska sanat iiretimleri de éne ¢ikmaktadir. Ornegin
15. ylizyilda ortaya ¢cikan Ronesans’ta ve akabindeki donemlerde anatomi, perspektif ve optik calismayi
tesvik eden bir gelisme olarak ressamlar, diinyadaki nesnelerin fiziksel gorinlmlerini tekrar taklit
etmeye baslamislardir. “Death Of Virgin (1606) eserinde Caravaggio, merhum Bakire Meryem’in
yikanmamis kolunu izleyicinin bosluguna itmistir.” Tiepolo, Almanya’daki Kaisersaal Barok Katedralini,
“cennete dogru suriklenen boyanmis bulutlardaki kutsal korolarin temsilleriyle” sorunsuz bir sekilde
harmanlamis, stitun ve kemerlerle siislemistir. Ya da Pieter Claesz ve Willem van Aelst gibi on yedinci
ylzyil Felemenk Ustatlari, “parlak boyanmis su damlaciklariyla sonsuza kadar taze tutulan cicekleriyle”
gercekei cansiz doga resimleri yaratmislardir. (Heartney, 2008: 96). Ayrica ilgili donemlerde klasik
felsefe, bilim, sanat ve edebiyatin uyanisi bir sanatsal duyarlilik olusturmus, bu duyarhlik Gergekgilik,
Sembolizm gibi akimlara olan ilgiyi de beraberinde getirmistir.

Benzetme edimi, Gergekgilik Akimi’'nin karmasikhigi ve abartilari yalinlastirarak diinya
gercekliklerini sunmasiyla degisime ugramistir. Yuzyillardir kullanilsa da, gergekgiligin ideolojik olarak
amacg edinildigi zaman 19. yizyildir. Gergekgilik, bir akima da ilk kez 19. yizyilda ismini vermistir.
Gercekgilik akimi ile Uslup bakimindan benzerlikleri goriilen, daha ©6nceki donemlere ait sanat
Uretimlerinin cikis noktalari, akim ile ideolojik olarak uyusmamaktadir.

19. yuzyildaki endistriyel gelismeler dolayisiyla olusan toplumsal degisim, Fransiz sanatgilarin
gercekler diinyasina yonelmesinde ve Gergekgilik akiminin ortaya cikmasinda etkili olmustur.
Akademilerde saygin kimselerin sanat yapitina uygun oldugu ve betimlenmeleri gerektigi, isci ve
ciftcilerin, janr (glnlik yasam) resimlerine uygun oldugu 6gretilirken, bir grup sanatg¢i Constable’in
dgretisini dinlemek icin bir araya gelmistir. izleyen giinlerde Courbet, Millet ve Daumier gibi sanatcilar,
dogaya yeni bir gozle bakmaya baslamis, dramatize etme ya da ideallestirme kaygisi giitmemis,
bicimsel olarak da, konu acisindan da gerceklige bagh kalmis, tutumlari ile kentsoylulari sasirtmislardir
(Gombrich, 1997: 508). Sanatgilarin siradan insanlari, kéyli ve isci sinifini, sosyal ve politik hayati konu
almasi, yani sanatin islevsellesmesi kaniksanmis diizene bir elestiri gibidir.
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Resim 3 Gustave Courbet, L'Atelier du peintre, allégorie réelle déterminant une phase de sept années de ma vie artistique,
1855, 359 x 598 cm. (Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com)

Ornegin 1855 yilinda yapilmis “L’Atelier du peintre, allégorie réelle déterminant une phase de
sept années de ma vie artistique” (Sanatginin Atolyesi: Gercek Bir Alegori, Resim 3) resmi, toplumsal
yasamin farkli katmanlarindan kimseleri bir arada sunarken, olumsuz elestirilerin de hedefi olmustur.
Akademisyen ve yazar Ahu Antmen elestirilerin donemsel baglamda, yenilesme ¢abalarindaki tim
sanatgilarin karsilasabilecegi “hosnutsuzluk ve direng” seklinde agiklanabilecegini belirtmistir. Aslinda
her dénemin sanat ortaminda benzer elestiriler olusmustur. Oysaki dinya sirekli bir degisim
halindeyken, gergeklikler degismekteyken, onlari temsil eden yontemlerin de degismesi kaginiimazdir
(Antmen, 2010: 15-18).

Gergekcilik seciminin, dncelikle dissal gercekligin eserin sunduguyla ortismesi isteginden
kaynaklandigi belirtilebilir. Gercek¢i Uslubun, Van Eyck’in gercek gorintiye daha benzer isler
Uretebilmek icin yagliboyayl bulmasindan, sanatgcilarin dislinsel ve toplumsal anlamda uyanmasina,
yeni akim ve sdylemlerden, fotograf makinesi ve bilgisayar gibi icatlara kadar genis bir etkilenme alani
olmustur. Bazi donemlerde dislinsel ve toplumsal anlamda ifade araci olarak (gérsel bigcimlendirme
sekli olarak degil ideolojik olarak), bazen de salt bicimsel kaygilarla ele alinmis ve sanat tarihsel
gelismelerde etkili olmustur. Hem kurgusal olarak hem de ideolojilerin yansimasi olarak gergekgiligin
gbzlemlendigi ve adlandirma bakimindan gergekgilik ile iliskilendirilen diger akim ve yaklasimlar ise;
Toplumsal Gergekgilik, Toplumcu Gergekgilik, Fantastik Gergekgilik, Yeni Gergekgilik ve Foto-gergekgilik
olarak siralanabilir.

Toplumsal Gergekgilik, toplumsal yasamdan sahneleri ve olaylari dogalci bir yaklasimla isleyen
anlatim turtdir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2008). Toplumsaldir, ¢linkli sanatgisi toplumsal bir
varliktir ve elestirel bakis agisini gérev edinmistir. Gergekgidir, ¢linkii dogalci, anlasilir, gergek diinyaya
benzer bir betimleme ile viicut bulur. Gergekgilik ve Toplumsal Gergekgilik'te, 19. ve 20. ylizyilda olan
Fransa devrimlerinin, is¢i hareketlerinin, ABD’nin ve degisen diinyanin etkilerinin sanat yaratimlarina
etkisi olmustur. Elestirel Gergekgilik, Toplumcu Gergekgilik gibi sanat anlayislari da vardir ve bunlar
Toplumsal Gergekgilik teriminden kismen farkl yerlere isaret eder. Ornegin 20. yiizyilda, ézellikle Cin
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ve Sovyetler Birligi'nde sanatgilarin toplumsal bir ayrismayla, siyasi ve politik ideolojiyi daha ¢ok 6ne
sirdigl akim Toplumcu Gergekegiliktir.

20. ylzyilda yorum bilgisi, postmodernizm, dilsel doniis gibi degisik bicimlerle gercekgilik karsiti
bir yone evrilen diisiince sarkaci, yirmi birinci ylzyilla birlikte ontoloji, bilissel bilimler, estetik algi
teorisi gibi bicimlerle yeniden gercekgilige yonelmeye baslamistir (Ferraris: 2019, 13). 21. yuzyilin
cagdas sanat ortaminda da, bircok yeni malzeme ve dil varligina ragmen, belki ¢agdas sanat
soylemlerindeki diigiimlerden, belki de postmodern kuramin sonuglari Gzerine bir yon degisimi ile
gercekei olana yonelis kendine yer bulmaktadir.

Fantastik Gercgekgilik ve Yeni Gergekeilik, kurgusal ve duslinsel agidan vyaklasildiginda
gercekgilikle ilgili diger akim ve yaklasimlardan ayri konumlandirilir. Fantastik Gergekgilik, 1950’lerin
sonlarinda Viyana’da bulunan, eski ustalarin resimsel kesinligini (bicimlendirme seklini) modern sanat
akimlarina ve psikanalize olan ilgiyle birlestiren bir sanat grubu olarak ortaya c¢ikmistir
(https://www.tate.org.uk/art/art-terms/f/fantastic-realism). Fantastik Gergekgilik Uslup acisindan
gercekgilikle yakinhk kursa da, distnsel agidan Sirrealizm Akimi’ni animsatmaktadir.

Yine 1950’lerde, Yves Klein, Jean Tinguely, Cesar gibi sanatcilarin sanatsal Uretimleri,
manifestosunu Pierre Restany’nin olusturdugu Yeni Gergekgilik bashgi altinda ortaya ¢ikar. Yaklasimda
gerceklik, cok daha yeni bir algiyla ve duyarlilik bicimiyle karsimiza ¢itkmaktadir. “Cikis noktalari modern
cagin akisinin geri cevrilemeyecegidir ve tim dil ve Usluplarin tiikendigi bir noktada olduklarini
duslinerek, gercegin kavramsal ya da dissel bir prizmadan gecirilmis bir yansimasini degil, kendisinin
algilanmasini yeglemislerdir” (Antmen, 2010: 175). Asagidaki 6rnekte (Resim 4) goraldugi gibi Yves
Klein, insan vicudunu canh firca islevinde kullanmis (Antropometri teknigi), gerceklik olgusuna
vicudun genel hatlarini aktardigi kompozisyonlarla ve performans Uzerine yaptigi denemelerle
gonderme yapmistir. Yves Klein ve Arman’in Bosluk, Doluluk Sergileri, olusturulan yigintilar, canli
fircalarla olusturulan resimler, Tinguely’nin hareketli makine denemeleri, Spoerri’nin sergiledigi artik
yiyecekler, Yeni Gergekcilik baglaminda iretilen sanat {retimlerine 6rnek olarak gosterilebilir. ilgili
ornekler ve 1961’'de Paris’te acilan “Dada’dan 40 derece yliksekte” adli serginin icerigi, yaklasimin Dada
hareketinden beslendigini olumlar. Bu sergide sanatgilar, hazir nesnenin yeni bir ifade repertuarinin
temel 6gesi oldugunu ifade ederler (Antmen, 2010: 177, 178). Yeni Gergekgilik anlayisi, glinimiz sanat
anlayisini etkilemektedir. Daha 6nce, Yeni Gergekgilik’in gercekci nitelemesine uygun diger akim ve
yaklasimlardan ayri degerlendirilmesi gerektigi belirtilmistir. Zira Yeni Gergekg¢i ifade bicimini
benimseyen sanatgilar da gercegi yansitmaktadir; ancak gercegi direkt aktaran malzemelere ve yollara
basvurmaktadir. Dolayisiyla, akimin gercekgilige ideolojik olarak yaklastigi ve yansitmacilik kurami ile
de uyusmadigi belirtilebilir.
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Resim 4 Yves Klein, People Begin To Fly, Tuval lizerine kuru pigment ve sentetik regine, 246.4x397.6 in¢, 1961. (Kaynak:
https://www.yvesklein.com)

1960’lardan beri Foto-gergekgilik ve kismen de Pop-art sanatgilari yanilsamaciliga yonelir.
imgeler gdndergeleriyle, “diinyadaki ikonografik ya da gercek konularla baglantilanir. imgeler ancak
baska imgeleri temsil edebilir, yani temsilin gergekgilik gibi tim bigimleri yine kendine génderme
yapar” (Foster, 2009: 162). Cagdas diinyanin sanat hareketlerini, fotograflar, videolar, teknolojik
degisiklikler ve yeni media sanatlari (new media arts) etkilemektedir. Teknolojik degisiklikler farkli
dillerle gergeklikten yeni bir gerceklik olusturulmasini olanakh kilarken, dijital temelli ¢alismalar
yansitmaci tavra yeni bir ¢ikis noktasi da olusturmustur.

Sanat tarihine bakildiginda gercgekgi bir bicimlendirme diliyle farkli gostergeleri bir araya
getirerek gercekistiicli ya da kavramsal kurgulara yonelen sanatgilarla da, fotograf gortintiisina taklit
ederken similakral efektlerle bir nevi gergekdisilastirmaya yonelen sanatgilarla da karsilasilabilir. Son
doénem calismalari neticesinde Foto-gercekgi olarak kabul edilen sanat¢i Don Eddy’nin sanat tretimleri
ornek alinarak, ilgili yonelimler incelenebilir. 1968 tarihli Angel of Destruction (Yikim Melegi) gibi bazi
erken donem sanat Uretimlerinde, kolaj teknigindeki gibi farkh baglamlara sahip gdstergelerin bir arada
bulunmasiyla kavramin daha ¢ok 6n plana ciktig belirtilebilir. Resim tam olarak kategorize edilemez;
Kavramsal Sanati, Fantastik Gergekgilik’teki diistinsel farkliliklari ya da trompe [I'ceil tekniginin
aldaticiligini hatirlatmaktadir. Zira tzerinde farkli eklentiler var(—mis) gibidir, oysa boyar malzemeyle
gerceklestirilmistir.  Dolayisiyla Gslubu ne kadar gergekgi olursa olsun kompozisyonun gergekgi
olmadigi anlasiimaktadir. Sanatci 1975’lerde, gercekligi fotografik kompozisyonlarla konu etmeye
baslamistir. Ancak sanatginin bazi ¢alismalarinda (Resim 6) yansimalari fazlaca 6n plana gikarmasi
dolayisiyla referans alinan goriintliden uzaklasmaya basladigi hissedilmektedir. “New Shoes for H”
resminin, Foto-gergekgilik Akimi'nin dogasina uygun oldugu belirtilebilir. Resim gesitli yansima ve 151k
kirllmalariyla 6zgilinlestirilmistir, ancak fotograf makinesi ile Uretilmis gorinir gergeklikten
kopmamistir.
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Resim 5 Don Eddy, Angel of Destruction, 1968, sol. (Kaynak: http.//www.doneddyart.com)

Resim 6 Don Eddy, New Shoes for H, 1973, sag. (Kaynak: http://www.doneddyart.com)

Deneyimlenmekte olan zamanin yeni olusumlarina da deginilmesi gerektigi disintlmektedir.
Bilimsel ve teknolojik gelismeler, tim kiiresel captaki degisiklikler gibi sanat alanini ve kavramlarini da
donistlirmektedir. Cagdas diinyanin sanat hareketlerini etkileyen ilgili gelismeler neticesinde,
postmodernizm yerine post-postmodernizm, dijimodernizm, meta-modernizm gibi pratik ve kavramlar
One cikmaya baslamustir. Kaldi ki postmodernizm bazi teorisyenler tarafindan 20. yizyilin fenomeni
olarak ele alinmaktadir.

Bu galismada gergekgilik baglaminda kronolojik olarak birgok donemden s6z edilmekte ve son
olarak postmodernist siirece odaklaniimaktadir. Zira Foto-gergekgilik gibi gergekgilik deneyimi sunan
glncel yaklasimlar, bu slrecte 6ne cikmaya baslamistir. Foto-gergekcilik, fotograf teknolojisinin
geleneksel yodntemlerle harmanlanarak kullanildigi bir yaklasim olarak ve dénemi geregi
dijimodernizm, meta-modernizm gibi kategorizasyonlara dahil edilmez. Ancak gergekgiligi teknolojik
olanaklarla olusturan, dondstirilmis ya da idealize edilmis bir gergeklik sunan “sanal gergeklik” gibi
yeni medya sanatlari, yeni pratik ve kavramlar cercevesinde degerlendirilebilir.

3. Gergekgi Bicimlendirme Sekline Doniik Elestiriler

Sanatin tarihinde gergekgilik konusunda yer edinmis bazi diislinceler incelenmis, gergekgiligin
ideolojik temelli degil de bicimlendirme sekli olarak tercih edilmesinin, daha ¢ok elestiriye maruz kaldigi
anlasilmistir. Gergekgi dilin taklidin 6tesine gegmedigini ve sanatgl 6zglnligini ikinci plana attigini
savunan bir sanat cevresi daima olagelmistir. Ornegin Benjamin Constant, heniiz 1800’Iii yillarda
sanatin 6zglin tavirla var olmasi gerekliligini sdyle belirtmistir: “Sanat, sanat icindir ve higbir amaci
yoktur; her amag sanati soysuzlastirir.” Ayni donemlerde Hegel, kendini, gercekligi tinsel ya da zihinsel
bir varlik olarak anlayan hareketin tamamlayicisi olarak gorir. 20. yizyil felsefecilerinden Benedetto
Croce ise, gerceklik ya da kavramlarin degil de, sezginin sanat yapitinda somutluk kazanmasi ve onda
yansimasinin, lirik ifadeyi saglayacagini belirtir (Bozkurt, 2004: 141, 209).
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Oysa sezgisel yaklasim ve amagsizlik da tartisilabilir 6nermelerdir. Ornegin islevsel kuram
cercevesinde tartisilan bir sanatin sosyal, siyasi, dini vb. iletileri, amaci Uzerine yogunlasilir. Bir
tasarimin ya da sanat Uretiminin iyi bulunup bulunmamasi nesneye, baglama ve islevine gore
degiskenlik gosterebilir. Dolayisiyla, ilgili tasarimin amaca uygun icra edilip edilmemesi Uzerine
yorumda bulunmak daha dogru olacaktir (Barrett, 2020: 119,120).

Sanatgilarin gercekgilikten uzaklasmalarinda, ifadenin daha 06znel bigimlerini arastirma
gerekgeleri vardir ve bu gerekceler, Pliny’nin “Natural History” adli eserinde iki farkh goris ile soyle
aciklanmaktadir: Bir gorise gore taklit, dlinyadaki nesnelerin gériintslerinin “dogru” aksettirilmesi icin
bir gayret olarak yorumlanabilmektedir, ancak ikinci goris temsildeki sahtelik olgusuna dikkat ceker.
Hikaye su soruyu akillara getirir: Taklit gercekten gorsel kandirmacayr mi tesvik eder? Oyleyse, etik
degil midir? (Heartney, 2008: 96). Etik olup olmama sorusu, farkli tarihsel baglamlar dahilinde ayri ayri
ele alinabilir. Sanatin tarihinde “benzeme” etkisi olan bircok sanat lretimi yer almistir. Heniiz
dinyadaki nesnelerin gorindslerinin yapibozumu denenmemisken ya da sanatin konularinin
cesitlenmesi bir tabu gibiyken, donemsel bir bakisla bunlarin elestirilmesi yersiz olacaktir. Kendisinden
onceki akimlar gibi dramatize etme ya da ideallestirme kaygisi glitmeyen Gergekgilik Akimi’ndaki yeni
seyler sdyleme kaygisininsa, zaten daha énce denenmemis bir seye isaret ettigi belirtilebilir. ideolojik
olarak bir gerekceleri vardir, dolayisiyla yalnizca Uslup temelinde bir etiklik sorgulamasina maruz
kalmalarinin kisisel olarak yanls bulundugu belirtilebilir. Kendi donemi baglaminda Gergekgilik
Akimi’'nin, etik sorunundan daha cok “yeniliklere karsi direng” ve “sanat alanina dahil eden bakis
acilarinin darligl” dolayisiyla elestirildigi belirtilebilir.

Benzetmedeki i1srar, Empresyonizm, Kibizm, Ekspresyonizm gibi, sanatcinin bir ayna gibi
dogayl sunmasi gerektigi fikrini reddeden bir dizi harekete sebep olan modernizm siirecine kadar
devam eder” ve sekteye ugrar (Heartney, 2008: 96). 19. ylizyilda Gercekgilik Akimi’'na tepki olarak
dogmus Sembolizm, daha evvel Romantizm’in 6telendigi gibi Gergekgilik Akimi’ni 6teler. Gergekeilik
akimi, Sembolizm’in 6zellikleriyle; ifadenin 6ne c¢ikisiyla, kapali anlamlarin dolayl temsilleriyle ya da
gerceklikten uzaklastiriimis bicimlerin kesfi ile bir nevi gozden diisme yasamistir. Zira modern sanatgl,
bliylk anlatilarla blylik buluslar gerceklestirebiliyordur. Aslinda dénemin sanatgilari, yansitmaciligi,
oykinmeciligi, denenmis dilleri geride birakmak (ya da denenmis dilleri revize etmek) istemis gibidir.
Cagdas sanat ortaminda da, 6zellikle postmodernizm sirecinin getirileriyle birlikte durum benzerlik
gostermektedir.

Foster, Ozelikle yeni avangardin minimalist sanatcilari ve elestirmenlerinin, soyutlamanin
betimlemeye karsi yurittiglu savasi baska yontemlerle devam ettirdiklerini, gercekgilik ve
yanilsamacilik konusunda stphe duyduklarini belirtmistir. Donald Judd gibi minimalistler resim
alanlarindaki optik yanilsamada gergekgiligin izlerini, yani eski diizendeki son izleri de silmistir. Foster
bu dislinceyi anti yanilsamaci durus olarak ifade etmistir. Bu olumsuz algilamalara ragmen, 1960’
yillardan itibaren ortaya ¢ikan yeni yaklasimlarla birlikte “sanatin bir kolu, sliper-gercekgiligin (foto-
gercekeilik) cogu, kismen pop-art ve temelliik sanatl” yanilsamacilik ve gercekgilik ile betimlemeye
yonelmistir (Foster, 2009: 162). Aslinda cagdas sanat ortami genelinde, gecmisin sanatina karsi bir dava
glidilmemekte, gecmis kendisinden kopulmasi gereken bir siire¢ olarak gériilmemekte, yani daha iliml
yaklasiimaktadir. Gegmisin sanatinin tiim dil ve imkanlari, simdinin sanatgisi ondan nasil faydalanmak
istiyorsa o sekilde kullanima acik olmalidir (Danto, 2010: 27). ilgili siirecte var olan zeminleri yikan, yeni
zeminler olusturan, yeni okumalar yapan ve manipiilelerde bulunan sanatgi icin sanat ortami bir oyun
gibidir. Sanatin temsil niteligi GUretenine baglidir ki postmodern pratik “herkes i¢in sanat” nitelemesiyle
ifade edilebilen, genis bir “icine dahil etme” sirecidir. Yani seckinci tutum, ya da olctler yitirilmeye
baslanmistir.
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Postmodern dénemde sanat liretmek icin aranan 6gelerden biri de gercedi taklit
etmektir. Modern toplumda, gergek hikayeler gibi temsil edilen imgelerin, varsayimlarin
ve kurgularin az ya da ¢ok ikna edici bir bicimde resmedilmesi nedeniyle “gercege” karsi
hep bir kusku vardir. Bilgisayar ya da lens tabanli gériintiiler, bu siipheyi artiran ya da ona
karsi durmaya calisanlar icin son derece inandirici benzetim deneyimlerine dénlisebilir.
Gregory Crewdson, gercek gibi goriinen kurgusal durumlarin bliyiik boyutlu ve renkli
fotograflarini ceken modern bir fotografcidir. Sanatta gergedin simiilasyonu ile Donald
Trump’un déneminde kitlesel olarak sosyal medyada yer alan “sahte haber” tartismalari
son derece benzerdir (Barrett, 2020: 125).

Dolayisiyla bir diger elestirinin, cagdas sanatta teknolojik imkanlar kullanilarak gercekligin
yeniden Gretimi Uzerine oldugu belirtilebilir. Teknoloji, yaratim (dlisiince) noktasinda olmasa bile
Uretim noktasinda imkanlar saglarken, yansitmaci tavra yeni bir ¢ikis noktasi olusturur. Ayrica teknoloji
hem el isciligini dteler, hem de cogaltilabilirligi etkiler. Ozellikle cogaltilabilirlik bir sanat Gretiminin
ozgiunligline ve biricikligine olumsuz yonde tesir edebilecegi icin durum elestirilere de oldukca aciktir.

Ozgiinligiin sanatsal bir deger olarak savunulmadigl (Barrett, 2020: 123), bugiiniin
sanatclilarinin gegmisin sanatindan da faydalanabildigi (Danto, 2010: 27) postmodern sanat ortaminda
gorsel kandirmaca, doganin taklidi gibi nitelemelerle bir anlatim tarzinin elestirisi, beklenmedik bir
tutum olacaktir. Ornegin “temelliik” teknigiyle sanatgi, gercekgi Uslupla da olsa, doganin gercegini
degil, bir baska sanat Uretiminin gercegini yansitmaktadir. Dolayisiyla kendi diliyle 6zglinlGgu
sorgulatmakta ve kendine mal etme inisiyatifine ulasmaktadir. Kendine mal etme, belli bir kesime
yonelik olan imajlarin genel imajlara donistirilmesi gibi de ortaya ¢ikabilir. Sonug olarak ilk gercgeklik
ve referans alinan imaj birer baglam haline gelirken, temsil nitelikleri degisebilir, diger yandan da
sanatg¢i onlarin temsil alanlarindan yararlanabilir. Kisisel olarak, cagdas sanat déneminde, gercekgiligi
tercih eden Uretenin etik problemi yoktur, dil secimi vardir diye distintlmektedir. O halde yaklasim
belki de soyle olmalidir: ilgili sanat Uretimi 6rtiik farkl bir kavramsal altyapiya sahip midir, alt
okumalara gereksinimi var midir, yalin bir temsil mi sunmaktadir? Zira glinimiizde sanatgi, arayislarin
oldugu, bunlarin bazen gecmise, bazen de yeni bir olusuma yonlendirdigi bir sanat diinyasini
deneyimlemektedir.

Sonug ve Tartisma

Calisma, sanatin temsil niteliginin tarihsel sirec¢ icerisinde gergekgilikle uyumu Uzerine
gerceklestirilmistir. Sanatin tarihi boyunca sanatcilarin, salt gercekgi bicimlendirme sekliyle ya da
fikirsel zeminde gercekgilikle baglantili eserler Urettigi ve gercekgilik teriminden tiireyen basliklar
altinda sanatin temsil niteligini yonlendirdigi gorilmustir. Sanatin kendi gercekligi ve bicimlendirme
yontemi olarak gercekgiligin karisabilecegi fikri dolayisiyla, “imge ve Temsil” alt basliginda gerceklik
olgusuna da deginilmistir. Buradan, yansitmaci tavrin genel olarak “gerceklik olarak izlenebilenlerin
temsili” ya da “insanin gercekligi kavrayisi”ni temsili oldugu anlasiimistir.

Calismada, benzetme edimine bagli olarak gercekgiligin, ilkel kabilelerden gliniimiize dek
varhigini sirdiirdiigli, bazi donemlerde daha c¢ok kullanildigi ve ideolojik olarak amac¢ edinildigi
anlasiimistir. Benzetme ediminin, Gergekgilik Akimi’nin karmasiklik ve abartilari yalinlastirarak diinya
gercekliklerini sunmasiyla degisime ugradigi gorilmdistir. Toplumsal, Toplumcu Gergekgilik gibi
akimlarla, yansitmaci kuramla birebir uyusmasa da, gercekgi bir tslupla ve ideolojik temeller 6n plana
alinarak toplum gercekligi konusunun islenmeye devam edildigi anlasiimistir. Dolayisiyla, gercekeilik
barindiran ¢ogu kuram ve yaklasimin bu yénde disiinsel alt yapiya sahip oldugu anlasilimis, “Resim
Sanatinda Kurgusal Olarak ve ideolojik Olarak Gergekcilik” alt bashginda “ideolojik” kelimesine de yer
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verilmistir. Dahasi, adinda “gercekcilik” ifadesi gecen Yeni Gergekgilik’in, yansitmaci kuramdan iyice
uzaklasarak, gercekgiligin daha cok ideolojik yanini ortaya ¢ikardigi gortlmustir.

Cagdas sanat doneminde, bilim ve teknoloji olanaklariyla bircok yeni dil ve yaklasim
gelistirilmektedir. Temelllik, cogaltma, sanal gerceklik gibi, sanatin “ne”ligi konusunda elestirilere
maruz kalabilen farkli ydontemlerle gerceklik olgusuna yaklasan bu olusumlara bir 6rnegin de, fotografin
sundugu gercekligi kopyalama ve asmaya calisma amaciyla gerceklestirilen Foto-gercekgilik oldugu
gorltlmustiir. Foto-gercekgilik ile yansitma, yanilsama ve hatta yanilsamanin abartilmasiyla, yaratma
eyleminin gerceklestirildigi anlasiimistir.

Son olarak, 2000’li yillara dek varhigini siirdiiren benzetme edimi ve gercekgilik tGizerine yapilmis
elestirilerin bir derlemesi, kisisel yorumlar beraberinde gerceklestirilmistir. Gergekgiligin, dislinsel
temelde degil de, gorsel temelde (salt bicimlendirme sekli olarak) tercih edilmesinin kismen elestiriye
maruz kaldigi anlasilmistir. Kisisel olarak, Usluba elestirinin 6znel bir secime, sanatciya midahale
oldugu disinilmektedir. Cagdas sanat doneminde, gercekgiligi tercih eden Ureten icin etik
probleminden ¢ok kabul edilme problemi vardir diye distnilmektedir. Kaldi ki gercekligi kopya yoluyla
g0zl aldatan bir sanat (iretiminin de bir manifestosu, amaci, referansi ya da alt okumalari olabilir.
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Extended Abstract

The article is composed of sub-titles "Image and Representation", "Fictionally and Ideologically
Realism in Painting", "Some Criticisms of Realism".

Artworks have been produced with different theoretical approaches and different expression
possibilities in the historical process. Artists have directed the representation phenomenon in art with
their visual formatting forms such as realist, expressionist, and abstractionist. Before the realism

analysis, subjects such as "reality", "representation”, "representational art" were examined, and the
study allowed to look at the subject from a wider perspective.

The study continued on the study of realism as a formative element and ideologically. As a
fictional or reflection of ideologies, realism has both directed and named art movements such as
Realism, Social Realism, Neorealism and Photo-realism. In the study, the movements that existed with
the nomenclature of realism and the periods that were outside of these movements, but for which the
purpose of analogy in the created images were also mentioned. It has been observed that the "act of
simile" has changed with Realism presenting world realities by simplifying complexity and
exaggeration. The preference for simile continued and was interrupted until the process of
modernism, which led to a series of movements such as Impressionism, Cubism, Expressionism, which
rejected the "idea that the artist should present nature like a mirror". But, when we look at the history
of art, it is seen that realism has gone through the evolution process and has taken place in today's art
with new fictions. It has been mentioned that the pendulum of thought, which evolved into an anti-
realistic direction in the twentieth century, started to re-orient towards realism with forms such as
ontology, cognitive sciences, and aesthetic perception theory in the twenty-first century. In the
contemporary art environment, the process in which Neorealism moves away from reflective theory
and reveals more of the ideological side of realism is explained, and the process in which Photo-realism
and partially Pop-art turns towards realism is discussed.

Finally, some criticisms of the realistic formatting were discussed along with personal opinions.
It has been understood that the preference of realism on a visual basis, not on an ideological basis, has
been criticized by some. Personally, it is thought that a criticism to be brought to the preference of the
relevant style is an intervention in the subjective field of the artist. In addition, many new languages
and approaches are being developed with the possibilities of science and technology in the
contemporary art period. It has been seen that the phenomenon of reality can be approached with
different methods such as appropriation, duplication, and virtual reality, and these can be criticized
about "what" of art.

Catisma Beyani

Calismanin herhangi bir asamasinda herhangi mali cikar ya da baglanti olmadigini, cikar
catismasi yasanmadigini beyan ederim.

Yayin Etigi Beyani
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Bu makalenin planlanmasindan, uygulanmasina, verilerin toplanmasindan verilerin analizine
kadar olan tim sirecte “Yiksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci bolimu olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykiri Eylemler” bashg altinda belirtilen eylemlerden higbiri
gerceklestirilmemistir. Bu arastirmanin yazim siirecinde bilimsel, etik ve alinti kurallarina uyulmus;
toplanan veriler lizerinde herhangi bir tahrifat yapilmamistir. Bu calisma herhangi baska bir akademik
yayin ortamina degerlendirme icin gonderilmemistir.



