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Postmodern Features in [hsan Oktay Anar's Novel Tiamat

0Z

On dokuzuncu yiizyilin romani, bilimin énciiligiinde sekillenir. Pozitivizmin etkisiyle bu yiizyillin romancisy,
gercekiistii olana yer vermez daha ¢ok realist eserlere yer verir. 20. yiizyilla birlikte 6zellikle Ikinci Diinya Savasr’nin
insanlar iizerinde yarattig1 yogun bunalimli hava romanin kaliplarini kirar ve postmodernizm genis bir alana yayilma
imkan1 bulur. Bireyi ve dznelligi 6n plana alan bu yeni anlayisla dil, anlatim teknikleri ve kurgulama degisir.
Postmodernizm akiminin doksanlardan sonraki giiglii ve renkli yazarlarindan birisi olan fhsan Oktay Anar, ilk romani
Puslu Kitalar Atlas’'ndan (1995) itibaren yazdig1 her romani ile edebiyat diinyamizin ilgi ¢ekici yazarlarindan birisi
olur. Romanlarinda tarihten, felsefeden, dinlerden, mitolojiden fazlasiyla beslenen yazar, okuru romanlari vasitasiyla
kurdugu tarihin icinde fantastik bir diinyaya gotiiriir. Alisiimadik anlatim teknikleriyle alayci iislubuyla yepyeni
kurgular olusturur. Okurla bir oyun oynadigini hissettirecek sekilde bir dil kullanir. Calismanin amaci, Tiamat (2022)
romaninda postmodern anlatinin kurgusal yéntemlerini tespit edip bunlar1 kategorik bir siniflandirmaya tabi
tutmaktir. Bu baglamda giris kisminda postmodern akimin ana ilkelerine deginildikten sonra Anar ve
romanlarindaki kurgu diinyas1 hakkinda kisaca bilgi verilmistir. Calismanin temelini olusturan Tiamat romaninda
bicimsel 6zellikler, metinlerarasilik, fantastik unsurlar, olaylar dizgesi, mekan, zaman ve kisiler incelenmistir.
Anahtar Kelimeler: Thsan Oktay Anar, Tiamat, postmodernizm, metinlerarasilik, fantastik.

ABSTRACT

The novel of the nineteenth century is shaped by the leadership of science. Under the influence of positivism, the
novelist of this century gives place to realist works rather than the surreal. With the 20th century, the intense
depressed atmosphere created on people, especially by the Second World War, breaks the mold of the novel and
postmodernism finds the opportunity to spread over a wide area. With this new understanding that puts the
individual and subjectivity in the foreground, language, expression techniques and editing change. fhsan Oktay Anar,
one of the powerful and colorful writers of the postmodernism movement after the nineties, becomes one of the
interesting writers of our literary world with every novel he has written since his first novel, Puslu Kitalar Atlas1
(1995). The author, who is fed with history, philosophy, religions and mythology in his novels, takes the reader to a
fantastic world within the history he has established through his novels. He creates brand new fictions with his
cynical style with his unconventional narrative techniques. He uses language in a way that makes the reader feel like
he is playing a game. The aim of the study is to identify the fictional methods of postmodern narrative in the novel
Tiamat (2022) and to classify them categorically. In this context, after mentioning the main principles of the
postmodern movement in the introduction part, brief information is given about Anar and the fictional world in his
novels. Formal features, intertextuality, fantastic elements, sequence of events, space, time and people have been
examined in Tiamat's novel, which forms the basis of the study.
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Giris

“Modernizm sonrasi” veya “Otesi” anlamlarina gelen postmodernizm; mimariden felsefeye,
edebiyattan modern sanatlara kadar pek c¢ok farkli alanda kendini gosterir. Bu nedenle
postmodernizmin tek bir tanimin yapilmasi oldukga zordur. Postmodern teoriyi ortaya atan veya
onu yorumlayan elestirmenlerin farkli degerlendirmeleri de postmodernizmin tek bir tanimin
olmasini zorlagtirir. Postmodernizm, ilk defa 1930’lardan itibaren duyulmaya baglanir. Yirminci
yiizyilin ilk yarisinda “Postmodern sozciiglinii sosyo-kiiltiirel baglamda ve yeni bir diinya goriisii
olarak ele alan ilk kisi ise tarih¢i Arnold Toynbee’dir. 1947°de yaymladigr A Study of History
(Bir Tarih Incelemesi) kitabinin birinci cildinde Tonybee, 1875 ten itibaren Bat1 uygarliginim ig
kapayici yeni bir tarih kesitine girdigini sdyler ve bu déneme post-modern adini verir (Doltas,
2003: 33). Bir sanat akimi olarak postmodernizm, 1950’lerin sonlarindan itibaren kendinden s6z
ettirmeye baglar, 1960’lardan bu yana Bat1 edebiyatlarinda kendini hissettirir, asil yayginlig1 ve
glinliik hayata girisini de 1980’lerin basinda gergeklestirir (Cetisli, 2015: 163).

Bilimin onciliigiinde sekillenen on dokuzuncu yiizyilin romaninda, Pozitivizmin etkisiyle
gercekiistii olandan ziyade realist konulara yer verilir. Ancak 20. Yiizyilla birlikte 6zellikle ikinci
Diinya Savasi’nin insanlar lizerinde yarattig1 yogun bunalimli hava, romanin kaliplarini kirar ve
daha 6zgiirliik¢ii bir anlayis ortaya ¢ikar. Bu donemde etkisini gosteren varoluscu felsefenin de
edebiyata yansimasiyla birlikte bilimsellik yerini gercek dis1 ve 6znel olana, toplumsallik ise
yerini bireycilige birakir boylece postmodernizm de kendine genis bir yayilma alani bulur.

Postmodernizm, modernizmin ortaya koydugu degerlerin artik islevlerini yitirdigi iddiasindadir.
Aydinlanma ve modernizmin daha iyi, daha gelismis huzurlu bir diinya; ekonomi ve sosyal
hayattaki yeni gelismelerle daha mutlu olacak insan vaatlerinin ger¢eklesmedigini; bu iyimser
amag ve beklentilerin somiiriiye, savaslara, yikici bircok seye care olusturmadigini 6ne siiren
postmodernizm; ¢ogu yonden modernizme karsit bir diisiinceye sahiptir. 1950’lerden sonra Jorge
Luis Borges, Italo Calvino, Umberto Eco, Jacques Derrida, Alain Robbe-Grillet, Paul Austervd.
gibi postmodern yazarlar 6zellikle modernizmden farkli olarak roman tiiriine yeni bir anlayis
getirirler (Aydogdu, 2015: 237). Toplumsal ilerlemeye, insanlar arasi iletisimin gelisimine olan
iyimser inanci paylasamayan bu yazarlar dis diinyaya ve topluma degil de insanin i¢ diinyasina,
bilincin karmagikligina egilirler. Klasik gercek¢i romanin dort ana &gesi; yani olay orgiisii,
karakter, zaman ve mekan postmodern romanda 6nemini yitirir ve onlarin yerine simge, imge,
iistkurmaca, metinlerarasilik, kolaj, cogulculuk, okur merkezlilik, ironi, pastij, parodi, metafor vb.
unsurlar geger.

Gergekei roman okura, bir kurmaca yapit oldugunu unutturmaya ve okurda, gercek olaylar
icindeymis duygusunu uyandirmaya calisir. Karakterleri, olaylari, ¢evreyi inandirict kilmak
yazarin baslica kaygilarindandir. Postmodern yazarlar ise tersine romanin uydurma oldugunu
olgusunun altin1 gizer ve kurmaca kavramini kurcalarlar ve bu kurumsal sorunu yazdiklart
romanlarin konusu haline getirme egilimleri vardir. Bu yazarlar, dis diinyay1 birebir yansitmaktan
ozellikle kagmir. Ciinkii birden fazla gergeklik bir arada bulunur ve insan gergegi oldugu gibi
kavrayamaz. Postmodern diisiincede ise gergeklik, onu algilayan dzneye gore yani okura gore
anlam kazanir. Romanin degerini belirleyecek olan tek dl¢iit okurun 6znel begenisidir. Her seyi
bilen romancinin yerine okuru merkeze alan ve kendini eserde belli ettirmemeyi ¢abalayan bir
anlayis gelistirir. Alaya alan tislubu ile okuru yonlendirmek yerine eglendirmeyi ayn1 zamanda
bunu yaparken de okurun sorgulamasi amaclanir. Yazar tarafindan olugturulan kurmaca, okur
tarafindan yeniden kurgulanir. Postmodern romanlarda ¢izgisel ve kronolojik olmayan, “simdi”
kavrami on plana ¢ikarilan ortiik bir zaman dilimi vardir. Mekan, okuyucunun kendi zihninde
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olusturmasi i¢in belirsizlestirilerek verilir. Klasik romanin idealist, gii¢lii ve topluma 6rnek olacak
nitelikte gii¢lii insan tipinin yerine siradan ve pasif kisilere yer verilir.

Postmodernizmle birlikte Tiirk edebiyatinda tarihsel romana karsi bakis agisi 1980°li yillardan
sonra farklilagir ve bu farklilasma yeni tarihselcilik kuramim ortaya g¢ikarir. Geleneksel tarih
anlayisinda tarih; krallarin, kraligelerin, sultanlarin olaylarini anlatan bir st kiiltiir iirlin{i olarak
kabul edilir. Bu nedenle metinlerde de gercege yakin bir tutum izlenir. Yeni tarihselcilik
kuramiyla birlikte geleneksel, nesnel tarih anlayis1 yikilmaya yiiz tutar ve yerine yazarm hayal
diinyasina kendini birakan 6znel degerlendirmeler ortaya cikar. Her tarihi gercekligin mutlak
dogrulardan olugmadigi ve gergegin ¢ok yonlii olabilecegi lizerinde durulur. Yeni tarihselciler,
tarihsel olaylara sorgulayici, kuskulu bir bakis agisiyla yaklasir. Buna bagl olarak da romanlarda
yer alan tarihsel olayin tamamen kurgudan ibaret oldugunu ve okumay1 da metnin gercekligini
esas alarak yapmamizi 6nerirler (Akbulut, 2021: 17-18). Bu nedenle postmodern yazar, tarihi de
kurgusal bir metin olarak degerlendirir ve yeniden kurgular. Efsane ve mitolojilerden de
yararlanarak sinirsiz bir fantezinin kapilarini aralar (Argunsah, 2002: 20).

Tirk edebiyatinda tarihsel romanlar 6zellikle 1990’11 yillardan itibaren degismeye bagslar.
Postmodern kurgu ile olusturulan tarihi romanlarin yazarlari, yepyeni bir tavirla tarihe yaklasir ve
Tiirk edebiyatinda yeni bir donemin baslamasini saglar. Tiirk edebiyatinda tarihsel romanlarda
postmodern tavir takinarak eser veren yazarlarin basinda Orhan Pamuk, Adalet Agaoglu, Thsan
Oktay Anar, Nedim Giirsel, Elif Safak, Ziilfii Livaneli, Buket Uzuner, Nazan Bekiroglu gibi
isimleri 6rnek gosterebiliriz.

Postmodern roman anlayisiyla eserler veren Thsan Oktay Anar’m Puslu Kitalar Atlasi (1995),
Kitabii’l Hiyel (1996), Efrasiyab’in Hikayeleri (1998), Amat (2005), Suskunlar (2007), Yedinci
Giin (2009) ve Galiz Kahraman (2014) adli romanlarinda kullandigr kurgu dikkat geker.
Konularini genellikle tarihten secen ihsan Oktay Anar, tarihi dekor olarak kullanir. Bu dekorun
icine olaganiistii unsurlar da ekleyerek sanki ge¢cmiste yasanmis hissi olusturur. Boylelikle yazar
kendine gore yeni bir tarih meydana getirerek ne kendisinin yazmakta oldugu eserin ne de
gegmiste yazilan tarihin ger¢ek olmadigini ortaya koyar (Teker Garcia, 2010: 69). Amag tarihsel
olaylar1 vermek degil, tarihsel ortam icinde siradis1 kisilerin davraniglarii ortaya koymaktir.
Esere gerceklik hissini uyandirmak icin yer yer Kur’an’dan, Incil’den, Tevrat gibi kutsal
kitaplardan, ayetlerden, hadislerden alintilar yapar (Gilindiiz, 2012: 37). Bu dinsel olgularn
kullanmakla yazar tarihi yeniden kurgular ve yerine yenisini yaratir ¢iinkii gergek olarak
bildigimiz seylerden siiphe duymak gerektigi diisiincesini tasir. Anar’in romanlarinda egemen
olan ana diislince, yasanabilir giizel bir diinya i¢in Sliimsiizliik pesinde kogmak yerine, diinyay1
sevgi ile yasanabilir bir hale gelebilecegidir (Giindiiz, 2012: 39).

Anar’in diger romanlarinda oldugu gibi son roman1 Tiamat’da da felsefi sdylemler, tarihsel
olaylar, fantastik, dini ve mitolojik unsurlar i¢eren kurgu sira dis1 bir sekilde verilir. Eser, 1915
yilinda Birinci Diinya Savasi sirasinda terk edilmis bir yiik gemisine rastlayan Osmanli
denizaltinda bulunan askerlerin bu gemiye ¢ikip hazine zannettikleri sandiktan ¢ikan canavarin
olusturdugu fantastik bir hikayeden olusur. Eserin kisileri edilgen bir yapidadir. Kisiler, aniden
kendini kontrol edemedigi olaylarin i¢inde bulur. Olaganiistii olaylar ve unsurlar karsisinda yenik
diiserler. Bununla yazar deger yargilariyla alay ederek gercegin ne denli degisken oldugunu
gostermeye caligir. Ayrica denizaltinin karanlik ve kasvetli ortaminda yaratilan kaosun igine
bilim, din, zeka, 6zgiirliik, varlik, diisiinme bigimleri gibi felsefi konulara yer verir.
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1.Tiamat Romaninin Bicimsel Ozellikleri

Antik Babil mitolojisinden alinma ismiyle Tiamat bol bol mitolojik referanslar icerir. Romanda
mitolojik Ogeler birer simge konumunda verilir ve birer gizem unsuru olarak kullanilir.
“Cehennemi 15181n1 yayan fenerbaliginin avlarinin yuvalandigi batiga” (Anar, 2022: 9)
yaklasmastyla baslayan roman yine ayn1 fenerbaliginin tahtelbahrin etrafinda dolagsmasiyla ve iki
melegin giilimsemesini goérmesiyle sona erer. Fenerbaligin1 da tuz denizinin ilkel su Tanrigas1
Tiamat yaratmisti. Ciinkii mitoloji de Tiamat’in bir diger ad1 her seyin yaraticis1 anlamina gelen
“Ummu-Hubur”dur. Kitabin ismi Tiamat, Antik Babil mitolojisine gére kaosun yaraticist ve
okyanus tanrigasidir. Bu nedenle romanin kurgusunu da “kaos” ve “su” olusturur. Tiamat,
mitolojide kadin olarak anilir ve parildayan anlamina gelir. Daha geng tanrilar iiretmek i¢in tatl
su Tanris1 Apsu ile ciftlesir. Babil yaratilis destant Enuma Elis’e gore, Apst, ¢ocuklarinin tahtina
el koymay1 planladiklarini diisiinerek ¢ocuklarina savag agar fakat ldiiriiliir. Tiamat 6fkelenir ve
kocasii Oldiirenlere savas acgar. Biiyiik bir deniz ejderhasi, bir canavar sekline girse de daha
sonradan Enki'nin oglu firtina tanris1 Marduk tarafindan 6ldiirtiliir. Marduk daha sonra Tiamat'in
boliinmiis bedeninden gokleri ve Diinya'y1 olusturur.

Marduk’un kaos yaraticis1 Tiamat’1 dldiirmesi gibi eserde de geminin kumandan yardimcisi
Miilazim da gemide canavari 6ldiirerek parcalar ve kaos biter. Bu kaostan sadece iki kisi sag
kurtulur. Bunlar en masumlandir: ag¢1 Karagiimrilk ve en gen¢ oglan Hamamci. Romanin
sonunda her seyin yaraticisi, kader tabletinin sahibi parildayan Tiamat’i goriir gibiler.
Gokyiiziiniin parildayan yildizlarini seyre dalarlar. Ilk olarak tepelerinde denizcilerin koruyucusu
ve ikizler takimyildizindaki en parlak iki yildiz olan Kastor ve Polluks’u goriirler. “Garpte Ziihal
ve onun istiinde Merih’i, agaran Sark tarafinda ise, 151gmn i¢inde artik kaybolmaya baslayan
Ejderha takimyildizini segtiler. O anda sanki denizin temiz ve tuzlu havasim degil, yildizlar ve
burglarin gosterdikleri kaderlerle birlikte biitiin gdkyliziinii igine ¢ekip sindirmislerdi” (Anar,
2022: 54). Boylece evrenin hikayesi anlatilmis olur.

Yazarin, eserde kullandigi bir diger simge de yedi rakamidir. Yedi rakami, masallarda,
efsanelerde ve halk oykiilerinde siklikla kullanilir. Eserde yedi ¢ivinin her biri kurbanlarin pesine
diiser, onlarin kanini ve ruhunu emerek dldiiriir. Bu hadise Hristiyanlik inancindaki yedi 6limciil
gilinah1 ¢agristirir. Yedi 6liimciil gilinah; kibir, a¢gozliiliik, sehvet, kiskanclik, oburluk, 6tke ve
tembelliktir. Bu yedi 6liimciil glinahin yer yer romanin karakter 6zelliklerinde de goriildiigiinden
yazar kurgusunda Hristiyan gilinah anlayisindan esinlenmistir denilebilir. Giinahlarin
smiflandirilmasindaki amag insanlara, davraniglarint nasil kontrol altina alabileceklerini
ogretmek ve katiiliige egilimi olan bu yonlerine galip gelmelerini saglamaktir (Glingor, 2014: 57).

Anar’in diger romanlarinda birbirinden bagimsiz goriinen evrenler, kitabin sonunda bulusup
biitiinii meydana getirir. Tiamat ise boliimlere ayrilmadan verilir. Tek bir planda olaylar baglar ve
biter. Eserin sonuna dek korku, gerilim ve macera hiz kesmeden devam eder. Geleneksel anlati
formlardan yararlanarak alt kiiltiiriin s6yleyis tarzina, sayilara, objelere, birtakim sz kaliplarina,
deyimlere yer verir.

2. Olaylar Dizgesi

Eserlerini genellikle boliimlere ayiran Anar, Tiamat’ta gegen olaylart tek bir boliimde verir.
Olaylarm bir giin i¢inde kisa bir siire igerisinde gergeklesmesi, gerilimin hizin1 kesmeden tek bir
solukta vermek istemesinden kaynaklandig1 diisiinebilir.

Olaylar, 1915 yilinda Tlamat kodlu Abdiilhamit sinifi bir tahtelbahir gemisinde yani bir
denizaltinda geger. Miirettebat, bir destroyer (savas gemisi) yok ettikten sonra terk edilmis bir

[156]


https://tr.wikipedia.org/wiki/Enki
https://tr.wikipedia.org/wiki/Marduk

Edebi Elestiri Dergisi, Ekim 2022, 6(2)

silebe (ylik gemisi) rastlar. Miirettabattan bazilari silebe, erzak ve ganimet bulma umuduyla gider.
Silebin etrafinda kafataslar1 delinmis ve ici bos, tuhaf cesetlerle karsilagirlar. Ardindan bir sandik
bulurlar. Bu sandig1 ve yine silepte rastladiklari yedi ¢iviyi de tahtelbahir gemisine getirirler.
Sandigin gelmesiyle esrarengiz olaylar ve ugursuzluklar baglar. Askerler, sandig1 agmakta
zorlanirlar ve levye yardimiyla sandigin kapagini biraz aralamay1 basarirlar. Sandigin kapagi, o
araliktan igeri elini sokan gedikli cavusun kolunun {istiine kapanir ve kolu kopar. Ardindan
hareket halinde olan kol sandigin disinda ortaya c¢ikar ve Karaglimriik’iin bilegini kavrar fakat
yarali cavus bulunamaz. Sandik, tekinsiz bir nesne haline doniisiir ve etraftakilere korku salar. Bir
anda kapkara kesilir, tistiindeki melekler ifrite doner ve iginden bir canavar ¢ikar. Bu canavar
karnina kdmiir atip onlari tutusturarak giiglenir.

Canavarin atesle olan bu iligkisi bize Seytan’1 ¢agristirir. Silepten aldiklar1 yedi ¢ivi insanlarin
kafasina saplanir. Civi saplandigi kafay1 aniden terk edip firlayarak tavana carpar ve ceset guval
gibi yere y1gilir. Ayrica, kafasina ¢ivi diisen herkes de canavar yahut sandigin i¢cindeki kotiiciil
varlik tarafindan manyetik bir gii¢cle kontrol edilir. Bdylece kontrol ettigi insan sayist kadar
zekaya sahip olan kétiiciil varligin zaafinin da bilgi oldugunu anlar ve bir plan yapar:
“Aptal akilliy1, akilli da aptali Gngéremez. Aptal olarak bilgi karsisinda tokgdzliiyiiz. O bizden zeki
oldugu i¢in aggdzli. Bilgi konusunda secici olmadigi, istahli ve sehvetli oldugu icin kendi
kuyrugunu ona yutturacagiz. Zekasiyla birlikte giiveni de artti. Onu kibriyle de vuracagiz. Onun
plan1 bizim higbir sey yapamayacagimiz iizerine kurulu. Ama yapacagiz. Ondaki zeka sarhoslugunu
kullanacagiz” (Anar, 2022: 135-136). Bu kétiiciil varligin ayrica kibrinin olmasi yine Seytani
animsatir.
Korku ve gerilim igeren olaylar; zeka, diisiinme bicimleri, inang, 6zgiirliik, akil gibi ¢ok katmanli
bir disiinsel yapiyla beraber verilir. Bu olaganiistii olaylar karsisinda Kumandan yedi ¢iviyi disari
savurur ve “Polis yahut hafiye degiliz. Isimiz yapmak, diisiinmek degil. Bu isin meraklis1 ¢ok,
birakin bagkalar1 diisiinsiin, bos vakti olan bos kisiler, polisiye tutkunlari, feylesoflar, fen
adamlari, ayag1 yere degmez, kafasi bulut delen kim varsa” (Anar, 2022: 41). Basgark¢1 Ziip de
ona katilir ve devaminda sunlar1 sdyler: “Ilim adamlarmin isi beyaz kugular. Biz ise siyah kuguyu
arariz. Almanlarin harpte guvallamalar1 da kitabi olmalarindan. Akilc1 hasimlari yine akilci olan
onlar1 dngorebiliyor. Akildan akla yol var ¢iinkii. Onlar beyaz kugu. Ama bizim erlerimiz dyle
degil, bazen akil dis1 davrandiklar i¢in tahmin edilemezler, ancak deli bir kumandana yenilirler.
Her biri siyah kugu” (Anar, 2022: 41). Yazar bu climlelerle Ge¢ Osmanli dénemi donanmasi
leventlerinin inisiyatif aldiklar1, korkusuz ve atilgan olduklarini betimler.

Romanin sonunda Canavar gemideki birgok kisiyi ¢igneyerek yutar. Sag kalan son {i¢ kisiden biri
olan Miilazim, biiyiik bir fedakarlik 6rnegi sergiler. Bir bombayla canavarin agzindan girerek onu
patlatir. Tahtelbahir gemisi su ylizeyine ¢ikar. Karagiimriik ve Hamamci sag kurtulur.
Karagiimriik yagama sevincini bir tarafa iter ve goziinden ilk kez bir damlacik yas akar ve 6len
arkadaslarina seslenir: “Bekleyin dostlar yakinda gortisecegiz” (Anar, 2022: 155).

3. Metinlerarasihk

Metinlerarasilik, genel anlamda iki veya daha fazla metin arasindaki aligveris ya da yeniden
yazma olarak adlandirilabilir. Bir yazar, baska bir yazara ait metinden ¢esitli parcalar1 alip kendi
metninin igine yedirir ya da kendi metninin baglaminda onu doniistiirerek yeniden yazar.
Metinlerarasilikta, her metnin kendinden Once yazilan metinlerden ayr1 diisliniilemeyecegi ve
onceki metinlerden izler tasidigi diisiincesi hakimdir. Tiamat’da metinlerarasi iligki daha ¢ok
anigtirma, kolaj, alint1, pastis, parodi, yansilama, {islup gibi yontemlerle karsimiza ¢ikar.
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Anar, kutsal kitaplarda yer alan hikayeleri eserlerinde siklikla kullanir. Eser diissel yolculuguna
Kuran’da gegen “Ol!” emrini hatirlatmakla baslar.? “Tabiat Ana, apisarasi ve koltukaltinda
kokusundan anlasilan, hatta bizzat parmakla yakalanip ¢it diye ezilen canlilardan ibaret ikinci bir
hayat baglatmist1 (...) kor bir tesadiif ile kendiliginden degil, ilahi nizami baglatan bir ‘Ol!”
emriyle ortaya ¢iktigi konusulurdu” (Anar, 2022: 12).

Sandiktan ¢ikan iki melek, daha sonra ifrite donmiis ve kotiiliikkler yapmiglardir. Eser de bu
katiiciil meleklerin isimleri verilmese de akla iki melek Harut ile Marut’u getirmektedir. Kur’an
da “melekeyn” diye Harut ile Marut’un Hz. Siileyman déneminde Babil’de yasadig1 ve insanlara
Allah’mn izni ile sihir 6grettikleri inanilan iki melektir. Ayette biiyiiniin kotii oldugunu dolayisiyla
Hz. Siilleyman’in da biiyiiyle alakasi olmadig bilgisi verilir (Bakara, 102. 103. ayet). Harut ile
Marut kissasi yalnizca Kur'an-1 Kerim'de degil Islam'dan énceki kaynaklarda da karsimiza gikar.
Ayrica Pers mitolojisinde, Zerdiistliik’te, Yahudi ve Hristiyan kaynaklarinda da geger. Bazi
tefsirlerde, Harut ile Marut’un melek degil insan olabilecegi de dile getirilmistir.

Kissaya gore; Harut ile Marut aralarindaki sohbetlerinde "insanlar yerine biz duygu sahibi
olsaydik siirekli ibadet ederdik" derler. Allah onlara "Size sehvet duygusunu verseydim siz
insanlardan daha ¢ok giinah islerdiniz" der. Allah onlara sehvet duygusunu verip diinyaya indirir.
Bu iki melegin basina diinya giizeli bir kadin gonderir. Kadin kendisiyle beraber olmak isteyen o
iki melege bir sartla onlarla birlikte olacagini sdyler. Ya kocasini 6ldiirecek, ya puta tapacak ya
da sarap igeceklerdi. Onlar da sarap igmeyi tercih ederler. Ancak kadin bir sartta daha bulunur.
Ask duygusuna kapilan Harut ile Marut bu sart1 da kabul ederler. Kadinin sart1 ona ism-i azami
ogretmeleri olur. Ism-i Azam’m 6grenen kadin gokyiiziine ¢ikar. Allah kadim Ziihre yildizinin
tistiine koyar ve Harut ile Marut'u da Babil'de bir yerde bas asagi1 kiyamete kadar durma cezasina
carptirir (Demirci, 1997: 264).

Romanda askerler kadin plag: dinleyince kendilerinden gecgerler ve sehvet duygusuna kapilinca
Harut ve Marut’taki gibi kotii olaylar yasanir. Civiler kafalarina ¢akilir ve oliirler. Yine askerler
sarap i¢ince ¢iviler harekete geger ve bagka kurbanlarin pesine diiserek onlar1 da 6ldiiriir. Ayrica
sag kurtulan iki kisiden biri olan Karagiimriik, canavardan korkunca Ziihre gibi ism-i Azam’1
okur ve onun gibi miikafatlandirilir. Gokyiiziinde yildizlara bakar, Ziihre ve diger yildizlara selam
verir. Romanin son satirinda da fenerbaliginin birbirini selamlayan iki altin melegini
giiliimseyerek gormesi yazarin bu kissadan esinlenerek kurguyu olusturdugu diisiiniilebilir. Anar,
bu oOykiiyii romanin diissel boyutuna yerlestirir ve iyilerin ddiillendirildigi, kdtiilerin Seytana
uyduklar1 bunun sonucunda da cezalandirildiklari iletisini verir.

Anar, eserde sik sik Kur’an ayetlerine ve hadislere bagvurur. Bu ayetlerin kullanimi1 daha ¢ok
Allah’in yardim ve himayesini istemek amaciyla kullanilir ve Arapga nakledilir. Eserde Hafiz
Efendi dine bagliligin1 ve sadakatin1 gdsterir ve su hadisi mirildar: “Allahiimme inni euzii bike
min mebteleke bihi ve faddalenf ala kesirin mim men heleka tafdila” (Anar, 2022: 43).3

Gemideki miirettebat, gizemli ve olaganiistii hadiseler karsisinda korkar ve Ali imran* suresinden
esinlenerek su duayi eder: “Allahiimme inni euzii bike min ameligseytani ve seyyiatil ahlam”
(Anar, 2022: 51). Bu dua korkulu ritya gordiigiimiiz zaman kimselerin okuyacagi duadir. Anar,
dua araciligiyla riiya motifini kullanir. Béylece yazarin kurguyu gercekten uzaklastirip anlatiy1

2 0, bir sey yaratmak istediginde, ona: "OL" der. O da hemen oluverir. (Yasin 23/ 82)

3 Tirmizi’de gegen hadis-i serif’e gore; Peygamber efendimiz (s.a.v.) belaya ugrayan goriince “beni, seni miibtela
kildig1 su seyden esirgeyen ve beni yaratiklarinin birgogundan {istiin kilan Allah’a hamd olsun “ derse, o bela ona
sirayet etmez buyurmustur (Tirmizi, De’avat, 38; Ibn Mace, Dua, 22).

4 Allah’mm, seytanin serrinden ve rityanin kétiisiinden sana siginiriz anlamina gelir. (Ali imran 173)
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masallagtirma istegi oldugu diisiinebilir. Ayrica riilyasindan uyanan kisi uyanmis olsa dahi bir
hayalin i¢inde yasamaktadir. Bu bigimde okuyucunun da kendi yasadigi gerceklikten siipheye
diismesi amaglanmaktadir denilebilir (Hiikiim, 2017: 43).

Yine Enfal suresinden® “Hasbinallahii ve ni’mel vekil ve ni’mel Mevla ve nimen nas’iyr!” (Anar,
2022: 52) duasini okurlar. Sikintilart gidermek i¢in kullanilan bir duayla askerlerin, gemide
yasanan tuhaf hadiseleri Allah’a havale ettigi goriiliir. Bu da Allah’a tam teslimiyet ve baglilik
icinde olduklarmi gosterir. Yine korkung hadiseler karsisinda arkadaglarinin cesetlerini
animsayan Abdulbeles, cenesi titreyerek korkuyla Peygamberimizin (s.a.v) bir toplulugun
geleceginden endise duydugu zaman ettigi bu duayr mirildar: “Allahiimme innd nec‘aliike fi
nitharihim ve ne‘zii bike min siirarihim” ®(Anar, 2022: 133). Bu duanin devaminda Kibar,
gemiyi bir ¢elik mezara ve yasanan giinii de kiyamet giiniine benzeterek Miilazim’a sorar: “Israfil
Stru iifleyince mi kiyam edecegiz? Abdiilbeles duamiza baslasin m1? Telkin falan versin, sdyle
i¢ rahatlatici, goniil agici seyler okusun ezberden, Yasin, Fatiha mesela” (Anar, 2022: 133). Bu
satirlarla Anar, okuyucuya Israfil'in kiyamet giinii Stir'a iiflemesi hadisesini de hatirlatir.

Anar, askerlerin hayatta kalmak i¢in verdigi miicadelede korku ve gerilimli bir atmosfer yaratmak
icin 0lim melegi Azrail’e de yer yer gondermelerde bulunur. “Azrail Aleyisselam, adamlarin
gontl tellerine demir mizrabiyla tek tek vurup titreterek sanki bir kadansa kalkmis, ama yedinci
teli anca bir ¢inlattiktan sonra duraksadigindan iste bu hisli ton, tistlerinden karar ve emir bekleyen
bicarelerin ruhlarinda yankilanir olmustu” (Anar, 2022: 69-70).

4. Fantastik Unsurlar

Fantastik, ge¢misten giliniimiize eserlerde siklikla kullanilan Onemli bir unsur olur.
Postmodernizm; diisiince agisi, teknikleri, tislibu yoniinden fantastik tiiriinii etkisi altina alir.
“Aklm yiiceliginin yam sira dogaiistiinii denklestirmeye c¢alisan yoniiyle fantastik,
postmodernizmin ¢izgisinde gériinmektedir” (Cihanker, 2009: 37). Anar; fantastigi mitolojiyle,
din ve manevi unsurlarla harmanlar. Olaganiistiiyii de hayatin bir parcasi olarak kabul eder ve bu
durumu romanlarina tagir.

Romanin 6nemli bir kisisi olan sandigin i¢inden ¢ikan canavarin yaptiklar ¢ergevesinde esere
fantastik unsurlar dahil edilir. Atesle hayat bulan yaratik olaganiistii niteliklere sahiptir:
“Yaratigin goz yuvalari bombostu. Sonuna kadar agik agzinda ise, alt ve {ist ¢eneler boyunca disler
yerine, delikli minik iiflegler siraliyds. Iste neden sonra bunlardaki o deliklerden, agizdaki tiikiiriigii
zaman zaman kopirterek ‘fissssss’ sesiyle, ¢iiriik yumurtamsi o ziyade pis kokulu hidrojen siilfiit
gaz1 sizmaya bagladi (...) Boylece canavarin agzinda, tipki asri mutfaklardaki hava gazli ocaklarda
oldugu gibi masmavi alevler halinde 151l 151l kipirtili, korkung disler peyda oluvermisti” (Anar, 2022:
66).
Yaratig1 gorenler korkulu, aglamakli ve hickirikli olurlar. Canavar, kurbanlarini sandiga atar.
Sandik da onlarin kanini ve canini emer. Ifrite doniisen heykelciklerden cizirtilar gelir, giviler ters
tarafa doner; titresirler ve havaya firlar. Insanlarin kafasia saplanarak insanlarin zekasini ele
gecirir. Anar; bu gibi olaganiistii kisi ve nesneler, esrarengiz ve lrkiitiicii hadiselerle romanda
korku ve gerilim atmosferi olusturur. Korku; romanda fantastikle i¢ icedir, hatta fantastik
kurgunun en 6nemli birlesenlerinden biridir.

Korku ve gerilim sonucu kisilerde kisilik ¢atigmasi yasanir. Miirettebattaki askerler; karamsarlik,
yalnmizlik, umutsuzluk gibi hisleri derin yasarlar ve kendilerini sorgularlar. Miilazim:

5 Allah Teala bize yeter, O ne giizel vekildir. Ne giizel Mevla ne giizel yardimcidir anlamindadir. (Enfal 40)
6 Allahim! Senin korumani onlara kars: siper ediniyoruz. Onlarin serlerinden sana sigmiyoruz” (Ebt David, Vitir 30)
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“Su altin sanduka, yaldizli melekli, cicili bicili, siislii piisli. Acaba hepimiz hayal mi gordiik?
Ciimleten ¢ildirdik m1? Altin1 demirle mi karigtirdik, melegi ifritle, Tanr1’y1 seytanla? Isiga gidelim
derken karanliga mi1 daldik? Cennet yerine cehennemi mi seg¢tik? Mizrak ¢uvala sigdi, ama olanlar
aklima sigmadi” sozleriyle aklimin karistigi anlasilir” (Anar, 2022: 85). Bu satirlarda yazar,
insanlarin a¢gozIi olugsuna da vurgu yapar.
Anar, Miilazim’1n diyaloglarinda olay orgiisiiniin biitiiniindeki olaganiistii ve gizemli olaylar akil
ve ilim yoluyla izahmi yapar. “Tabiatiistii degil. Tabii ve tabiatiistii diye bir sey yok. IImi ve
ilimdis1 var (...) Aciklamayacagiz. Bir kahin yahut sarlatan olsaydi hemen acgiklardi. Boylece
belki bir din kurar ve kim bilir, o canavara tapinirdik. Bu yiizden sebepleri iizerinde diisiiniip
hurafe tiretmeyecegiz” (Anar, 2022: 135). Fantastik olaylara ve unsurlara bireysel bir zihne sahip
olan Sanci vasitasiyla mantikli cevaplar verilir.

Anar, akilc1 tutumuna ragmen romanin sonunda biitiin bu fantastik olaylarm ve kisilerin bir hayal,
kabus veya hastalik oldugu kanisina kesin bir sekilde varmaz. Romanin sonunda Hamamci’nin
“bagkalarina ne diyecegiz” sorusuna karsin “palavra atacaksin, dogruyu sdylesen inanmazlar (...)
Kendine de palavra sikacaksin” (Anar, 2022: 155) sozleriyle gercek ile hayalin i¢ ice oldugunu
belirtir. Yazar, bir yandan ciddi goriilen pek ¢ok bilginin goreceli, metnin ise kurmaca oldugunu
diistindiiriirken bir yandan da tarihi olaylar1 ironik bir lislupla yorumlayarak fantastik unsurlarla
zenginlestirir (Yal¢in-Celik, 2005: 157).

5. Kisiler

Klasik romanlarda kisiler birer kahraman olarak verilir. Postmodern eserlerde ise kisiler siliktirler
ve siradandirlar. Tiamat’ta kisiler, postmodern kurguya uygun birer figiir ve sembol olarak verilir.
Karakter kadrosu, denizaltindaki askerlerden olusur. Anar, birgok ikiligi insan iligkileri ve diinya
goriiglerine dair fikirlerini karakterleri lizerinden verir. Miirettabatin Kumandani, kibirlidir. Emir
verirken yardimeisi Miilazim’1n yiiziine bile bakmaz. Miilazim ise sesini yiikselten ilk karakterdir.
Oncelikle alt ve iist yonetim iliskisine dikkat ¢eker. “Amiri olma iistiinliigiiyle Kumandan onun
suratina bakmadig1 i¢in, gozlerindeki miistehzi parilti fark edilmeyen Miilazim bu sézleri, dil
hacmini kii¢iiltiip agiz boslugunu biiyiiterek sesini bir perde peslestiren bitirimler gibi sdylemisti”
(Anar, 2022: 18). Anar, emre itaat etmenin insanlara rahatlik sagladigini ve insanlarin rahatlik
arayisi i¢inde olduklarina dikkat ¢eker. Miilazim karakteriyle iyi bir liderin 6zelliklerini verir.
Kumandan canavar1 gordiikten sonra ddiiniin patlamastyla 6liir. Miilazim’n liderligi ele almasi,
kriz aninda kararlar almasi, rolleri dagitmas1 digerleri icin bir rahatlik saglar. Cilinkii kimse karar
alic1 olmak istemez ve zor anda irade giicii saglayabilecek bir lider olamaz. Alayli Miilazim’la
Zip dedikleri zlippe miihendis ¢ark¢ibagsi arasindaki gerilim dikkat ¢eker. Miilazim kriz aninda
herkesin gozii 6niinde gorevini yerine getirmeyen Ziip’ii vurur, bir {istlinlik saglar. Boylece
miirettebat korkuyla karigik saygi duyar. Ayrica miirettebatt da bir umut ve amag etrafinda
birlestirir.

Romanda dikkat ¢ceken bir diger kisi ise Sanci’dir. Sanci’nin zihni zehir gibidir. Sanci, talim ve
terbiyeyle zihinleri piiriizsiiz hale gelecek kadar tdrpiilenmis ani sorulara zink diye cevap
verebilen aydmlarin aksine bir “entelektiie]’dir. Anar’in “kendilerince tabiat ve tabiatiistii
arasinda smir bulunmadigi, hatta ikisi ayni sey oldugundan, miirettebatin riitbesizleri i¢in o
tekinsiz sandik ve iginden ¢ikan mahlik izaha fazla muhta¢ degildi. Ergitilmis tung dokiilen
kaliptan ¢ikma mamulden farksiz o sapasaglam beyinleri, sanki piiriizleri talim ve terbiye ile
raspalanip 1s1l 151l parlatilarak aydinlatilmig, iste bu zihinsel aydinlanma onlar da apansiz
tehlikelere sipsak tepki veren (...)” (Anar, 2022: 86) satirlarindan anlasildigi {izere zihninin
isleyis bi¢cimi bireysel olan Sanc1’dan yana bir tavir iginde oldugu goriiliir. Miilazim, emri izleyen
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ideal bir askerdir. Sanc1 ise bagimsiz diisiinebilen bir zihindir. Fakat aklinin 1s181nda ilerleyen
Sancinin yine de hiir olmadigina vurgu yapar:
“Ancak hiir olduklarint diisiinmelerine ragmen (...) onlar hesaplama ve ispatta, matematigin ve
mantigin esaslarina kuzu kuzu ve hiirmetle boyun egen, itaatkdr ve yumusak basli matematikciler
gibiydiler. Clinkii esareti altinda yasadiklar1 aklin hiikiimlerini bir ferman gibi kabul etmediklerinde
hayatta olmayacaklardi. Var kalmay1 hiir kalmaya tercih ettiklerinden ruhlari, i¢inde dislilerin
tikirdadig1 bir hesap makinesinden farksiz zihinlerinde hapisti” (Anar, 2022: 88).
Anar, bu kisilerin 6zgiirliik hasretlerini az da olsa sanatla giderdiklerini ifade eder. Kumandan,
Miilazim, Sanci, Ziip disinda kel Baltanur, tombul Bom, killi ve iriyar1 Kibar, gézii kara Daz,
Dindar Hafiz, tikli Parlakei, acilarla yogrulmus as¢1 Karagiimriik, geng oglan Hamamci gibi cesitli
ozelliklerde farkli karakterler bulunur.

6. Mekan

Anar, eserlerinde genellikle ger¢ek¢i mekanlar kullanmakla birlikte, bunlar1 destekleyen hayali
mekéanlardan da faydalanir. Yer yer ironik bir lislupla ve fantastik o6zellikleriyle zenginlestirilmis
mekan betimlemeleri kullanir. Tiamat’ta tiim olaylar bir denizaltinda gecer. Bu nedenle romanin
tek mekani diisman gemilerini yok eden bir Osmanli tahtelbahir gemisidir. Abdiilhamid
denizaltisi, Osmanli’da 1886 yilinda ilk defa denize indirilen denizalti, 1888 yilinda ise ilk torpido
talimini gergeklestiren denizaltidir.

Denizalti metalden yapilmis bir makinedir ve yirminci yiizyil teknolojisinin bir iirliniidiir.
Romanin dogasi bu nedenle teknolojik bir doga 6zelligi icerir. “Diinya iizerinde bulunun yerin
ad1 degil, sadece teknik terminolojideki koordinatlar vardir. insanlar gergek dogadan kopuk bir
sekilde, bir savas makinesinin i¢inde yasarlar. Bu makine ayn1 zamanda onlara kendi gercekligini
de dayatmaktadir ve bu mekanik bir gercekliktir” (Nakiboglu, 2022: 75). Miirettabatin tiim ¢abast
icinde yasadiklar1 bu makinenin hayatta kalmasini saglamaktir. Yirminci yilizyil teknolojisi
insanlar1 makineye bagimlidir ve makineyi insanlarin hizmetine sunarken fark etmeden kendisi
makinenin hizmetine girer. Kisiler, teknolojinin bir parcasi olmaktan mutludurlar. Makine
iizerinden iletisim kurmaktadirlar. Makineye bagimli olarak yasarlar ve makinenin ihtiyaclarini
karsilamaktadirlar.  Ciinkii kisilerin hayatlar;, makinenin hayatta kalmasma baghdir. “Iste
teknolojinin insani siiriikledigi bu agmazi yazar, romanina tagir” (Nakiboglu, 2022: 75-76).

Anar, okuyucuda gerilim ve dehset uyandirmak ister. Gerekli olan atmosferi yaratabilmek ve
bunu eser boyunca siirdiirebilmek i¢in mekan unsuruna belirleyici bir rol yiikler. Mekan, gotik
tiirde "tekinsizlik" kavramiyla 6nem kazanir. "Tekinsizlik", yabanci ve tehlikeli olani ¢agristirir.
Bu yabanci ama anlasilamayan sekilde tanidik seyin tekrar tekrar belirisi endisenin, korkunun
kaynagi olmaktadir. Bilinmeyenin daima insana iirkiintii veren tehdit edici 6zelligi ayn1 zamanda
tekinsiz mekan unsurunun imgesidir.

Korkunun malzemeleri karanlik, gdlge, gece, siyah gibi sozciikler ve kaygi, kasvet veren i¢ ve dig
mekan tasvirlerinden olusur. “Soguk ve karanlik dipler bos ve anlamsizdi. Kadim batiklarda 6li
denizcilerin kipir kipir yakamozlu ruhlari, yakarircasina kollar1 yukarida, yosunlar gibi akintida
kivrilip kivranarak salintyor, zeminde ¢lirlimiis les katmanindan 6liimiin nabzi gibi tek tiik atan
kabarciklar tip tip koparak yiikseliyordu” (Anar, 2022: 9). Bu gibi tasvirlerde i¢ karartici ve
korkutucu bir gecenin sessizligi hakimdir. Karanlik bir gecede denizaltinin karanliginda kapali
bir mekanda 6liim korkusu yasanir. Cigliklar, belirsiz ugultular, inlemeler, yasayan oliiler,
cesetlerle oriilii mekan tasvirleriyle yazar gerilim, kaygi ve korkularla kurulu havay1 okuyucuya
aktarir.
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7. Zaman

Postmodern yazarlarda belirli bir zaman kalibindan s6z etmek miimkiin degildir. Bir olaydan s6z
edilirken bir bagka zamandaki olaya gecilebilir ya da es zamanl olarak ikisi beraber verilebilir.
Bu anlayisla postmodern yazarlar, zamanin ¢izgisel algisini degistirir, pargalar, iist liste bindirerek
oznellestirir (Giindiiz, 2012: 158). Genellikle zaman karmasik yapidadir ve yapay bir zaman
dilimi belirlenir. Olaylarin siras1 ve siiresi diizenli verilmez yani zaman, alisilmisin disindadir ve
kronolojik degildir. Zamanda sigramalar, ileriye ve geriye doniik atlamalar goriiniir.

Romanda zaman, “Miladi 1915 Zemheri bitimi Port Said’in 40 mil poyraz tarafinda, karanlik
coktiigii vakit” tir (Anar, 2022: 10). Olaylar, Abdiilhamid sinifina ait Tlamat kodlu gemiye
sandigin alimmasiyla baslar ve denizaltinda gegen karanlik bir gecenin sonunda 6liim kalim
savasinin bitmesiyle bir giinde sona erer.

Eserde zaman, korku ve heyecan yaratmada dnemli bir islev konumundadir. "Gelecek korkusu",
“zamanin geri dondiiriilemez akis1” ve “diinyanin gegiciligi" gibi zamana dair korku ve kaygilar
yasanir (Eke, 2014: 84). Ayrica kisilerin gerilim dakikalarinda genellikle etraf karanliktir; kisiler
kendilerini glivende hissetmez ¢iinkii zararl1 ve tehlikeli bir seylere karsi tehdit durumu olusur.
“Baslangigta her sey soguk bos ve anlamsizdi. Kutsal Riizgar sular {izerinde oksar gibi anaforlarla
esiyor, glines ve ayin, burglar ve yildizlarin heniiz yaratilmadig: zifiri gecede, gozleri miicizevi
bir dokunusla acilmis halde bizzat kendini, yani karanligin yine ta kendisini géren kor tabiati
sanki teselli ediyordu” (Anar, 2022: 10) gibi zaman tasvirlerinde hava riizgarlidir, gok giiriiltiileri
karanliga eslik eder boylece kasvet ve korku igeren gotik bir atmosfer olusur.

Anar, zamant belli bir tarihsel donemi anlatmaktan ziyade romanin isleyisinde yardimet bir unsur
olarak kullanir. Romanda zaman kutsalligindan arindirilmis ve dongiiseldir denilebilir. Mitolojik
ogelerin siklikla kullandig1 eserde zaman “yeniden dogusu” ve “yeniden yaratilmay1” hatirlatir.

8. Dil ve Uslup

Postmodern romanin bir diger 6nemli unsuru da olusturdugu 6zgiin dil kurgusudur. Dil; kuralls,
anlamli, anlagilir biitiinliigiinden kopartilir. Degisik, belirsiz, karmagsik bir hale biirliniir. Anar’in
en 6nemli 6zelliklerinden biri, olusturdugu dili ve tislubudur.

Anar, romanlarinda olusturdugu kendine has dili ve anlatim1 sayesinde derin bir tarihsel atmosfer
olusturur. Bu atmosferi, ironik ve mizahi bir {islupla verir. Ornegin gemide anten olmasi, geminin
bir iletisim araci1 olmasi, 3d printer, canavarin mangal gibi yellenmesi ve kiillerini bosaltmasi gibi
mizahi unsurlar da eseri eglenceli hale getirir. Yazarin gerg¢ekgi bir tavir yerine oyun oynadigini
belli eden bu ironik tavrinda meddahvari {islubunun da etkisi vardir.

Anar, genellikle sozciiklerini metnin ve donemin igerigine goére diizenler. Cogunlukla
kullanimdan diigmiis sozciikler ve deniz terimleriyle dolu betimlemeler yapar. Kitabin 6nemli
kismi1 bunun gibi eski Tiirk¢e ve teknik terimler icerir:
“Istim verildikten sonra fokurdayan soda kazaninda tazyik hemen yiikselince, giderek artan
vuruntularla inip ¢ikan pistonlar, pervane saftin1 dondiirmeye bagladi. Makineler soda ile dakikalar
icinde ¢aligmaya baslasa bile, yarim yoldan daha yiiksek siirat i¢in tahtelbahir gemisi buhar kazan
tazyikini, kiilhaninda yaktig1 Westfal tagkomiiriiniin haruri kuvveti ile saglamaktaydi” (Anar, 2022:
13).
Telsizle haberlesme, dis diinya ile iletisim kurmanin tek seklidir ve dil mors alfabesidir.
Teknoloji, insanin en dogal varligi olan dil ile de arasina girer. Romanda, teknoloji sadece insanin
dis diinya ile iletisimini kendisine baglamakla kalmayip gemide yasayan insanlarin birbirleriyle
iletisim kurmak i¢in onun terminolojisini kullanmaya mecbur olmalarin1 saglamaktadir. “Teknik
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diinyanin yeni insani, gelenekteki dogalligindan uzaklasarak yapay bir dilin esiri olur. Nitekim
gelenegin dogal dilini romanda giinliik hayatta din ile ilgili olan ve siirekli kullanilan “vallahi,
billahi, &min, insallah” gibi kelimeler ve dualar temsil eder. Yapayligin simgesi durumundaki
teknik terimlerle, dogalin simgesi durumundaki dini terimlerin olusturdugu zitlik ve catisma
romanin dil diizlemine yerlestirilen iki farkli kutbu temsil eder” (Nakiboglu, 2022: 77).

Anar’m 6nemli 6zelliklerinden biri de ikiliklerden yararlanarak ironi olusturmasidir. Dindar hafiz
ile tahsilli Zlip arasinda yasanan tartismada Anar, din ve tapinma ihtiyacini, alayli okullu
cekismesi, acgozliiliigii ve lider arayisini ironik bir islupla sdyle aktarir:
“Tahsil ve terbiyeleri icin servetler harcanmis iki efendinin bu kadar kolay parlamamalar1 icin
herhalde birka¢ kusak daha gegmesi gerekecekti. Servete konmus fakirin {i¢ kusak fakirlik kokmasi
ve agligin yerini a¢gozIliliigin almasi yahut dinden ¢ikmis Miisliimanin ii¢ kusak daha haci yag:
kokmasi ve takvanin yerini bagnazligin almasi dogruydu” (Anar, 2022: 46).
Anar; hurafeler, batil inanglar, tilsimlar, biiyiiler karsisinda pozitif bilimin ironilerle dolu
elestirisini mizahi dehasiyla yapar:
“Allah bizi bildigimizden, gordiigiimiizden ayirmasin” diye mirildanan Karagiimriik’ii “camide
imamin hutbesini yahut bir seyh vaazi dinliyor zannederdi. Allah i¢in, miirettebatin dini biitiin olan
neredeyse tamami, 6liimden sonra dirilise ve meleklere kamilen iman ettiklerinden, yani inanilmasi
en zor ve hatta imkansiz seylere bir kez inandiklarindan tabiatiistii goriinen diger seyleri (...) alelade
say1p hayatin ve hayatlarinin olagan akisi i¢ine zaten ¢oktan yerlestirmislerdi. Clinkii hem imanlar1
hem batil itikatlar1 gayet saglamdi” (Anar, 2022: 86).

Sonug¢

Postmodern roman, klasik romanin olusturdugu bir¢cok unsuru degistirir. Roman tiiriine bir¢ok

yenilik getirir. Bunlarin basinda kisiler edilgen hale gelir. Zaman ve mekan belirsizlesir. Olaylar,

coklu bakis agisiyla gorecelesir. Bu tiiriin romanlarinda okurla sohbet eden, romanin iginde

kendini belli eden, gercekei bir tavir yerine oyun oynandigi belli olan bir tutum sergilenir.

Postmodern akimin 6nemli temsilcilerinden olan Anar; toplumun her kesiminden secilen renkli

karakterleri, kullanilan birbirinden farkli anlatim teknikleri, ironik ve meddahvari anlatimiyla

Tiirk edebiyatinda ayr1 bir 6neme sahiptir. Tarih, felsefe, din ve mitoloji gibi ¢esitli kaynaklardan

beslenen olay orgiisiiyle diis ve gercegi birlestirir.

Anar, sekiz yil aradan sonra okurlariyla bulustugu Tiamat’ta tarihi gergekler ve mitolojik

hikayeleri fantastik unsurlarla harmanlar, orijinal karakterler yaratir. Okuyucuyu denizaltinda

fantastik bir yolculuga c¢ikaran yazar, korku ve gerilimi eser boyunca canli tutar. Aklin yol

gostericiliginin 6nemine deginen yazar olaganiistiiliiklerden, biiyiilerden ve batil inanglardan

medet uman anlayis1 ironik bir mizahla elestirir.
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Katki Orani Beyani
Makalenin yazarlari, makaleye esit oranda (%50) katki yapmuglardir.

Catiyma beyani: Makalenin yazarlari, bu ¢aligma ile ilgili taraf olabilecek herhangi bir kisi ya da finansal
iligkileri bulunmadigini dolayisiyla herhangi bir ¢ikar ¢atigmasinin olmadigini beyan ederler.

Destek ve tesekkiir: Calismada herhangi bir kurum ya da kurulugtan destek alinmamastir.
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