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Ozet

Oyun, insanlik tarihinde sanat ile 6zdes ve dolayisiyla onun tarihlendirilmesi ile de zamandastir. Tarih
oncesi zamana dair 6nemli bilgiler aktaran Altamira Magarasi'nin duvarlarindaki sanatsal edimin
bilinen ilk drdnleri bugiin, “Oykiinme”, “6zdesleyim” ve “ritliel” kavramlari ile beraber ele alinmak-
tadir. insani, “Oynayan insan” olarak tanimlayan tarihci ve felsefeci Johan Huizinga oyun ve sanat
arasindaki iliskiyi, insanin digtinsel ve dolayisiyla da kdiltirel tarihi ile ele almakta ve bu arastirma-
nin ulagsmayi hedefledigi “sanat” ve oyun” edimlerinin ortak kaynagina dair Gizerinde durulacak olan
kavramlara da acgiklik getirmektedir. Calisma, Modernizm 6ncesi tarihsel siiregte sanat ve oyunun
kokeni ve birbirleriyle ilisikligi sorunsalini, bu olgulari tali olarak besleyen mimesis, estetik, pozitivist
felsefe, zanaat ile iliskilendirilerek ele almakta ve ‘oyunun metodolojisi’ ile kesisen ‘sanatsal edime’

teorik bir katki saglamayi amaclamaktadir.
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Abstract

Throughout human history, play (drama) is identical to art and therefore it is parallelly back dated
with art as well. The first known products of artistic acts on the walls of the Altamira Cave, which
convey important information about prehistoric times, are considered together with the concepts
of “emulation”, “empathy” and “ritual” today. Huizinga, who defined mankind as “Man the player”,
discussed the relationship between the play and art together with intellectual and therefore cultural
history of the man and he clarified the concepts that will be emphasized on the common source of
the acts of “art” and “play”, which also this research was aimed to achieve. The study deals with
the problematic of the origin of art and play and their interrelationship in the Pre-Modern historical
process by associating these phenomena with mimesis, aesthetics, positivist philosophy, and craft,
and aims to make a theoretical contribution to the ‘artistic act’ that intersects with the ‘methodology

of the play’.
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Girig

Oyun ve sanat iliskisinin disiinsel arka planinin incelendidi bu arastirmada, ekonomik, toplumsal ve kdiltirel
olgularin estetik yargiyi sekillendiren ana etkenler oldugu bulgusuna ulasiimistir. Fiziksel aktiviteden ¢alisma
hayatina, dinsel diisiinlisten zihinsel etkinlige pek ¢ok alan ile oyun arasinda kurulan bag, Antik Cag ve onlari
takip eden ortacgag, aydinlanma felsefecilerinin ortaya koymus oldugu kuramlar araciligi ile degerlendirilmistir.
Arastirmada sanat ve oyun iliskiselligi sinirliiginda literatiir taramasi yapilmis, elde edilen veriler karsilastirilarak

bu iki olgunun kesigen ve kesismeyen yéntem ve pratikleri, ortaya konulmaya calisiimistir.

Oyun ile ilgili kaynaklara basvuruldugunda, cocukga giidii ile ortaya konan bir eylem oldugu tanimi 6ne
cikmaktadir. Oyunun ¢ocukla ve dolayisiyla da yetiskin insandan ¢ok, heniiz ¢calisma erginligine erigmemis
cocuklukla iliskilendirilmis olmasi, onun, is/emek karsisinda konumlandinldigi anlamina gelmektedir. Richard
Sennett de “Zanaatkar' isimli kitabinda tarihgi Huizinga'nin ¢alisma ve oynama arasinda keskin bir ayrim
yaptigini belirtir (Sennett, 2019: 338). Diger yandan Sennett ‘oynama zanaati’terimini ortaya atar ve bu ikisinin
birbirine nasil baglanacagini sorar. Bu soruyu Psikanalist Erik Erikson’un sorunsala yaklasimiyla: Tipki isinde
ustalasan bir zanaatkar gibi cocugun da oyun oynarken tekrarlanan fiziksel ve diisiinsel pratikten dolayi “pratik”
kazanim sagladigi distincesi ile yanitlar. Ek olarak da oyunun karmasikhgindan ileri gelen 6grenmeyi bir okul ile
benzestirir. ilkinde kural koymanin 6nemi, ikincisinde ise problem ¢ézebilme vardir (Sennett, 2019: 341). Nesnel
bazda ele alinan bu teorilerde nesne araciligi ile diiginmek ve ¢éziim Gretmek 6n plandadir. Ornegin gocuk
yuvadan tas ¢ikarma oyununda bir kalemi kullanarak -amacina uygun kullanmayarak- nesnenin saglayabilecegi
baska imkanlardan yararlanabilecegini pratik eder. Bu da zanaatkarin el aletlerinin sinirlarini genisletme

cabasiyla paralellik igindedir.

Friedrich Schiller ise oyunu nese ve ciddiyet arasindaki araci olarak gérmektedir. “Estetik Egitimi Uzerine
Mektuplar” kitabinda, siyasal devrimden ziyade giizel sanat deneyimine kurtarici- 6zgtirliik getirici rol bicen
Schiller, oyunun 0zgiir niteligine vurgu yapar. Gagdasi Kant'in bigim-igerik ayrili§gi izerinden derinlesen ve
uzmanlagma ile sonuglanan dializmini tam manayla benimsemez ve hatta bu kutuplagmay! insanlik i¢in
tehlikeli bile bulur. Schillerin kurtarici roll bigtigi glizel sanatlar ediminde, birbirinin zitti olan kavramlar
uzlastirarak bir disince dizgisi olusturdugu gorilmektedir. Distnir 6zgir distnls ile normlar, dinsel-
toplumsal itki ile 6zgiir birey, bicim ile igerik arasindaki uyumu yakalamaya ¢abalar. Schiller ‘in ‘6zgilir oyun'u
Ozellikle 20.yy'da psikologlar tarafindan kabul gérmiis ve diis gorme mantidi ile oyun oynama mantidi arasinda

benzerlikler kurulmustur (Sennett, 2019: 338).

Gorlldiigu gibi oyun da sanatsal etkinlik gibi pek gok felsefeci ve tarihgi tarafindan sorunsallastiriimistir.
ilkel insandaki yaratici-estetik edimin hangi giidii sonucu olarak ortaya ciktigi ritiiel-biiyii-diis dolayl olarak da

oyun, Oykinme ile iligkilendirilerek agiklanmaya caligilmistir. Sanatsal yaratimin kaynadi, tarihsel siireg
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icerisinde, insanin biyolojik estetik bir tutumu oldugu gériistiinden akv/disibir edimin ¢iktisi oldugu savina kadar
genis bir diisinsel irdelenmeye tabi tutulmustur. Fakat 6zellikle oyun ve sanat arasinda dogrudan kurulan bag,
sanatin kokenine dair onemli tartigsmalarin basinda gelir. Huizinga’nin nu konuyla ilgili sorusu, magara
duvarlarina g¢izilmis resimlerin hangi itki ile yapildigidir? Bu sorunun yanitini el ile diigsinmek edimi tizerinden

oyun ile iligkilendirmektedir (Huizinga, 2006:214).

Buglin arkeolojik caligmalar sonucunda elde edilen, dini, mimari, giindelik esyalar ve beslenme
aliskanliklarindan ginimize ulasan kanitlardan biliyoruz ki; insan c¢evresindeki diinyayr gozlemlemis,
yorumlamis ve donistirmistir. Tarihi kanitlarin hentiz son yiizyilda bilimsel-teknik araglar araciligi ile daha
dogru okunabilir olmasi, insanin diinya {izerindeki tutumu ve dolayisiyla da kdltiiriine dair bilgilerin daha gok
yeni olmasi anlamina gelir. insanin barinma sorunundan da ¢ok dnce ilk yaratici eylemi olan 'Sanatin kdkeni
sorunsall’ ancak 18.ylizyilin ikinci evresinden sonra bilimsel bir metodoloji ile ele alinmistir. Diger bir deyisle
sanatin kaynagi Ulizerine O©nermeler, sanat felsefesi nezdinde ¢ok da uzak olmayan bir gegmiste
temellenmektedir. Fakat Estetik felsefeye bakildiginda sanatin ne’ligine dair fikirler Antik Yunan'a degin uzanir.
Dolayisiyla sanat ve oyun kavramlarinin ortak ge¢misi incelenirken sanatin kdkeni ve ne'ligi sorunsali

aciklanmaya muhtag¢ durumdadir.
Sanatin ve Oyunun Kokeni ve Ne'ligi Sorunsali

isa'dan sonra 6zellikle Avrupa'da Kilise ve Saray tahakkiimiinde olan sanat, gerek bigimi gerekse icerigi
bakimindan ne 6zgurdir ne de sanatgisina aittir. O, bir ideolojiyi, kiiltiirel diisiinceyi aktaran, kokeni dogada olan
bir gosterim aracidir. Kilise ile baglarin ¢oziilmeye basladigi Rénesans'ta da durum tam olarak bdyledir. Giorgio
Vasari, sanatin kokenini tanimlarken, Ronesans ideolojisi ¢ergevesinde, sanat doganin taklididir demektedir
(Artun, 2012:107). Deyim yerindeyse, uzun bir siire, sanatsal yaratimin, ilahi bir gérevin ciddiyetle icra edilmesi
oldugu fikri kabul gérmdstiir. Clinkii doga, neredeyse Romantizme degin hakikati, ideali, mutlak olani hatta
Tanriyi ifade etmektedir (Artun, 2012:107). Dolayisiyla, Rénesans ideolojisinde, doganin gériindiigi gibi-oldugu
haliyle- kusurlariyla birlikte aktarilmis olmasindan ziyade, Tanrisal bir kusursuzlukla imgelenerek aktariimis
oldugu bilgisi okunmalidir. Sekiilerlesme ile kiliseyi ilk terk edenlerin basinda gelen sanatin bu goris
dogrultusunda oyun ile pek de bagdastigi soylenemez. Yine de altini gcizmek gerekir ki "sanat sanat icin"dir
donemine degin eser, sanatgisindan bagimsiz ve ondan askindir. Dolayisiyla ydontem ve icra alani olarak oyun
ile benzesmesi herhangi bir sorun teskil etmemektedir. Sanat 6zelinde oyun kavrami akilci déneme dek, 6zellikle
Yunan felsefesinde, amagsiz sekilde gegirilen bos zaman olarak, elestirel bir tutumla ele alinmaktadir. Sanatin
kendisi ciddiyetle/ zeka ile ele alinmalidir. Sanat ve ciddiyet kavramlarini ayni ciimle iginde kullanmak ise
kuramsal olarak oldukga zorlayici bir diyalektik diiglinceye basvurmayi gerektirmektedir. Sanat kuraminin
tarihsel duraklarini biraz hizli gegerek bugiiniin perspektifinden bakacak olursak; giinimiiz oyun olgusunun

Antik Yunan oyun olgusu ile benzestigini de soyleyebiliriz. Elizabeth Farrelly, Mutlulugun Sakincalari kitabinda,
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oyun-sanat ve ciddiyet hakkindaki gorislerini “son zamanlarda kdiltiir fazlasiyla ciddilesti. Gliniimiizde sanat,
edebiyat entelektiiel yasam ve mimari, ironik olduklarinda bile- belki de 6zellikle ironik olduklarinda- kendilerini
ciddiye aliyorlar” sozleri ile aktarmaktadir (Farrelly, 2015:56). Yazara gore; “oyun zeka ile iligkilidir ne var ki
yetiskinler bunu yalnizca fiziksel bir sey gibi, spor ya da seksten ibaret gérmeye baslamislardir. Oysa 20. yiizyl
ortasinda onlarca yil kiltiriin parlak oyuncaklar ile oynanmisti” (Farrelly, 2015:55-56). Farrelly bu sozciiklerle
oyun kavrami (izerinden “modern sanata ve giiniimiiz sanatina” bir agiklama getirmektedir. Diger yandan Ali
Artun konuyu; Homo faber/¢alisan hayvan, Homo sapiens/ ¢alisan, diisiinen insan ve Homo Ludens/oynayan
insan kavramlari Gzerinden ele alarak, insanligin kdkeninde galisma/is oldugunu fakat gelistirdidi aletler ile
hayvandan ayrildigini belirtir. Homo sapiens kavrami, zanaat/ is/ fayda ile iliskili iken fomo ludens oyun, zevk,

haz, hayal ile dolayli olarak da sanatla ilgilidir (Artun vd. 2012:65).

Bu bilgiler dogrultusunda Artun’un -en azindan giinimiiz perspektifinde- sanat ile oyunun karsisina “is”"i
koydugunu soylemek yanlis olmaz. Artun, Farrelly ile ciddiyet kavrami gergevesinde diistinsel bir zithk iginde
gibi goriinse de, esasinda isin dodasini ele alis bigimleri burada gizil kalmistir; Keyifli olanin ayni zamanda
eglenceli olmasi gerekmemektedir. is bile oyun olabilir. Dolayisiyla bu iki uglu agiklamalar bize oyunun keyif
verici yonlni isaret etmektedir. Antik Yunan felsefesinde ise her ne kadar bugin ki anlami ile sanat sanat, oyun
da oyun degil ise de; akil, erdem ve bos zaman ayni ¢ati altinda yer almakta ve bu da “kamusal alan” kavramina
yani ongortlebilir erke tekabil etmektedir. Oyun ise maceradir. Agik ugludur. Ciddiyetsiz sekilde bosuna
harcanmis zamandir. Su durumda sanatin bu iki alanin da disinda bir yerde konumlandinldigi sonucuna
ulasilabilir. Bu Gglinci alan ig'in alanidir. Antik Yunan'da biricik ve kutsal olan Devlet ideolojisinin saglikli
ylrimesi igin distnenlerin ve disinilenlerin desteklenmesi gerekmektedir. Ginlik beslenmeden sehrin
insasina kadar yayilim gdsteren hizmet gereksinimi kol glicliniin omuzlarindadir ve bu omuzlarin ne bedenleri
ne de akillan 6zgiirdiir. Sanatgl ve sanat bu alanda tanimlandigina gore sanatin 6zgir olmadidi gikarimiyla
oyunun 8zgiir dogasi carpismaktadir. Su durumda Antik Yunan Kamusal / Ozel alan ile kategorilesmis olan
sosyal hayata bakmak agiklayici olacaktir. Ozel alan gocuklar ve kadinlarin, kamusal alan ise dzgiir yurttaslarin

varlik alanidir.

Ortagagda gelindiginde ise sanat, antik diinyadan kopmaya ¢alisan ve tamamiyla antik diinya anlayiginin
kucagina diisen bir dizi irdelenme ile ele alinmistir. Larry Shiner'in aktardigina gore, erken dénem ortagagda
sanat liberal ve hizmet¢i ( bayadi) sanatlar olarak ikiye ayrilir. Bu ayrim Akdeniz Greko-Romen anlayisinin
Ortagag i¢indeki uzantisidir. Teolog Aziz Victor Hugh ise “hizmetgi- bayadi” kelimesini asagilayici bulmus ve bu
terimin yerine “mekanik sanatlar” teriminin kullanmasini énermistir (Shiner, 2013:57). Mekanik kelimesi, kol
glicli - emek ile yakindan ilgili olarak “agir isleri” isaret ediyordu. 9.yy'in sonunda el sanatlarini da kapsayacak

sekilde bir anlam genislemesine ugradi. Mekanik sanatlarin liberal sanatlarla’ paralel aniimalari, galismaktan

T Mantik, gramer, retorik, aritmetik, geometri, astronomi ve miizik kurami bkz: Shiner, L. (2013:57)
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dolayi bos zamani olmayan, bu nedenden itibarsizlasan isgliciine itibar kazandiriyordu. Ne var ki Aziz Hugh daha
daileri giderek mekanik sanatlari teorik sanatlar? ve pratik sanatlarla® esitlemeye ¢alismistir. Hugh'a gére; Tanr
yaratir, doga yaratilanlar cisimlestirerek gortinir kilar ve sanatcilar da diinyaya sacilmis olan bu yaratilanlari bir
araya getirir. Dolayisiyla insanlarin éniinde ii¢ eser vardir: ilahi, dogal ve icat edilmis. insan akli dniinde verili
olanlardan bir araya getirdigi yapit ile parildar dolayisiyla biz insanlar sadece dogayi degil ustalarin eserlerini de

hayranlikla izleriz (Shiner, 2013:58).

Aziz Hugh’un Giizel Sanatlara 6nem bahgetme girisimi, Antik felsefenin Aristocu kdilliyati ile daha 13.yy'da
sekteye ugrar. Aquinolu Thomas gibi teologlarca mekanik sanatlar yeniden “hizmetgi” “bayadl” sanat olarak
tanimlanir. Eskinin baskaldirisinda, Antik diinyada kuramsal bilginin karsisinda konumlandirilan ‘Uretici sanat’in
yanina ‘Ucretli sanat ve yararlilik’ da eklemlenmis olur. Bu eklemlenme diger bir deyisle bugiin Giizel Sanatlar

icinde kabul goren birgok disiplinin agik¢ca asagilanmasi anlamina gelmektedir.

Su noktada sanat felsefesinin bir metodoloji olarak ele alindiyi Aydinlanma felsefesine degin glizel
sanatlarin hangi kapsamda ele alindigina bakmak gerekiyor. Dolayisiyla 18.yy'da hayati ve sanati uzmanlastiran

ideolojilerin analizini yapmadan 6nce yeniden Antik Yunan'a donmek yerinde olacaktir.

Antik Yunan'da Sanat ve Oyun Kavramlari

Sanatin felsefi olarak sorunsallastirildidi ilk ¢ag Atina'sinda, mimesis kavraminin Platon tarafindan etraflica ele
alindigi goriilmektedir. Dislnir, sanati taklitten 6teye gegmeyen bir eylem olarak niteleyerek, onu ¢ocuklara
0zgu oyuna indirgemis ve yalnizca soylularin, calismaktan muaf olan toprak sahiplerinin ve aristokratlarin kabul
edildigi kamusal alandan sanatg¢ilari uzak tutmak gerektigini savunmustur. Daha 6nce de deginildigi gibi “bos
zaman” kavrami Antik Yunan'da oldukga énemlidir. Aristo, insanin politik oldugu goriistini 'hayvanin yalnizca
haz ve aci kargisinda ses gikarmasi' ile kargilastirarak vurgulamaktadir. Glinki insan hak ve haksizlik karsisinda

soOyleyecek soze sahiptir (Ranciére, 2012:28). Bunu yapabilecedi tek yer ise Antik Yunan'da kamusal alandir.

Devlet — Siyaset kamusal alanin temel meseleleridir. Bu kritik meselelerin idraki ve hakkinda fikir beyan
edilebilmesi i¢in insanin distinecek zamana ihtiyaci olmalidir. Ayrica devlet mertebesinde s6z sdyleme
ayricaligl, dogrudan bos zamanin karsili§i olan; maddi yeterlik ile ilgilidir. Daha acik ifade etmek gerekirse,
"Platon, zanaatgilarin, islerinin basindan baska yerde olmaya vakitleri olmadigini soyler... Olmadiklarn su 'baska

yer' elbette halk meclisidir (Ranciére, 2012:28).

2 Fizik ve Felsefe
% Siyaset ve Etik
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Konuyu problematigimiz dogrultusunda derinlestirecek olursak -ki giris bélimiinde kisaca deginilmisti-
oyunun dogasindaki 6zgiirliik, bos zaman olarak koleligin karsisinda durmaktadir. Su durumda sanatginin 6zgir
olmadigi savi, oyunun ‘amagsiz sekilde heba edilmis kiymetli bog zamani' ile ¢arpisarak, dolayli yoldan sanatin
oyun olmadigini ilan etmise benzemektedir. Fakat durum bundan tamamen baska sekilde ancak lglinci bir
Oonerme ile aciklanabilir: Antik Yunan'da sanat, bugiin bildigimiz disiplinlerden fakl olarak karakterize
edilmektedir. Ornegin miizik ve siir agskin sanatlardir ¢iinkii diisiinsel yani én plandadir. Plastik sanatlarin ise-
basta da belirtildigi gibi- hem mimesis olarak degerlendirilmesiyle, taklit etmekten 6teye gegcemedigi; dolayisiyla
da 6zgdr ve disilinsel bir goriinim olmadidi, hem de bir is glicli olarak ele alindigi goriilmektedir. Kisacasi, el
emegi ile Uretilen sanatlar, 18.ylizyilda giizelin disipline edilmesine degin, zanaat ve sanat olarak ayrismiyordu.
Konuya koken bilim agisindan bakilacak olursa: art kelimesinin Latince ars ve Yunanca tec/ine kelimelerinden
tiiretilmis, yoneticilikten ayakkabicilia, insanin her tiirlii becerisini tanimlamak igin kullanilan ingilizce bir

s6zclk oldugunu goririz.

Diger yandan, anlambilim agisindan, oyun s6zctidiiniin de giiniimizde kullanildidi sekliyle ayni seyi ifade
edip etmedigi irdelenmelidir. Eski Yunancada oyun kelimesine karsilik gelen paidia, gocugun oynadigi oyun, agik
uclu- hedefsiz cocuk oyunu, cocuklagsma anlamlari ile ortiistirken, miizik-siir gibi sanatlarin ifadesinde st oyunu
isaret eden farkli kelimeler kullaniimaktadir. Bunlarin basinda elbette ki, bos zaman (schole) gegirmek
anlamindaki (scholazein) gelmektedir. Diagdge (dagitma) ve agdn (yarigsma) da oyuna karsilik gelen diger gok
katmanli sozciiklerdir. Bu sozciiklere gok katmanli anlam dizgeleri demek yerinde olacaktir zira igerik
bakimindan tek bir seyi degil bir olgu 6rgiisiinii temsil ederler. Ornegin diagdge, "zamanin daditiimasidir. Keza
bos zaman gegirmek anlamindaki 'schole’ de, lzerinde duruldugu lizere, ¢alismaya tercih edilen -nasi/
gegirilmesi gerektigi bilinen zaman, ¢alismamin amaci, gibi ¢ok katmanli bir anlama karsilik gelmektedir
(Huizinga, 2006:203-205). Antik Yunan Gst oyun olarak kategorilesen bu kavramlardan higbirinin bir gocugun

olgunlasmamis disiinsel diinyasinda yeri yoktur.

Ortacagda Sanat ve Oyun Kavramlari

Ortagag'da zanaat-sanat ayrismasinin olmadi§i asikardir. Shiner 'in Sanatin fcadiisimli eserinde de bahsettigi
gibi Ronesans resim- heykel ustalari ne hiimanizmin isiginda yikanan modern bireylerdi ne de iglerinin altina
imza atmayacak kadar dini itkilerin golgesinde sadece isini yapan anonim zanaatgilardi (Shiner, 2013:61).
Glinimiiz nezdinde bakilacak olursa; Sanatve Zanaat arasinda rekabete varan bir statii s6z konusu bile degildi.
Konu, artista ve artifex kelimeleri (izerinden incelenecek olursa; sanat/ zanaat igin artifex kelimesi, liberal
sanatlar igin ise artista kelimesi kullaniliyordu. Buginiin terimleri olan ressam, heykeltiras gibi sozcikler
literatiirde yer dahi almiyordu. Kabaca tabirle; ortagad ressami, siparis lizerine is yapan bir dekorasyon ustasiydi

(Shiner, 2013:59).
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Dahasi, bugiin resim- heykel- mimari olarak adlandirdigimiz plastik sanatlarla, Antik Yunan'dan alinan
kilturel miras ile lirik sanat olarak nitelenen siir, edebiyat, miizik sanatlar arasina konulan mesafe, oyunun
tabiatinda olan —kabaca- oynama ile dogrudan ilgilidir. Oynama, keyif verici s6z oyunlari, imalar, keyifli vakit
gegirten eylemler ile nitelendirildiginde plastik sanatlarin dogasinda olmayan devsirme/ keyif/ oyalanma/
dogaclama nitelediginin lirik sanatlarin niivesinde oldugu asikéardir. Diger bir deyisle, Estetigin alanina giren haz,
yarar gibi etkenler lirik sanatlarin icrasinda apacik ortadir. Heykel, mimari, resim vazo ressamligi ise bu
mesleklerin icrasinda kullanilan malzemenin dogasi ve bigimsel imkanlarindan dolayr sinirhdir. Dolayisiyla
hareket alani 6zgiir oyun ile bagdasmamaktadir. Su durumda vurgulamak gerekir ki spor da niteligindeki
e@lence, bir amag glitmesi ve stratejisinin belli olmasindan dolayi hem itibarli sanatlar kapsamindadir hem de
st oyun niteligine sahiptir. Bu Antik Yunan diistinsel kiltiiriintin erken ortagag icerisinde kendine yer edindiginin
gostergesidir. Ne var ki 6zellikle Roma’da oyun daha da glindelik hayatin igine dalarak kiiltirlegmistir. Bu konu
ile ilgili tatmin edici bilgiyi bize Huizinga aktarmaktadir: Ginimiizde hala siiren Boga glresleri Roma
imparatorlugunda kutsal oyun olgusunun bugiline yansimadir. Roma ile 6zdeslesmis gladyatér doviislerinden

cok daha Romalidir (Huizinga, 2006: 225).

Aydinlanma Felsefesinde Sanat ve Oyun Kavramlari

Oyun kurami, sanatginin yetenegini salt "tanri vergisi’, sanati da "ilahi olarak esinlenilmis bir tiriin" olarak ele alan
dogaci gorus, Bilimsel bilgiyi yiicelestiren akilci felsefe ve halefi Romantik hareket icerisinde kendine yer
bulamamistir. Dogaci goris dini ve gizemlidir ve bilimsel ilerlemenin parladi§i donemde gelecedi karanlik
durmaktadir. 17. Yizyil akilciligi ise sanati insanda biyolojik olarak bulunan estetik duygu ile agiklamaktadir. Bu
goriise gore hayvandaki estetik biyolojik doga, 'karsl cinse gekici gelmek' olarak ortaya ¢ikiyorken, insanda
'sanatsal esinlenim' olarak belirmektedir. Bu bakis acisi ise toplumcu sanat felsefecileri tarafindan 'sanatin
biyolojik degil, kiltiirel farkhhklar géz ontinde bulundurulmalidir' savi ile ¢lriitilmustir. Ulus devletlerin ortaya
ctkis zamani da diistinildiginde, burada, "biyolojik estetik doga" diisiincesinin ¢ok uzun omdirli olmadigini
belirtmek gerekir. Nitekim o gliniin sartlariyla diisiiniildiigiinde biyolojik doda icerisinde de 'dogustan gelen' alt
anlamini sezmek zor degildir. Burada kavramayi zorlastiracak olan, nesneler baglaminda ontolojik yapi yani
bicim-igerik ve metafizik-materyalist baglamda tin-maddedir. "Biyolojik doga" kelimesi bu dogrultuda hem
gecmis baglardan yoz bir sekilde kopmus olmanin hem de ona siki sikiya bagl kalmanin gorintiisind

cizmektedir.

Diger yandan hem bilimi goklere ¢ikaran akilci felsefeciler, hem de bilimsel bilgiyi yeni Tanri ilan ettikleri
gerekgesi ile akilci felsefeye mesafe takinan Romantik felsefeciler tarafindan sanatin kokenine dair, gliniimiizde
de bir problematik olarak ele alinan, 'oyun' kavrami ortaya atilmistir. Oyunu, estetik felsefesi igerisinde
kuramlastiran bu goris, ilk elde dogru gibi goriinse de oldukga eksik bir 6nermedir. Oyun ve sanatin ortak

kaynaklara sahip bir insani edim oldugunu belirtmek daha dogru bir énerme olacaktir.
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Pozitivist metodolojide sezgisel bilgiyi benimseyen felsefecilerden 6zellikle Herbert Spencer, immanuel
Kant ve Friedrich Schiller sanatin kokenini oyuna dayandirmaktadir. Magdaradan neolitik kiigik koy
topluluklarina, oradan klana ve klandan da derebeyliklerine/cemaatte uzanan kalabaliklar igindeki insani
disinirsek, "birey" olmanin yeni yeni filizlendigi bu ylzyilda, 6zgtirliik her yerde kuramlastirilarak kutsanacak
bir kavramdir. Schiller sik sik bu énemli kavram ile oyunu yan yana getirerek, insanin dogasina ve yasamina
vurgu yapmaktadir. 18.ylizyil Alman felsefecisinin '6zgilr oyun' olarak one siirdiigli sanat, Kant tarafindan
formdle edilen "ereksiz ereklilik " tanimi paralelliginde, kendinden baska higbir seye hizmet etmeyerek, insanin
bireyselligi ve yeni bir toplum disiincesinin nivelerini iginde tagimaktadir. Bu toplum, bilingli bir amagsizlik
icerisindeki 0zgtr bireylerden olugsmaktadir. Dolayisiyla Schiller'in "insan yalnizca oynadigi zaman insandir "
"oyun insanin insanligidir" dnermesindeki "oyun” vurgusu da, ideolojik olarak temelini Antik Yunan felsefesindeki
"nitelikli bos zaman" olgusundan alarak, koleligin karsisina modern insanin tahakkimiiz bireyselligini
koymaktadir. Su noktada altini dnemle gizmek gerekir ki, oyun ve sanati etkinlik olarak ele aldigimizda "zaman"
kavrami igerisine gizlenmis "galismak" olgusu irdelenmeye muhtag duruma gelmektedir. Tam da bu noktada
Baudelaire'in Flaneur'ii sokagin guzelligini aktarmak Uzere sabirsizlikla zamaninin gelmesini beklemeye

baslamaktadir.

Sonug

Oyun ile sanat kavram olarak ele alindiginda zanaat mi sanat mi zemininde tartismalarin konuya dogrudan dahil
oldugu aciktir. Dolayisiyla zanaat ve sanat ayriliginin yasandigi 18.yy degin birlikte gorilen igler nezdinde, oyun
kurami isglciinlin karsisinda, ciddiyetsiz gegirilen bos zaman olarak kendine yer bulamamistir. Spor, siir, miizik
gibi Ust sanatlar olarak kabul edilen sanatlarda ise oyun hayatin igine o kadar karigmistir ki aligilmis niteliginden
dolayi hissedilebilirligini kaybetmistir. Diger bir deyisle oyun ve sanat Antik Yunan ve ortagagda sanatin bugiin
ki anlamiyla kullanilmayan terminolojisinden de anlasilacagi gibi, oyun kurami ile degil, zaten en iyi sekilde
yaratilmig olan doganin takliti: “mimesis” kuramiyla ifade edilmistir. Yani, resim- heykel- mimarlik gibi plastik
sanatlar, esinlenme- tasarim- 6zne olarak sanatgi olgulariyla distinsel olarak zaten oOrtlstirilmemistir.
Dolayisiyla oyunun kokeni ile sanatin kokeni kuramlarinda, bu iki kavramin birlikte ele alindigina dair bir bulgu
da mevcut degildir. Agik uglu bir ydntem ile kurulan bag neticesinde, oyunun, ancak galisma hayatinin
uzmanlastigi: ‘is’'in planlama-strateji ve dinlenme zamani olarak ayristigi sanayi toplumunda sanat ve 6zgurliik
kavramlariyla ele alindigi saptanmistir. Diger bir deyisle de; oyun ve sanat - 6zgiir insan 6zelinde- ancak sosyal
hayatin din- kilise gibi egemen erklerden siyrilabilmesi sonrasinda, “birey” kavraminin olusmasi ile anlam

kazanabilmistir.

Uzmanlagmanin yolunu agan Aydinlanma ideolojisinde — ki tipki binanin mimari ve mihendislik
disiplinlerinde pargalanmasi gibi- sanat kesin bigcimde giizel sanatlar olarak 6zerklesince oyun da sanatin bu

Ozerk alaninda mutlu keyifli bir seyir izlemigtir. Calismanin tarihsel sinirliiginda, ‘Modernizm ideolojisinde
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birey/sanat ve oyun kavramlari’ irdelenmeyecekse de, yukarida kisaca deginildigi gibi tekrarlamakta fayda var
ki; Aydinlanma felsefesinden aldigi ivme ile insan “20. yy ortasinda onlarca yil kiltiiriin parlak oyuncaklari ile

oynamistir” (Farrelly, 2015:153).
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