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Ozet

Bu makale, CHICAM (Children in Communication About Migration) adli Avrupa arastirma
projesinden yola ¢ikmaktadir. Aragtirma, diglanmig geng gruplar arasinda internet {izerinden
kurulan, kiiltiirlerarasi iletisim hakkindaki konulara ve bir kigisel ifade ve kimlik bigimlenme
araci olarak medya yapimlarina isaret etmektedir. Makale, 12-14 yas aras1 miilteci ¢cocuklar
tarafindan secilmis bir dizi medya yapimi {izerine temellenen ampirik analizlere baglantili,
kiiltiirel kuramsal perspektiften baslamaktadir. Cocuklarin tiretmis olduklar1 medya yapimlari,
cesitli program tiirleri ve formatlarini simgelemektedir. Kimliklerin medya yapimlarinin
iretimi siirecinde nasil tekrar yaratildigini bulmak i¢in gorsel dilin kullanimina, temsili
geleneklere dikkat c¢ekilmektedir. Makalede, aragtirma grubu ¢ocuklarin “eski” ve “yeni”
diinyalar1 arasindaki kiiltiirel gerilimlerle ilgili deneyimlerini yansitmalarina yalnizca
urettikleri yapimlarla degil, ayrica kendi gelecek yasamlarinda ve kendilerini gelistirmede ¢ok
6nemli bulduklart sartlara bakis agilaria da deginilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Avrupa, kiiltiirlerarasi iletisim, medya yapimi, gocmen, yeni medya,
gorsel dil, gengler.

Abstract

This article starts out from the European research project Children in Communication about
Migration (CHICAM). It addresses questions about intercultural communication via the
internet and about media production as a vehicle for personal expression and identity
formation among excluded youth groups. The article starts out from a cultural theoretical
perspective linked to an empirical analysis, which is based on a series of selected productions
made by 12 to 14-year-old refugees. The productions represent various programme genres
and formats. The use of visual language such as representational conventions are highlighted
in order to find out how identities are (re)created in the process of media production. The
article touches upon these productions as they reflect not only experiences in dealing with
cultural tensions between the “old” and the “new” world, but also their views on their future
life and on the conditions that they find crucial in developing themselves.
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GIRIS

Medya cocuklarin diger insanlarla ve diger toplumsal kuruluslarla sosyal
iliskilerini ifade ettikleri, 6nemi giderek artan bir platformdur. Medya daha
kullanict dostu ve ulasilabilir oldugundan beri, bize miilteci ¢ocuklarin
yasantilar1 iizerine farkli bir yolla ¢alisma olanagi saglamaktadir. Makaleye,
cocuklarm yetigkinlerle ayni yolla yagamlarim1 anlamlandiran ve sosyal
etkilesimleri araciligiyla kimliklerini olusturan aktif aktorler oldugu
varsaymminin altini ¢izerek basliyoruz. Cocuklarin hayatlar1 toplum ve onun
temel kurumlarindan olan aile ya da okul tarafindan gergevelenip, bigimlenmis
olsa bile, artik ¢ocuklar icin kendi kiiltiirel alanlarini, yetiskinlerin
diinyasindan ayirmak i¢in bir mekanlar1 vardir.

Bu makalenin yararlandigi veriler, alt1 Avrupa iilkesindeki miilteci ve
gocmen c¢ocuklarm (10-14 yas) bulundugu alti medya kuliibii iizerine
temellenen, Avrupa Arastirma Projesinden gelmektedir: Childeren in
Communication About Migration (CHICAM; 6rnek i¢in bakiniz, De Block ve
digerleri 2004). Arastirmanin kapsadig iilkeler Almanya, Yunanistan, Italya,
Hollanda, isvec ve Birlesik Krallik’dir. Bir arastirma projesi olarak CHICAM,
cagdas Avrupa toplumundaki ii¢ ana yapisal degisim siirecine isaret
etmektedir: Kiiresel gogteki artis, yeni teknolojilerin kullanimi ve gd¢cmen
cocuklarin spesifik ihtiyaglari. Proje, bu ¢ocuklarin farkli ev sahibi iilkelerde
kendi go¢ deneyimlerini nasil tanimladiklarimi ve ifade ettiklerini incelemistir.
Arastirmanin en kapsamli hedefi, Avrupa’nin egitim ve kiiltiirel politikalarmnin
gelisimi hakkinda bilgilendirmede, yeni medyanin ¢ocuklarin bakis agilarina
ne kadar imkan tanidigini arastirmaktir.

Bu makalenin amaci, ¢ocuklarm kiiltiirel kimlik deneyimlerinin ne derece
medya yapimlarina dayandirabilecegini gormektir. Ayrica ¢ocuklarin
kendilerini, dil, milliyet ve etnisite gibi, hangi acilardan diger gd¢men
cocuklarla iligkilendirdikleri boyutuna da gonderme yapmaktadir. Projenin
baglami c¢ocuklarm, Ornegin miizik, gorsel kiiltir ve hikaye anlatimi
araciligiyla, kiiresel ya da yerel genglik gruplariyla nasil kombine olduklar1 ya
da birbirleriyle kaynastiklart hakkindaki sorulara cevap vermenin bir yolu
olabilir.

Sosyal ve Kkiiltiirel kuram, kimligin melez ve dinamik bir konsept
oldugunu ve bireyin bireysel, sosyal ve kiiltiirel ¢evreleri arasindaki iligki ve
etkilesimle sekillendigini vurgulamaktadir (Giddens, 1991; Hall, 1996b).
Kimligin 6zellikle etnisitenin burada tartisilan baglamiyla ilgili farkli boyutlari
vardir. Etnik kimligin gerektirdigi ortak bir soy ve kiiltiir (din, ritiiel
uygulamalar, dil gibi) hakkindaki oryantasyonlar, insanlarm kimliklerini
olusturmada kullandiklar bir kaynak saglamaktadir. Hall, ulusa ve “irk”a bagli
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olarak etnisitenin baskin inanci ve etnisitenin temel olmayan inanci arasinda
ayrim yapmaktadir. Buna gore:

Biz hepimiz etnik artist ya da film yapimcilari olarak, belli bir durum tarafindan
kontrol altinda tutulmaksizin tanimlanan, kendine has belirli bir yerden, belirli bir
tarihten, belirli bir deneyimden, belirli bir kiiltirden konusuruz. Hepimiz etnik
olarak konumlanmis ve etnik kimliklerimizle kim oldugumuz 6znel duygusu
i¢indeyizdir (Hall, 1996a: 447).

Hall’un medya yapim uygulamalarina gonderimi, onun kimlik insasinin
sadece ifadelerde bulunabilecegi arglimanindan kaynaklanmaktadir;
“hikayeler ile kimlikler ifadelerin disinda degil, i¢inde olusur” (Hall, 1996b:
447). Sonug olarak, kimlik insa siireci tiretimin ve kendini ifade etmenin her
ikisinde de etkindir.

Medya kullanimi ve kimlik insast arasindaki iligkinin neredeyse
tamamiyla kuramsal olarak varsayildigr sdylenmelidir (Alasuutari, 1999;
Barker, 1997; Morley ve Robins, 1995). Medyanin gocuklarin yasantisinda
erken ergenlik caginda gergekten ne kadar giiclii bir sosyallesme enstriimani
oldugunu bu alan igerisindeki az sayidaki ampirik calisma
orneklendirmektedir (6rn; Huntemann ve Morgan, 2001). Gillespie’nin
Asya’nin giliney bolgesindeki genglik lizerine yaptig1 bir ¢alisma, daha somut
bir diizeyde, insanlarin nasil da durumlara gore nesnel pozisyonlarinin
konumunu degistirdiklerini  gdstermektedir. Cogu geng, sadece kimlik
degisimine degil, artan kiiresel kaynaklart c¢eken bir melez kimligi
yasalagtirmaya da karismistir (Gillespie, 2000 [1995]).

GoO¢, CHICAM projesinde merkezi oldugu siirece Dayan’in (1999)
diaspora ve medya arasindaki iliski argiimami burada konuyla ilgilidir.
Diaspora kuramsal olarak ortaya konmus ve tartisilmis giincel bir terimdir.
Genellikle kendi anavatanlarindan c¢ikmalarina ragmen iilkenin kokenine
miitemadiyen baglantiyr siirdiiren gruplarin gogiinii ve yer degistirmesini
tanimlamaktadir (6rn; Braziel ve Mannur, 2005). Dayan, diasporadaki
topluluklarin makro-kamu alantyla etkileserek, gittikce artan bir sekilde
mikro-kamu alanimi sekillendirdigini ve kendisi ve topluluk i¢in, 6rnegin, 6zel
medya yapimlarinda uzlasilmis kavramlar iiretmek igin, azinlik gruplara yer
sagladigini tartismaktadir. Ona gore kimlik insasi siireci sadece 6zel olarak
kamu medyasina odaklanildiginda kismen analiz edilebilmektedir. Bu
arastirma, Ozellikli medya ve 6zel medyayi da igermelidir. Burada sunulan
proje ozellikle, bu 6zel medya formatlarini hazirlamak igin kiiltiirel ve sosyal
alanlar verilmis bireyler olarak ¢ocuklarin, kendilerini ifade edebildikleri ve
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bireysel pozisyonlariyla, sosyal ve Kkiiltiirel c¢evreleri arasindaki iliskiyi
kesfedebildikleri, boylelikle ¢ocuklarm kendilerine 6zgii bir yerden, tarihten,
deneyimden ve kiiltirden konusabildikleri bir alan saglama iizerine
odaklanmistir.  Medya  kuliibiinde ¢ocuklar  pozisyonlarmi  medya
tiiketicisinden medya yapimeisina dogru degistirmek zorundaydilar. Bu agidan
bu degisimi, temel okuma yeteneklerini ve bu yeteneklerin nasil anlati,
goriintii ve fotograf iiretmede kullandiklarini tartigmak yararli olacaktir.

Medya kuliibiinde medya yapimlari iiretmek, ¢ocuklara (yeni) kimliklerin
insast ve kendi “vatan” (home) nosyonlarmi yeniden tanimlama olanagi
sunmaktadir. Bu makale ¢ocuklarin iirettigi medya yapimlarina deginmektedir,
ayrica sadece arastirma grubu ¢ocuklarin “eski” ve “yeni” diinyalar1 arasindaki
kiiltiirel gerilimlerle ilgili deneyimlerini yansitmakla kalmamaktadir; gelecek
yasantilarinda kendilerini  gelistirmede kritik bulduklar1 durumlara da
deginmektedir. Ayrica ¢ocuklar bugiin yiiksek oranda medyaya doymus bir
toplumda yagsamaktadirlar ve ¢ok erken bir evrede hikaye anlatimi1 kodlarina
ve geleneklerine agina olmaktadirlar. Gorsel diigiinmeyi tesvik etme,
cocuklarm medyanin sdzsiiz ya da gorsel potansiyeline kars1 hassas olmalarina
neden olabilmektedir. Go¢men g¢ocuklarla calisirken, goriintiiler araciligiyla
iletisim olanaklarint kesfetmenin, 6zel bir anlami olmaktadr.

Bu makale CHICAM projesinden, kendini tanimlama siireci ve kimlik
ingas1 Ornekleri saglamak i¢in se¢ilmis, ¢esitli medya tiirlerinde yiizeye c¢ikan
kiigiik bir grup yapima odaklanacaktir. Segilen yapimlar c¢ocuklarin
akranlariyla, aile iiyeleriyle ya da anavatanlartyla baglantilar1 arasindaki sosyal
ve duygusal iliskilerle ilgili, anlat1 konular1 sunmaktadir. Cocuklar hayati, su
anki anlar ya da anavatanlarindaki gibi diistinmektedirler.

YONTEM-KATILIMCILAR

Cocuklar ¢ok farklr tilkeler ve kitalardan gelmektedirler: Kosova, Afrika
(Angola, Kongo, Etiyopya, Morakko, Somali), Latin Amerika (Kolombiya,
Ekvator, Peru) ve Asya (Afganistan, Irak, Suriye, Tirkiye). Cogu aile ya
miilteci ya si@inmaci ya da is gocii yasalari altindaki gd¢menler olarak
gelmislerdir. Bazi g¢ocuklar bir anne, baba, erkek ve kiz kardeslerle tam bir
cekirdek aile olarak ayni evde yasamaktadirlar. Bunun disinda ¢ocuklarin bir
boliimii de, annenin ya da babanin, bazen ikisinin de olmadig1 ve bazen de 6lii
ya da kayip yakinlarmin oldugu par¢alanmis ailelerin yaninda yasamaktadirlar.
Cogu ailenin, hala baglantida olduklari {i¢giincii bir iilkede akrabalari vardir.
Biitiin bunlarin gosterdigi ise ¢ocuklarin genellikle, kendi go¢ kosullariyla
iliskili, baz1 kopukluk evreleri deneyimlemis olmalaridir.
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Diasporada yasama tecriibesi her aileyi farkli etkilemistir. Bu kopukluk
tecriibesinin, ¢ocuklarin hayatinda ne kadar biiyiik bir etkisi oldugu dile
getirilmeden siirlip gitmektedir. Pek ¢ok miilteci ¢ocuk i¢in aile hayati saglam
bir nokta degildir. Travmatik tecriibeler gegmisin anilarina eslik etmektedir.
Cocuklar ayrica evdeki aile hayatiyla (lilkenin kdkeninin kiiltiirel pratiklerini
gerektiren), ev digindaki yeni hayatlart (yeni kiiltiirle genglik kiiltiirtinii
karsilastiran; Christopoulou ve de Leeuw, 2004) arasindaki agik gerilimin de
iistesinden gelmek zorundadirlar.

Kuliipler, bir y1l boyunca haftalik olarak okul saatleri sonrasi, bazi ekstra
dolu giinlerde ise okul tatillerinde bulugmuslardir. Videolar yapip ve onlari
internet lizerinden takas etmislerdir. Proje igin her iilkede arastirmacilar ve
medya egitmenleri, halihazirda c¢ocuklarla ¢alisan genglik iscileri ve
ogretmenleri isbirligiyle caligmiglardir. Kuliipler medyay1r Ogrenme ve
olusturma yeri olarak sosyal bir merkez haline gelmistir. interneti kullanarak,
web siteleri lizerinden altt medya kuliibli arasinda c¢ocuklarin medya
yapimlarint paylasimlarint kolaylastiran ve aralarinda diyalog kurmalarmi
saglayan bir iletisim ag1 kurulmustur. Ayrica videolarn sunumu ile ilgili
olarak &zel olarak tasarlanmis sohbet (chat) odalarinda sozlii yorumlara da
ulagsmak miimkiin olmustur.

VERIi TOPLAMA

Arastirmacmin  yaklagim tarzi, etnografik alan arastirmasidir. Bu
arastirma, ¢ocuklar ya da genglerin kiiglik gruplarinin, okul ve toplumla sosyal
iliskileri ve deneyimlerinin, medya yapim siirecinin ve kendi medya
yapimlarinin derinlemesine bir c¢alismasidir. Bu durumda, cocuklarin neler
sOyledikleri, nasil hareket ettikleri, nasil sonuca baglayip, miicadele ettikleri ve
kendi yerleri ve birbirleri hakkinda sosyal kurumlar icinde sdylediklerinin
timii Onemli olmaktadir. Farkli tiirde wveriler spesifik-alan Ornegi
caligmalarinda izlenen yol esnasinda toplanmistir. Alan arastirmast bazi
iilkelerde bir yil i¢in, bazilarinda daha da uzun siirede yiiriitilmiistiir. Hepsi
i¢inde, 60-80 ¢ocuk {iizerine veri mevcuttur (bazi ¢ocuklar alan arastirmasi
esnasinda kuliipten ayrilmis ya da yeni ¢ocuklar kuliibe katilmislardir), fakat
her grup icinde 8-10 gocuktan olusan bir ¢ekirdek grup, tiim alan arastirmasi
periyodu esnasinda siirece dahil olmuslardir. Veriler sunlari igermektedir;

o Calisan gurubun katilimec1 gozlemi lizerine temellenen detayli alan
notlari; tartigmalarin ve uygulama hareketlerinin video ve teyp kasetleri,

o Oncesi ve sonras1 yapim goriismeleri ve katilimcilarla devam eden
brifing miilakatlari,
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o Yardimcilar ya da 6gretmenlerle miilakatlar,
o Yerel seyircilerden (6rnegin, ebeveynler ve akranlar) geri bildirimler

o Cocuklarin fotograf, ¢izim ve dijital video bi¢ciminde kendi medya
yapimlari

Hedef, “aktivitelerin yogun tanimlamalarini” ve kuliipler icerisinde devam
eden siireci sunabilmektir (Geertz, 1973).

PROJENIN SOSYAL BAGLAMI

Projenin yerini buldugu baglam, medya yapimlarmin kritik 6nemdeki
sonuglaridir. Ayrica kuliibiin sosyal baglami, etnografik alan aragtirmasi igin
temeldir. Arastirmacilar oturumlar esnasinda ekstra birer yardimci gibi hareket
etmislerdir, fakat onlarin rolii esasen kuliipteki ilgili siirecler ve devam eden
faaliyetleri gozlemlemek ve notlar almaktir. Ortam, ¢ocuklar, egitimciler ve
arastirmacilar arasindaki zengin ve hararetli sylemler i¢in bir arenadir. Ayrica
cocuklarin goriismeleri ve hikayeler gelistirmelerine iyi bir firsat saglamustir;
cocuklarm redaksiyonlari, izleyici bilgileri kadar iyidir. Medya yapim alan1 ve
sOylemleri igerisinde ima edilen seyirci hayal edildigi ve yaratildigi igin
gercekte proje, yapimin etnografisine ihtiyacimiz oldugunu 6neren Tulloch
(1999) tarafindan Orneklendirilen, Alasuutari’nin  (1999) “lgiincli kusak”
alimlama tipi caligma olarak siniflanabilir. Yapim siirecini gozlemleyerek,
alimlama hakkinda da bazi seyler 6grenmekteyiz.

Tulloch’un izinde (Tulloch, 1999), sosyo kiiltiirel siiregleri, drnekleri ve
cocuk gruplarinin uygulamalarini nispeten informel bir ortamda (okulun
aksine) biitlinsel olarak algilama denenmistir. Tulloch’un “anlama” kavrami,
Oznel refleksiviteye bir vurgu icermektedir. “Siire¢” sosyal durumlari
tanimlayan, retorik ve metinlerarasilik rekabetine bir vurgu igermektedir ve
“biitiinsellik” icerisinde medyanin tartisildigi, sOylemlerin genis sosyolojik
baglami igerisinde giinliik etkilesimlerini anlamay1 vurgulamaktadir (1999:
153). Bundan bagka Tulloch, hareketlerimizi anlasilabilir kildigimiz retorik,
semalar ve mitolojileri tanimlamaya ¢abalamaktadir.

Proje siirecinde bagtan itibaren medya egitimcilerinin 6nemli fonksiyonlar
vardir ve kuliipler araciligiyla, egitimcilerin 6gretme stilleri de, egitimde daha
geri planda durup, gerektiginde adim atmaya hazir egitimciden, otoriteryan
tutumlu ve miidahale eden yaklasim tarzina sahip egitimciye dogru farklilik
gostermistir. Bu tiir farklar, kisilik, tecriibe, egitimsel arka plan ve pedogojik
felsefe gibi faktorlerin karnigimiyla da ilgilidir. Ayrica, O6gretmenlerin
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tutumlarinin  degisiminin kismen de olsa Ogrencilerin ergin olmalart ve
yaslartyla baglantili oldugu bulunmustur. Ornegin, Yunanistan ve Hollanda
gibi baz1 kuliiplerde, 6gretmenlerin daha destekleyici ve miidahaleci yaklasim
tarzin1 gerektiren, az sayida da olsa kiigiik yasta ¢ocuklar vardir.

MEDYA YAPIMLARI URETIiM SURECI

CHICAM projesinin  6nemli bir hedefi, c¢ocuklarin dijital medya
teknolojilerini kullanarak go¢ deneyimlerini ifade edip gelistirmede 6zgiir ve
rahat hissedecekleri bir ortam yaratmaktir. Egitimciler ve aragtirmacilarin rolii
dinlemek ve cocuklarin inisiyatifini cesaretlendirmektir. Bununla birlikte,
CHICAM kuliibi gibi bir diizenlemenin c¢ocuklari, hassas ve bazen de
travmatik deneyimlerini derhal agik¢a tartisma ve daha ayrintilara inmeye
davet etmesi beklenemez. Tiim bunlarin sonucunda kuliiplerin {izerinde
calismasi gereken temalar, asagida goriildiigli gibi ¢ocuklarin hayatlarindaki
anahtar sorunlar1 yansitanlar1 tanimlamustir:

Akranlar: Arkadaslik sorunlarmi yakalamak i¢in —6rnegin- dahil olma ve
dislanma

Aile: Anavatan ve ev sahibi iilke ile ilgili olarak, cocuklarin “yuva/vatan”
(home) ve aidiyet bakis agilarin1 yakalamak igin,

Okul: Bir 6grenme ve oyun yeri olarak ¢ocuklarm okula bakis agilarimi
yakalamak i¢in (bu tema daha spesifik olarak bagka bir yerde de tartigilmistir,
ornegin, Passoni ve Rydin, 2004).

Medya yapimlarma bakildiginda, genelde c¢ocuklar i¢in, okuldaki
arkadasliklar, dislanma, dahil olma ya da aile ortamindaki iliskileri iceren
filmler gibi karisik temalara odaklanirken, farkli temalart birbirinden ayirt
etmeleri zor olmus gibi géziikmektedir. Bu makalenin baginda da belirtildigi
gibi siklikla yeni iligkiler, gecmisle baglantilar ya da iliskiler kurma iizerine bir
vurguyla birlikte, akranlar ve aile hakkindaki hikayelerle ilgili olan temalara
odaklanmiglardir. Kuliip ¢aligmasi kursu esnasinda ¢ocuklarin giderek artan
oranda, kendilerini 6zgiir bir bicimde ifade etmekle ilgilendikleri gozlenmistir.
Ornegin kendileri daha spontane ve kisisel ifadeler iiretme yoluna gitmislerdir.
Baslangicta teknoloji biiyiik bir engelken, daha sonra ¢ocuklar, yapilandirilmis
(structured) bir egitim olmadigi zaman, daha az bigimsel (formal) formlar
gelistirmislerdir.  Ornegin, Hollanda’daki gocuklar, bir yetiskinin gdzetimi
olmaksizin, kendi baslarina olabilecekleri bir odaya girebilmislerdir. Isveg’te
cocuklar okul koridorlarii kullanabilmis ya da kamerayla disariya
cikabilmislerdir.
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TARTISMA - KURGU

Cocuklar “akran iligkileri” {izerine diisiincelerini betimleyen bir kurgu
serisi yapmayi kararlastirmiglardir. Bu isin sonuglarinin bazi ortak paydalar
olsa da, diger yandan kuliipler arasinda biiylik farklar da vardir. Hazirlik
siirecinin ana hatlar1 sOyledir: Arastirmacilar ve egitimcilerin yapimin
diglanma ve dahil olma konulariyla ilgisi olmasi gerektigi iizerine ortak bir
fikirleri vardir. Bu gorev tizerine bir duyum olusturmak igin, ¢ocuklardan
“arkadaslik” hakkinda diistinmeleri istenmistir. Tiim kuliipler goreve,
cocuklarin arkadagligin gercekte onlara ne anlam ifade ettigini tartisabildikleri
bir beyin firtinasi ile baglamistir. Konu ayrica kapsamli grup dinamiklerini
tesvik etmis ve biiyiik miktarda tartisma, goriisme, oneri ve fikirlere yol
acmustir. Grup anlatilan hikaye iizerinde bir sekilde fikir birligine varana
kadar, fikirlere ya karst ¢cikmis ya da o fikri degistirmislerdir. Boyle bir
durumda genellikle hikaye daha az ya da ¢ok detayla storyboard iizerine
yazilmis ve ¢izilmistir. Bazi kliiplerde, cocuklar gorevi daha iyi idare edilebilir
hale getirmek i¢in kiigiik gruplara boliinmiislerdir.

Konularin segiminde, bazi gdze carpan benzerlikler vardir. Ornegin
cocuklar arkadasin, giivenebilecekleri ve sikintida olduklarinda kendilerine
yardim eden bir insan oldugu yoniinde bir arkadaslik miti gelistirme egilimi
gostermislerdir. Sikimtilar genellikle somut ve fizikseldir, 6rnegin, “karakter
onemli bir sey kaybettiginde ve arkadasi onun kaybettigi objeyi (Ornegin
bozuk para clizdani gibi degerli ya da oyuncak ay1 gibi rahatlatict bir obje)
bulmasina yardim etmektedir. Bu 6rnekte oldugu gibi ¢ocuklar, temel evrensel
konular1 diistinmislerdir. Cocuklar, nadir olarak kendi 6zel gd¢ durumlari
hakkinda diistinmiiglerdir. Hikaye stili apacik oldugundan izleyicilerin
kavramsallagtirmasina gerek duymamaktadir. Cocuklarin daha ¢ok, film ya
TV’den adapte edilen, bilinen tiirlere ya da geleneklere gilivendikleri
gOriillmiistiir.

Bununla birlikte, bir Yunan yapimi1 olan “Ali ve Vladimir” bu kuralin bir
istisnasidir. Yunan kuliibiinde beyin firtinas1 oturumu yeni iilkedeki yalnizlik,
igsizlik ve giivensizlik hakkindaki bir tartismaya yonelmistir. Boylesine neseli
bir tartismada, bu konunun yiikselmesinin bir nedeni, ¢cocuklarin bu 6rnekte
giivensiz ve tehlikeye agik bir durum algilamalarindan kaynaklanmaktadir.
Diger kuliiplerin aksine Yunan kliibii, bir miilteci merkezinde bulunmaktadir:

Burada g6ze carpan 6nemli bulgu, ¢ocuklarin eski arkadasliklarmma gonderme
yapmadaki acikliklaridir: Kaybettikleri arkadaglari, 6zledikleri arkadaslari, ayri
kaldiklar1 arkadaglar1, tekrar karsilagtiklar1 arkadaslari, seyahatlerde edindikleri
arkadaglar, “diisledikleri” arkadaglari. Gogiin bozuk rotasi, cocuklara bir oyundaki
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kelimeler gibi gelmektedir: Tiirkiye, Afganistan, Yunanistan, Almanya ve Belgika
gibi. Kendi koken iilkelerinden ve ayrica yeni iilkelerindeki giivensizlik ve
yalnizliklarindan  s6z etmislerdir. Diglanma hissinden ve entegrasyonun
zorluklarindan, fakat ayni zamanda 6nemli anlarda deneyimledikleri desteklerden
s6z etmislerdir. Tkincisi daha ¢ok akillarinda kalmus gibi goziikmektedir. Ayrica
siklikla arkadaslar olarak adlandirdiklari, gelirken yolda, botta, miilteci kampinda
kargilastiklari, hayatlarinin kritik noktalarinda tanigtiklari insanlara géndermeler
yapmuslardir (Christopoulou ve Rydin, 2004).

Film koken {ilkesindeki arkadaslarini 6zleyen, sila 6zlemi ¢eken ve ait
olmadigint hissettigi geldigi yeni iilkenin insanlan tarafindan izole edilmekten
kaynakli ac1 ¢eken miilteci bir cocugun sessiz adimlartyla baglamaktadir. Bu
tecrilbe, onun kendi yaslarindaki c¢ocuklarin akran iliskilerine kolaylikla
giremedigi gergegiyle vurgulanmaktadir. Kritik bir anda, o da gégmen olmasi
gereken bir ¢ocukla tanisip arkadas olur. Yeni lilkede ikisinin de ylizlestikleri
benzer problemler gibi, ayn1 zamanda ortak bir gegmis tecriibesi ¢ocuklari
birbirine baglamaktadir. Arkadagliklari, bir gocugun gé¢ etme durumu ve bu
stirecin belirsizligi, tehdide acik olan (babasi igini kaybetmis) aile problemleri
nedeniyle tekrar gitmek zorunda kalmasi gergegi ile bozulmaktadir. Filmin
doruk noktasi, iki ¢ocuk arasindaki veda sahnesi ve arkadasliklarinin sembolii
olan yadigarlari takas etmeleridir (Christopoulou ve Rydin, 2004).

“Ali ve Vladimir” 6drmeginde, sahne planlamasi egitimci ve arastirmacilar
tarafindan yapilan program kurulumunu takip etmistir. Cekim, farkli setlerde,
acik havada ve kapali mekanlarda birkag¢ aktorle birlikte birkag hafta
stirmiistiir (Christopoulou, 2004). Filmde bir yere kadar sembolik bir dil
kullanilmaktadir; bir ¢ocugun, moralinin koti oldugu ve ona ne olacagini
onemsemedigini simgeleyen bir sekilde kirmizi 1sikta caddeden karsiya
geemesi gibi. Kirmizi trafik lambasi yakin plan gosterilmektedir. Bir diger
sahne, oglanin bakislarinin ¢ocuklarin oynadigi, giiriiltilii ¢cocuk parkina
donmesiyle onun ruhsal durumunu gostermektedir; bu onun yalnizhigim
vurgulamak i¢in kullanilmistir. Bu yapim ayrica, bu yapimui iireten gocuklarin
klise ve basmakalip bilgileri oldugunu da kanitlamaktadir; miilteci ¢ocuklar,
insanlarin gogmenlere bakis agilari sebebiyle endiselidirler, 6rnegin, filmin bir
sahnesinde gogmen bir annenin sokagi temizledigini gostermislerdir. Cocuklar
ortamin “fakir” goriinmesi gerektigini diistinmiislerdir. Bu medya yapimi ayni
zamanda, profesyonel bir medya sanatcisi olan bir medya egitimcisinin
rehberliginde uygulanmustir. Filmin yiiksek kalitesi, redaksiyonunun biraz
zaman aldigt hissini vermektedir. Film, ¢ocuklarin kendi kisisel
deneyimlerine, gé¢ deneyiminin kolektif anilarina ve gercek olabilecek daha
otelere de gelistirilebilecek bir hikayeye dayahdir. Hikaye geleneksel
dramaturjik yontem ve kodlar kullanilarak siislenmistir; ayrica gelenekler ve
hikaye anlatimi kismen ¢ocuklarin kendilerinden de etkilenmistir.
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BELGESEL FORMATINDA GERCEK HAYAT HIKAYELERI

Arastirma esnasinda kisisel hikayelerin gosteriminin ¢ok zor oldugu
kesfedilmistir. Kurgu, ¢ocuklarin hayatlarinda deneyimleyebilecekleri gercek
(otantik) olgularin {istesinden gelmek i¢cin en wuygun format gibi
goziikmemektedir. Bir ana akim realite sov, kisisel hikayeleri tanimlamada
ilham kaynag1 olabilecegini gdstermistir. Isve¢ kuliibiindeki gocuklar
tarafindan, Realite dizisi Big Brother’dan esinlenen bir &mek video
yapilmustir. Kiigiik bir grup ¢ocuk bitisikteki odaya gidip, bir kamerayla Big
Brother’1 ¢ekiyormus roliine girmiglerdir fakat yapimin ciktisi baslangicta
cocuklar i¢in ¢ok oOzel oldugundan, c¢ocuklar onu gostermeye goniilsiiz
davranmiglardir. Fakat er ge¢, onu medya egitimcileri ve aragtirmacilarina
gostermislerdir ancak bu, uzun siireli alan arastirmasi esnasinda kurulan giiven
sayesinde olmustur. Big Brother itirafi sirasindaki tartisma ile arkadashk
konusu aydmlanmistir. Cektikleri goriintiiler daha ¢ok, gé¢men c¢ocuklar
arasindaki ask hikayeleri lizerinedir; sarisin ya da esmer olmak hakkinda degil,
“giiven” hakkindadir. “Sarisin” kavrami genel olarak Isvec insanlarmi akla
getirdiginden, bu durum c¢ekimlerde bir c¢esit degiskenlik olarak ifade
edilmistir. Yapimda iki kiz, sarisin ve esmer erkekler hakkinda itirafta
bulunuyor gibi goziikmelerine ragmen, sonunda eger kendin esmersen esmer
birini tercih etmen gerektigi ¢ilinkii o insanin giivenilir olacagi sonucuna
varmuglardir. Isve¢ delikanlilari iizerine itirafta bulunurken, giiven hakkinda
konugmamislardir. Diger bir hikaye itirafinda, iki kiz arasindaki yakin
arkadagliktan ve arkadasliklarina bir olaym meydan okumasindan
bahsedilmektedir. Iki filmde de ¢ocuklar yeni kimliklerini Arnavut olarak
belirtmisglerdir. Arnavutluk kokenine olan giiclii duygusal baglantilarini ve
ayn1 zamanda Isve¢ toplumuna dahil olma dileklerini de ifade etmislerdir. Iki
ornek de konugsmadaki kimlik durumu ¢6ziimlemesini drneklendirmektedir.
Diger bir deyisle ¢cocuklar konugma ve diyaloglarinda melez kimliklerini icra
etmektedirler (Tate, 2005).

Bu ornek, cocuklarin realite formatini itiraf odasindaki kendi kisisel
arkadaslar1 haricinde (kameraman, bir oglan ve bir kiz), daha genis bir izleyici
diislemeksizin, sahip olduklari ilgilere nasil uydurduklarmi kanitlamaktadir.
Kisisel deneyimleri bu yolla resmetmenin, duygusal acilar1 ve hisleri
kararlagtirilmig bir isten daha otantik bir yolla elde edebilecegine inaniyoruz.
Itiraflar, hayatlarindaki gercek duygusal anlara daha yakin olan cocuklarin
gercekliginin sosyal ingasi olmaktadir. Burada bize arka plana giris izni
verildiginde bir arkadaslik filminin, bir kurguda oldugundan daha kompleks ve
degisken oldugunu gostermektedir (Goffman, 1969[1959]). Vansiha’nin
(1985) sozlii kiiltiir caligmasinda ¢ift portreler (double portraits) diye
gonderme yaptig1 ve kisisel ile kamusal gorilintli arasinda bir ayrim ¢izmesini
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resmetmektedir. Onun analizlerine gore 6zel goriintiiler celigkili anilar igerip
ve korku, endigse isaretlerini agiga c¢ikarmaktayken, kamusal goriintii
(Goffmann’mn terminolojisindeki “6n sahne”) yapilara ve emirlere gore
sekillenmektedir (6rnegin geleneksel olarak kurgulanmis bir hikayede). Kisisel
deneyimlerin hayalde canlandirilan, stoklanan materyallerine sahip olmakla,
cocuklar bu hayalde deneyimlere dayanan bir kurgu iiretebilmektedirler.
Dikkati ¢eken nokta ¢ocuklarin, simiilasyonlar (canlandirma) yaptiklarinda

ortak basmakalip betimlemeleri geriye atmalardir. (Buckingham, 2003).
Bunun yerine gergek hayatin karmasikligini muhafaza edip, “roliine girdikleri”
hikayeden daha farkli bir gergeve igerisinden yapim siirecine baslamaktadirlar.

Aile hayatinin etrafinda, kigisel hikayelerin yavas yavas gelistigi
orneklerde, ¢ocuklar onlara ¢ok daha zor gelen geg¢mise odaklanmaktansa,
gelecege, buraya ve simdiye yogunlagsmaktadirlar. Bu durumu bir kiz, kisisel
aile hikayesini, yeni iilkesi olan Isve¢’te “Hana’nin Ailesi” adli yapimda
orneklendirmektedir. Ozetle, bu projenin asamalar1 syledir: Hana bir kamera
O0dliing almis ve evine getirmistir; kamerayr medya egitimcisinin
stipervizorliigli olmadan istedigi gibi kullanmakta 6zgiirdiir. Filmi ¢ekmis ve
cogu zaman anlatici roliinii almistir. Ayrica tiim sahneleri ve bdliimleri segmis
ve son olarak rehberlik olmaksizin kendi bagmma filmin redaksiyonunu
yapmistir. Sonug, tinlil aile roportajlarmdan esinlenen bir film olmustur; bu da
aile tiirlerine metinleraras1 gonderme yapmaktadir. Hana’nin filmi onun yeni
iilkedeki iyi hayatin1 sunmay1 tercih eden, aile hayatindaki mutlu anlar
hakkindaki bir anlatimdir. Basta, kendi yatak odasmi sunarak, kendi kisisel
alanina odaklanmis, oradaki tiim kiymetli nesneleri taramistir: Duvardaki
resimleri, tiim yumusak oyuncaklarini, yatagini ve diger yadigarlari. Daha
sonra bakigini aile hayatina ¢evirmis, kameray1 agik alana ¢ikarmis, kiz kardesi
ve annesiyle birlikte agabeyinin evine yaptiklar yiiriiylisii gostermistir
(Hana’nin ailesi, hi¢ siiphesiz erkek kardesinin ailesini de igermektedir).
Filmdeki son goriintiide agabeyinin bebegiyle ilgilenmektedir. Filmi
redaksiyon yaparken, hayatindaki 6nemli insanlara vurgusunu gdsteren bir
bi¢cimde kareleri hareketsiz sekilde dondurmustur. Buna 6rnek olarak 6zellikle
giildiiklerinde ve giiliimsediklerinde annesi, kiz kardesi ve kiiciik bebegin
kareleri verilebilir. Goze ¢arpan nokta, Hana’nin aile igerisindeki mutluluk
goriintiisiinii saglam bir sekilde belleklere kazima dilegidir. Biiytik bir ailenin
en geng bireyi olarak, diger kardeslerinin evden ayrilmasini, ailenin
kiiciilmesini ve belki de ailedeki azalan biitiinlesmeyi deneyimlemistir. Bu
“mutlu aile” goriintiisiiniin, hayatindaki aksakliklar ve Kosova’dan kagislariyla
ilgisinin olabilecegi diisiiniilebilir ¢iinkii Hana, diger projelerde de “mutlu
aile” fikrini igleme ve “yuva”nin (home) idealize edilmis sunumuna
odaklanmstir.
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PERFORMANSLAR

Performans gosterimleri bol miktarda eglenceyle sonuclanmistir. Cogu
¢ocuk kameranin oniinde performans sergilemekten, hareketlerini iletmekten,
jestlerden ve bunun gibi seylerden hoslanmiglardir. Bu, c¢ocuklarm, &zel
hayatlarinda TV’de gordiikleri performanslari taklit etmelerinden ¢ok farkl
olmayabilir (Britney Spears ya da Shakira’nin hareketlerini ve break dans
figilirlerini taklit etmeleri gibi). Bu, MTV ya da diger pop miizik kanallart
tarafindan sunulan genglik partilerinin baskin sekli olan nosyonla baglantilidir.
Bu kanallar, performans gosteren starlar araciligiyla, geng insanlar i¢in kimlik
ingas1 olusturan yagam tarzlari sunmaktadir (Frith, 1993). Hollanda grubunda,
iletisimin  baglangicint ve diger insanlarla iliskileri sekillendiren farkl
selamlagsma sekillerinin hayal edildigi, spontane fikirler ortaya c¢ikmuistir.
Selamlagmadaki kiiltiirel kodlar ve semalar, ornegin “Merhaba/selam”
demenin farkli tarzlari, spontane ifadeler ve genel yapi hakkindaki bilgi
kombinasyonuna dayanarak tersyliz edilmistir. Kizlar erkeklerden ayri olarak
calismislardir ve ayrica farkli selamlagma stilleri de (farkli kiiltiirlerden)
cinsiyete 0zgli olarak degisiklik gostermistir. Kiz cocuklar zarif el kol
hareketleri ve kiiciik danslar yaparken, oglan cocuklar en ¢ok Rap miizikten
alinan “sert-cocuk™ el kol hareketleri yapmiglardir. Kizlar kendi agik sozli
kiigiik miizik videolarin1 yaparken, goriintiilere eslik etmesi i¢in kendi favori
pop miizik parcalarini da eklemislerdir.

Buradaki bir bagka 6rnek olan rap miizigi, kuliip icerisinde ve kuliip
siirlart boyunca birligi tesvik etme ihtimali olan kiiresel bir dildir. Erkek
¢ocuklart i¢in bu, kuliiplerdeki diger bos zaman faaliyetlerinden biri olan
break dans gibi kendilerini ifade etmek i¢in 6nemli bir yoldur. Her iki miizik
tirli de erkek cocuklar arasinda tam olarak iletisimi saglayan genclik (erkek)
kiiltiiriiniin ¢ok biiylik bir pargasi ve “bu bizim diinyamiz ve biz bu diinyayi iyi
anliyoruz.” demektedirler. Sadece erkek ¢ocuklar1 rap videolar: yapmislar ve
yine en ¢ok onlar diger kuliiplerin yaptig1 rap videolarmna tepki gostermislerdir
(de Leeuw, 2004). Rap ornegi, Frith’in (1996) isaret ettigi pop miizik ve
kimlik arasindaki yaki iliskiyi 6rneklemektedir. Miizigin sundugu, viicudun
dogrudan deneyimleri, zaman ve giriskenlik, gen¢ insanlara kendilerini
yaratici bir kiiltiirel kimlik icine konumlandirmalarina imkan vermektedir
(Frith, 1996). Maddesel bir yolda, erkek ¢ocuklar, ortak bir kiiltiirel zemin
aramislar ve kendilerini spesifik sosyal ve kiiltiirel gruplara konumlamiglardir.
Erkek cocuklarin miizik segimleri ergenlik ¢agi baslangicindaki statiileriyle
ilgilidir. Pop miizik icinde iletilen, erkek, siyah ve maco insan imajindan
etkilenmiglerdir. Gogmen erkek cocuklar1 igin modern toplum baglaminda
erkek kimlikleri dengesizken, durum daha da kompleks hale gelmistir.
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Giivensizlik durumlari, i¢inde bulunduklari topluma yonelen sert tutumlarla
telafi edilmistir (De Block ve Rydin, 2006; Sernhede, 2002).

Performans gosterimi kendini tanimlamadir, bireylerin kendinden daha
emin olmalarina yardim etmektedir ve kisisel yetkilendirmelerinin er geg
gelismesi i¢in temel sartlart sunmaktadir. Kamera gergekten de, kendi
tasarladiklar1 ideal portreler {izerine ¢ocuklar ve sosyal diinya arasinda bir
aract haline gelmistir. Sahne performanslar, rap ve animasyon, asagida
tartisildigr gibi, ¢ocuklarin hem yeni yetme (teenager) tarzt hem de bireysel
(alt kiiltir) tarzlarmi ifade etmelerine izin veren, en yardimci formatlara
donligmiistir.

ANIMASYON FORMATI

Animasyon hikayeler yaratmada, cocuklarin fantezi ve gorsel olarak
diistinme yetenekleri tesvik edilmistir. Ayrica ¢ok fazla yiiz ylize olmaksizin
kisisel deneyimlerini tartismalarina imkan verilmistir. Miilteci ¢ocuklara kendi
ortamlarini, karakterlerini ve objelerini ¢izim, kil ya da bir parca sekerle
yaratabilme imkani verildiginden, ¢ocuklarin segimleri onlarin gérsel imajlar
hakkinda ne disiindiiklerini yansitmistir. Bazi ¢ocuklar, daha ¢ok fantezi ve
gercekeci olmayanlart tercih ederken, digerleri tamamen dogal modda
calismay1r se¢mislerdir. Gorsellestirdikleri hikayenin igerigiyle hic ilgisi
yoktur. Bazilar1 animasyonun asil yaratict potansiyelini yakalamaya g¢alisan
eglenceli hikayelerle gelirken, bazi hikayeler dogrudan c¢ocuklarin sosyal
cevrelerinden alinmistir; 6rnegin Yunanistan’da bir dilenci hakkinda ¢izilmis
olan animasyon gibi. Filmlerin hikayeleri 6rnegin sunlar hakkindadir: birbirini
seven bir ¢ift ve kalbin iistiine iseyerek, ¢igeklerin ilizerine diskilayarak onlarin
iligkilerini rahatsiz eden bir kdpek (anime kalp ve cicekler aski gorsellestirme
anlamina gelmektedir); bir Alman sehrindeki banka soygunu (tanimlanabilen
Alman polis arabalari); bir elektrikli siiplirge, 1slak camasirlart c¢ekerken;
pantolonu yirtik kii¢iik bir adam ve futbol (basrolde David Beckham).

Animasyon formati evde sorumluluk almak gibi daha kisisel deneyimleri
gostererek de degerini kanitlamistir. Hollanda kuliibiinden Kongolu bir
cocugun meyankdkiiniin her ¢esidini kullanarak yaptigi, “Kwik, Kwek,
Kwak”da, Kongolu ¢ocuk, ii¢ kiiciik kiz ve erkek kardeslerine nasil baktiginin
hikayesini anlatmaktadir. Filmde Kongolu c¢ocugun kardesleri c¢ok
yaramazdirlar ve bazen de kiiciik tahtadan kiipleri kullanarak savas oyunlari
oynamaktadirlar. Kongolu ¢ocuk TV izlediginde kardesleri kafasina kiipleri
atarak, onu ¢ok sinirlendirmektedirler. Agikca Kongolu c¢ocuk, ii¢ kiigiik
kardesi yaramazlik yapmadiklar1 siirece sorumluluk diisiincesini kafasina
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takmamaktadir. Kongolu ¢ocuk ailenin en biiyligli degildir, onlarla ayni evde
yasamayan bir agabeyi ve annesinden ¢ok daha fazla sorumluluk tasiyan, ¢ok
az Flamanca konusabilen, onun yerine Fransizca ve “aile dili” Kongoca’y1
bilen ve bu nedenle anneleri i¢in ¢evirme yapmasi beklenen bir ablas1 vardir.
Kongolu ¢ocugun animasyonu ayrica, evdeki en favori aktivitelerinden birinin
miizik video kliplerini izlemek oldugunu ortaya koymaktadir. Animasyonda,
ailesinin duvardaki resimlerinin oldugu bes cerceve tasarlamustir: Ilk olarak
ablasi, sonra kendisi, daha sonra {i¢ kiiclik kardesi. Cocuk, aile portrelerini
harfi harfine c¢izerek, aile baglari teyit etmektedir. Ayrica kendini miizik
video kanallarmi izleyen ve kiiresel genglik kiiltiiriinden hoslanan, ortalama
bir yeni yetme olarak tanimlamaktadir. Bununla birlikte, Afrikali arka planini
da saklamamistir ve animasyon ¢izimlerinde Afrika sembollerini kullanmistir.
Kongolu ¢ocuk, aile baglarini tasvir etmede duygusal olarak baglanma yoluyla
eklemlenmenin yaninda, kendisini hem ailesinin bakimina muhtag hem de
ailesine yardime1 olarak insa etmistir. Iste bu, farkli kiiltiirlerin kavsak noktasi
olan evin 0Ozel alami icerisinde kendini agikca gosteren aile hayati ile
baglantilidir.

Koken kiiltiirii olan ev kiiltiirline bu tiirdeki gondermeler, anavatanindaki
kumsal olan bir yerde gecen bir hikaye sunan Tunuslu bir ¢ocugun, Alman
yapimi olan “Kumsal”da bulunabilmektedir. ilk olarak, birkag gériintiiyle bir
Afrika {ilkesinin yesil ¢evresi tanitilmaktadir (cok dogal). Bu ortamda, kilden
yapilmis ii¢ futbol oynayan ¢ocuk hakkinda kii¢iik bir hikaye gelismektedir;
aralarindan birine digerleri ¢arpmakta ve daha sonra birlikte oyun oynamaya
bagladiklar1 diger bir ¢ocuk onu kurtarmaktadir. Tunuslu gé¢men cocuk,
Tunus’taki fotograflari kendisi ¢ekmis ve kumlarin da Tunus’tan gelmesini
onermistir. Kumlar bej renkli banyo havlulari kullanilarak yaratilmasia
ragmen, intranetteki agiklamasinda bunu Tunusluluga, dolayisiyla otantik
kokene baglamistir: “Kumlart TUNUStan getirdim.” Tunuslu ¢ocuk bir hile
kullandigim itiraf etmek istememistir. Izleyicilerinde yarattigi gergeklik
efektinden ¢ok gururlanmis goziikkmiis ve yarattigi etkiyi siirdiirmek i¢in
cevaplarinda yanlig bilgi kullanmaya davranmistir (Holzwarth ve Maurer,
2004).

Burada en c¢ok dikkati ¢eken, go¢men c¢ocuklarin kisisel diasporik
tarihlerine gonderme yapan bir sekilde yapimlarma aksanlar eklemeleridir
(Naficy, 2001). Naficy (2001), siirgiin ve diasporik film yapimi {izerine olan
kitabinda, siirgiinde ya da diasporada yasayan film yapimcilarinin nasil etnik
farkindalik ve farkliligi yansitan aksanli filmler yaptigmi tartigmaktadir.
Burada ele alinan Ornekler, go¢men c¢ocuklar arasinda gozlemlenen,
yapimlarina kendi aksanlarini koyma gereksiniminidir ki bu gereksinim kendi
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(etnik) koken duygusunun ayirt ediciligini yansitma gereksiniminden
kaynaklanmasina ragmen, Naficy, profesyonel fakat ana akim olmayan film
yapimeiligini ele almaktadir.

Animasyon ayrica c¢ocuklara hakkinda acik¢a konusmanin zor oldugu
miilteci deneyimlerine yeniden bir bi¢cim verme imkanini sunmustur. Cizilmis
bir animasyon filmi olan “Sigmmma Yeri Arama Merkezi”’nde, Suriyeli bir kiz,
olus ve var olus belirsizligini ifade ederek, evsizlik durumundaki aile hayatina
anlik bir bakis sunmaktadir. Cizimler kamerayla filme ¢ekilmis, ayr1 olarak
kaydedilmis ve daha sonra seslendirilmistir. Ilk olarak Siginma Yeri Arama
Merkezi’ni, ardindan da kendini ve oynayan bir arkadagini takdim etmektedir.
Sadece birkag goriintiide, merkezde miiltecilerin basina gelebilecek olaylar1 ya

da gergekten kendi hayatinda olmus olaylar dizisini sunmaktadir: Babanin
Oliimii, ailenin kii¢iik bir karavan i¢indeki hayatta kalma savasi, sinir dist
edilmek tlizere karavandan polis tarafindan cikarilma korkusu, muhtemel bir
mutlu son; kendine ait bir ev... Suriyeli go¢men kiz, animasyon filmi
araciligiyla, kendi deneyimleri ve endiselerini yeniden isleyebilmistir. Onun
icin Siginma Yeri Arama Merkezi’'nde yasama deneyimi hala ¢ok dnemlidir
ve diinyay1 algilamasinda da ¢ok Onemlidir. Yine bu 6zel animasyon,
Naficy’nin aksanli film yapimi argiimanini 6rneklemektedir. Burada ele alinan
yapimlar, Naficy’nin belirttigi gibi, “kisisel ve tektirler”, ¢linkii bu yapimlar
hem yazara 6zgii (authorial), hem de otobiyografiktirler (Naficy, 2001: 34).

GECMIiSi KAVRAMSALLASTIRMAK iCiN FOTOGRAF ViDEO
KOLAJLARI

Arastirma esnasinda, g¢ocuklar ve ailelerinin bir sekilde, gegmis ile
baglantida olma ve yeni yerlerinde kokenlerini canli tutma ihtiyact meydana
cikmigtir. Gegmis ile baglantida olma ve yeni yerlerinde kokenlerini canli
tutma ihtiyacinin her ikisi de, gdgmen ailelerin hayatlarindaki aksakliklar ve
yerinden edilmisliklerden c¢ektikleri acilari one ¢ikaran hassas ve zor
konulardir. Sonugta bu konu tiim medya kuliiplerinde o6ne siiriilmemistir.
Bununla birlikte birkag¢ kuliipteki ¢ocuk, fotograflarin énemini dogrulamigtir.
Fotograflar “oradaki” aile hayatinin en somut tamig1 gibi goziikkmektedir ve
anilar1 canli tutmaya yardimci olmaktadir. Birkag 6rnek cocuklarin kendini
ifade etme ve kendini tamimlama donemlerindeki muhtemel resimleri
orneklendirebilir (de Leeuw, 2005).

Birlesik Krallik kuliibiinde, cevreye ve sartlara gore bir yildan fazladir,

aile hikayelerinin degistigi ya da hikayelerin farkli anlatildig1 agiktir. Somalili
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Sahra, aile ve hayatlar1 hakkinda konusmaya ¢ok istekli olsa da, anlattiklarmin
mevcut gergek olmadigi, artik gegmis olan hikayeleri, daha mutlu zamanlarin
hikayelerini anlattig1 agiga ¢ikmistir. Sahra bu hikayeleri, bir hayali siirdiirmek
ve su anki kotli zamanlari atlatmasina yardimer olmasi igin anlatmustir.
Kuliiplerin baslangicinda yapilan bir videoda, ailesinin resimlerini gdstermistir
(6zellikle 6len babasinin) ve Somali hakkinda konusmustur. Sahra’nin filmi
daha ¢ok onun ge¢misine dayanmaktadir.

Hollanda kuliibiinde, her ¢ocuk evlerinde secip kuliibe getirdikleri aile
resimlerine dayanan bir aile video sovu yapmuslardir: ilk olarak ¢ocuklardan
birbirlerine resimleri anlatmalari, ardindan bir se¢cim yapmalari istenmistir; bu
secimi dijital kamerayla ¢ekmeleri ve her ¢ocuktan daha sonra resme eslik
edecek ve dublaji yapilacak bir metin yazmalari istenmistir. Resimlerle ve
ailelerin farkli yollarla onlarin nasil iistesinden geldikleri 6zellikle, hangi
ailelerin, kaybettikleri yuvalarini temsil eden diasporadaki anavatanlariyla
baglantida kaldiklarinin agiklayicisidir. Bir c¢ocuk, kendi iilkesi Somali’yi
gosteren pek c¢ok resim getirmistir. Resimler, “orada” hayat devam
etmekteyken, biiyiikbabasi topraklarini gosterirken, sahip olduklar1 develerle,
icmeler, giizel 151k, kumlarin rengi ile hayati tanimlamaktadir. Afrika hayatinin
Ozlem nosyonlari, ¢ocugun resimle birlikte anlattigi, babasinin kendi
babasindan, onun da kendi babasindan duydugu bir hikayede yazilmig ve
desteklenmistir. Sozli hikaye anlatma gelenekleri araciligiyla, ailenin kendi
kiiltliriinii korumasi ve tarihini canli tutmasi ¢ocugun video kolajinda yeniden
gerceklestirilmistir. Bir diger ¢ocugun, anavatani olan Kongo Demokratik
Cumhuriyeti ile ilgili otobiyografik anilar1 yoktur. Kuliipte ailesinin elinde
olan bazi resimlerle bir aile videosu yapmis ve bunlarla kendisinin anlattig
yeni bir hikaye olusturmustur. Ailesinde anlatilan karisik hikayelerden ve
ornegin TV’de ya da bir gazetede duymus ya da okumus olabilecegi
hikayelerden yeni hikayeler icat ettigi gézlemlenmistir. Ag¢ik¢a ¢ocuga, su anki
kimligini gelistirmesi amaciyla, kendisi i¢in bir aile tarihi gerekmektedir ve
boylece medya onun amacini yerine getirmesine yardim etmistir. Resimler ve
yorumlarm bu kombinasyonu, “orada” ve “burada”nin baglantili oldugu siire
giden bir hikaye olarak, ona aile tarihini anlatma imkan1 vermistir. Cocuklarin
yapimlarinda, Hoskins’in (2001) fotograf albiimlerini, ev videolarini ve
benzerlerini igaret ettigi “an1 araglari”nin kullanimi araciligiyla, kisisel tarihin
aktif insa siirecinin gerceklestigi gdzlemlenmistir. Ara¢ (medium) ¢ocuk igin,
en azindan bir dereceye kadar bir an1 olmustur.

Bir diger 6rnek, medyanin ge¢mis ve gliniimiiz arasinda gercekten de tam
anlamiyla nasil arabuluculuk yaptigmi érneklemektedir. Kosovali Ibish, isveg
kuliibiinde aile fotograflarin1 gdsteren tek tliyedir. Birkag ayimn ardindan, bir
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vesileyle, iyi sekilde muhafaza edilmis bir grup fotograf getirmistir.
Fotograflar, tiim aile Kosova’ya, eskiden yasadiklari koyii ziyaret etmeye
giderken, yolculuk esnasinda ¢ekilmistir. Birkag fotograf ise i¢ savas
esnasinda yanan evlerinin kalintilarina odaklanmistir. Ardindan babasinin yeni
bir ev yaptigmmi gosteren fotograflar vardir. Bir fotograf, agaclar arasinda
kiigiik bir kuliibeyi 6n plana ¢ikarmigtir. Kuliibe yeniymis gibi géziikmektedir.
Savastan sonra yardim olarak verilen bir kuliibedir ve ¢iftligin restorasyonu
sirasinda orada yasamak zorunda kalmiglardir. Ibish evin kalitesinin iyi
olmadigin1 ve ¢atimin su akittigini sdylemistir. Bir golii ve bir koyun bazi
kisimlarini gosteren diger resimler ¢ok giizeldir. K&y haritada olmadigi halde,
Ibish koyiin bulundugu noktayr haritada isaret etmistir. Ayrica harita
iizerindeki resmin Sirp-Hirvat dilinde olduguna da isaret etmistir. Ibish, cogu
zaman koydeki anilarina donmiistiir. Ayrica koylin ve biiyilikbabasinin
gomiildiigli mezarhigin ¢izimini yapmustir. Aile tarihindeki farkli anilart ve
resimleri bir hikaye icerisinde birlestiren Ibish i¢in bir sonraki adim, bunlari

yeniden ele almak olacaktir. Spesifik medya formatlarinin, gocuklarin aile
hayatlarmin kisisel yonlerini yeniden ele almalarma yardimer oldugunun
farkina varilmistir. Fotograf ve video kolaj1 onlara, aile tarihini gosteren kisisel
materyallerle ¢aligmalarina olanak tanimis, fotograflar ile anilar da bunlarin
medya formlarina doniistiiriilmesini miimkiin kilmistir. Bu hikayeler agikca
onlarm kayip evlerinin, tarihlerinin ve etnik kimliklerinin bir parcasi olan
anilarmni sunmaktadir.

SONUC

Cocuklar kendilerini ifade eden medya yapimlarinda, kendileri hakkinda
apacik bir bicimde konusmus ve aslinda boyle yaparak, oyunsal bir yol da olsa
kimlik insas1 siirecine girmislerdir. Medyay1 kullanisli ve anlamli bir forma
doniistiirmek, hem kisisel (anilarinin farkli alanlarda oynadigi farkli roller)
hem de kolektif (kiiltiirel degerleri ve standartlar1 vurgulamak; din, milliyet ya
da etnisite donemleri gibi) kimliklerin yapilanma yetenegi nosyonu anlamina
gelmektedir. Cocuklarin medya yapimlarinda, Barker (1997) tarafindan
tanimlanan, kiiltlirel kimliklerin karmasikligini nasil ifade ettikleri
anlagilmigtir. Medya yapimlari fark ve esitlik nosyonunu yansitmistir ve yine
medya yapimlar1 Barker’m karsilikli olarak anlagilmis iki kategorinin iki
devrede tanimladig, farklh kiiltiir boyutlar1 boyunca kategorize edilebilmistir.
Bununla birlikte yapimlar, bireylerin kimliklerinin ingasini gelistirdigi kuralsiz
yetenege bakisla biitlinlesmis olabilir (Baumann, 1999). Cocuklarin Alman ve
Tunuslu olmak gibi iki farkli kimlikte barindirdiklari “ige doniik™ (igeriye
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dogru bakis) bir yaklasim, kendi drettikleri medya yapimlarinda
goriilebilmektedir, animasyonda ise Tunuslu olmak vurgulanmistir. “Yerel-
Otesi” (Trans-lokal) bakis (disariya dogru bakis), kimliklerin ingasinda farklh
kaynaklarin icinde, yeni bir kimlikte birlestikleri daha melez bir kimlik
insasindan bahsetmektedir; her iki animasyonu da se¢meyen, fakat bir
Hollanda-Kongo kimligi sunan Kongolu ¢ocuk gibi (Barker, 1997). Kimligin
cogunlugu ve melezligi, ¢ocuklarin medya yapimlarinda anavatanlarina,
dinlerine, tarihlerine ve soylarina yaptiklart gondermelerle vurgulanmistir.
Naficy (2001)’nin de ele aldig1 gibi, bireysel farklilik ve kisilik gibi, aksanlar
da grup kimliginin ve dayanismasinin en {istii kapali ve gliglii isaretleridir.
Cocuklar, bu aksanlar araciligiyla kismen, kendi kisisel deneyimlerini ve
algilarin dile getirmislerdir.

Cocuklar kurallar1 ve kameranin muhtemel etkilerini daha iyi anlamay1
ogrendiklerinde, kendilerini kamera Oniinde sunma ve deneyimlerini
gorsellestirme yetenegi kazanmislardir. Medya yapimi iiretme yaninda ayrica
biitiine bakmak, onlarin medya estetiklerine olan duyarliliklarini arttirmustir.
Cocuklar medyanin, 6zellikle TV nin yaratict bir potansiyelinin oldugunu ve
pasif olarak tiiketilmedigini kesfetmislerdir. Buckingham’a (2003) gore,
“medya yapimlari, Ogrencilere medyada kendi zevklerini ve duygusal
sorumluluklarin1 kesfedebildikleri, elestirel analiz Grneklerinden ¢ok daha
fazla 6znel ve neseli bir yolla kesfedebildikleri bir alan saglamaktadir” (2003:
162). Bundan bagka, miilteci olarak hayatlari saldir1 ve tehdide acik olduklari
halde, keyif de ¢ocuklarin yapimlarina sinmistir. Bazi seyleri ciddiye almaya
kars1 koyuyor gibi goziikmiislerdir, fakat atmosfer postmodern igerikler olan
ironi ve parodi gibi, daha ¢ok eglence ve oyun tarafindan sunulmustur.
Cocuklar kendilerini siirekli olarak farkli goriintiiler ve pozisyonlarda
gostererek, farklt 6zne pozisyonlart denemislerdir. Ayrica stil ve anlamli
iletisim diizeyinde kendi medya yapimlarini yaratmak, kimlik ingasinin devam
eden silirecine olanak saglamistir. Ana akim eglence programlarinin,
cocuklarin aklinda yapimlarini iiretme esnasinda esin kaynagi oldugu agiktir.
Bu egilim, ¢ocuklar kendilerini ifade etmede serbest birakildiginda daha da
fazla ortaya konmustur. Secilen formatlar ya da tiirler, bazen geleneksel
oldugu halde, daima kisisel deneyimlerden kaynaklanan hikayeler
anlatilmustir.

Gelecek i¢in egitimsel politikalarla yonetilen projenin “action” (motor)
kismi, sanki yaratict medya yapimlarii iretmek i¢in bir medya alani
saglanmasinin  kigisel gelisimin gelistirilmesine yardimci olacak gibi
goziikmektedir. Medya ile calismanin gégmen ¢ocuklarin kendini tanimlama
stirecini tesvik ettigi gortilmektedir. Cocuklarin tirettigi yapimlar (ge¢cmis ve
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simdiki hayatlar1 hakkinda), onlar i¢in kimliklerini onaylayan ve gelecek
hakkinda fantezi kurabilecekleri yeni yaratilarla doludur. Medya kuliibii
ayrica, ozellikle “evdeki, okuldaki ya da toplumdaki 6zgiir alanlara” girigleri
siirlanan gd¢gmen ¢ocuklar igin, liretken bir alan saglamaktadir.
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