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Ozet

Kibris kokenli ingiliz Tracey Emin 1990°li yillarda uluslar arasi sanat pazarlarinda ve
ortamlarinda sansasyonel ¢alismalariyla saygmlik kazanmis ve Istanbul’da da sergi agmus bir
sanatgidir. Ozel yasamini bir sanat objesi gibi kullanan feminist sanat¢i Emin, enstalasyon
alanina cinsellik tabusu, 6zel yasamin mahremiyeti konulartyla hem sanatsal hem de felsefi
acidan katkilar getirmistir. Bu makalede en 6nemli iki ¢caligmast “Yatagim” ve “1963-1995
Arasinda Uyudugum Herkes” kullanilan mecazlar agisindan incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tracey Emin, 6zel alan, enstalasyon, feminizm, Kavramsal Sanat,
Giincel Sanat

The Place of Tracey Emin in the Contemporary Art and
Analayzing of Her Works

Abstract

Cypriot orgin English artist Tracey Emin is respected her sansational works and exhibitions
by the international art markets and circles in 1990’s and she also opened an exhibition in
Istanbul. Feminst artist Tracey Emin who used herself private life as an art object has
contributed to the in the installation field , by expressing taboo of sexuality and secrecy of
private life in artistical and philosophical way.. In this article, the most important two
works of hers, " My Bed" and "Everyone I sleep between 1963-1995," have been examined
in terms of metaphors used.

Key Words: Tracey Emin, private space, installation, feminism, Conceptual Art,
Contemporary Art
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Tracey Emin’in Hayat1 Ve Sanati

1963 dogumlu olan sanatc1 Tracey Emin, Londra’da dogmus, ¢ocuklugu
ve ilk gengligi Ingiltere nin giiney dogusunda bulunan Margate’de gegmistir.
Kibrish bir Tiirk olan babasina gore, sanatcinin “biiyiik biiyiikk babasi”,
Osmanli Imparatorlugu zamaninda Sudan'dan gelmis siyah bir kéledir.
Babasinin annesi ise tipik bir Akdenizlidir ve muhtemelen Yunanistan'dan
gelmistir. Emin’in annesinin ise Ingilizdir. Bagka bir kadmnla evli olan
babasi Enver Emin, sanat¢inin annesiyle hi¢ evlenmemistir. Cocuklugu,
zengin olan babasinin iflasina kadar Margate’deki International Hotel’de
simartilarak geger. Ilk intihar girisiminden kendisini kurtaran ikizi Paul ile
her zaman ¢ok yakindir. Annesinin siyah derisi ve evli bir adamla birlikte
yasamasi cevredekiler ve okuldakiler i¢in her zaman alay konusu olmustur.
Tracey, kiigiik yasta yoksullukla birlikte, sosyo-ekonomik diizeyi diisiik bir
cevrede acimasiz kisilerle cinsel deneyimler yasar. Yalnizlik, parasizlik,
yasami zorlastiran geleneksel degerlerle ve kapitalizmin kirli yiiziiyle
hesaplagarak biiytir, ¢ok aci ¢eker. Fakat yazdig1 “Yaban Vatan” kitabinda “
beni bdylesine bagimsiz yetistirdikleri igin aileme tesekkiir ederim” diye
yazar. Bagimsizlik duygusu, sanat¢inin hayatta ve sanatta cesur olmasina,
yasamin kotii yonlerini islerine gergekei bir bigcimde yansitmasini saglar.

Yasamindan yola ¢ikarak sanat tireten Tracey Emin de tipki1 Frida Kahlo
gibi otobiyografik sanatcidir. Calismalarinda stirekli olarak c¢ok kiiltiirlii
yanint ve Ozel yasamini yan yana getirerek sanatsal iiretimlerini
gergeklestirir.  Sanatgi, Kibrisli  Tirk olan babast sayesinde bazi
caligmalarinda Tirkiye, Kibris ve Tiirkge ile olan yakin iligkilerini de ele
almistir. Tracey Emin islerini kendi yagamu ile iliskilendirerek yaptigindan
Kibris Tiirk Cumbhuriyeti kokenli Britanyali bir sanatg1 olarak kabul edilir.

Sanatci, egitimini Medway College of Design'da moda, Maidstone Art
College'da resim, Royal College of Art'da 6zgilin baski ve Birkbeck’ te de
felsefe okuyarak tamamlamistir. Tracey Emin, literatiirde “Geng Britanyali
Sanat¢ilar(YBA)” arasinda biiylik {ine kavusan Damien Hirst, Sarah Lucas,
Chapman Kardesler, Rachel Whiteread, Chris Ofili, Glenn Brown gibi
onemli sanatcilar arasinda yer alir. Ayrica Ingiltere'deki modern sanatin
“c1lgin kiz1" olarak da linlenmistir. “Britart *“ ekibi olarak da adlandirilan bu

sanatgilar, Kavramsal Sanat ve enstalasyonla ilgilenmislerdir ve izleyiciyi
"soke eden" taktikleriyle dikkat ¢ekerler. Kullandiklart malzemeler arasinda
glinliik hayattan esyalar, ¢Op ve atik malzemeler hatta hayvan oliileri bile
vardir.
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Tracey Emin, 1994 yilinda Londra’nin en 6nemli galerilerin biri olan
The White Cube Gallery’de ilk kisisel sergisini agar. Elestirmenler bu sergi
icin “tipik bir otobiyografik sergi” nitelemesini kullanirlar.

1997 yilinda 5. Uluslararasi Istanbul Bienali’ ne katilan Tracey Emin’in
“Saying Good-bye to Those You Love” (Sevdiklerinize Hosgakal Detmek)
adli neon isi Haydarpasa Tren Istasyonu’nda ve bir performansini igeren
videosu da Pera Palas’ta sergilenmistir. Ancak Tracey Emin’in adim
duyurmasi 1997 yilinda Charles Saatchi tarafindan satin alinip, Royal
Academy of London'da diizenlenen Sensation isimli sergide “Everyone I
Have Ever Slept With 1963-1995 adli ¢alismasinin yer almasi sonucunda
miimkiin olabilmistir (Resim-1). Uluslar arasi1 sohret ise My Bed(Yatagim)
adli isiyle gelir. 1999 yilinda, Turner Priz 6diiliine My Bed’le aday gosterilir.
ve Tate Museum bu caligmay1 satin alarak kendisine bir mekan ayirir
(Basarir 2009:11).

2000’1li yillar sanat¢1 i¢in ¢ok daha parlak geger. Kiirator olarak da
cesitli sergilere imza atan Tracey Emin, 2007 yilinda David Hockney, Peter
Blake, Anthony Caro ve Alison Wilding gibi sanat¢ilarin da arasinda
bulundugu Royal Academy of Arts'in akademisyenler kadrosuna katilir.
Aym yil 53. Venedik Bienali’'nde Britanya'y1 temsil eder. Emin halen
Britanya'da yasamakta ve ¢aligmaktadir.

2004 yilinda sanatg1 Tiirkiye'deki ilk kisisel sergisini Istanbul Platform
Garanti Giincel Sanat Merkezi'nde agar. “Tracey Istanbul'da” baslhkli sergi,
1990'h yillarda “genc Ingiliz sanatci fenomeni” olarak kabul edildikten
sonra sik sik gerceklestirdigi Istanbul ziyaretlerinin bir uzantis1 olarak
goriiliir. “Tracey Emin Istanbul'da" adli sergi bir tiir koklere doniisii ifade
eder. Kendi hayatini izleyiciyle paylasir. Bu sergi Istanbul'a, Tiirk kiiltiiriine,
babasina ve baba ocagi Kibris'a dair islerinin kii¢iik bir toplami gibidir.
Farkli kokenlerden gelen ailesi i¢in Tracey Emin’in babasi soyle demektedir:

“Tiim diinyanin sular1 bir araya geliyor. Her bir deniz parcasi bir diger
deniz pargasina karigiyor. Bir bagka topraga, bir bagka ulusa karisiyor, tipki
kan gibi... Herkesin kani birbirine ilintileniyor; aslinda herkes birbiriyle

ilintili. Bu nedenle, insanlarin neden hala kavga ettiklerini anlayamiyorum."
(Erciyes, www.radikal.com.tr)

Tracey Emin’in Giiniimiiz Sanatindaki Yeri

Tracey Emin’in yapitlarinda kapitalist sistem i¢inde yalnizlik, intihar,
tilketilme gibi ele aldigi konulart kadinlara yiiklenen kurban roliiyle degil,
kimseye aldirmadan utanmadan ifade eder. Sanatci, “British Young Artists”
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(BYA) adin1 alan yapibozum sanat¢ilarindan biri olarak, ayni zamanda
sanat cevrelerinde “Britart” olarak bilinen ¢agdas akimimin onciileriyle
birlikte, sanatsal tercihleri ve sivri sdzleriyle sansasyonel olmustur. Emin,
sanat hakkindaki diisiincelerini soyle anlatir:

“Benim ig¢in sanat¢1 olmak sadece giizel bir sey yapmak veya
insanlarin  sizin  sirtinizi oksamalart sivazlamalart degildir. Mesaj
iletmek ve iletisim i¢indir” (Akt.Grosenick 2001:48-51).

Sanati gercegin yeniden insasi olarak géren Tracey Emin, giincel
sanatin kullandig1 gorsel dillerden olan ¢izimler, enstalasyonlar, super-8
filmler, fotograflar, kumas ve iplik isi dikisler, aplike battaniyeler, neon
tiipler gibi gesitli alternatif malzemelerle yapitlarini gerceklestirir.

Emin, calismalarindaki yazi temelli islerini dikis ve kumas
birlestirmeleri olarak bilinen, Yirminci Yiiz Yilin sonlarinda pek c¢ok
feminist sanatginin kullandigi pachwork yontemiyle yani dikis ve nakigla
ya da multimedya veya neon 1siklariyla olusturur. Patchwork (yamali bohga)
kadimnlarin yaptigi el isi oldugundan, Emin’in iglerinde 6zellikle kullanilarak
kadmlarin diinyasina vurgu yapilmistir. (Resim-2). Bu c¢alismalarda gecen
sozciiklerden de anlasilacagi gibi sanatci siirsel bir dil kullanir. You Forgot
To Kiss My Soul (Ruhumu Opmeyi Unuttun), I Need Art Like I Need God
(Sanata, Tanri'ya Ihtiyacim Oldugu Gibi Thtiyacim Var), With you I want to
live (Seninle Yasamak Istiyorum) gibi islerine koydugu isimler edebi tatlar
tasir. (Resim-3).

Sanat¢1 gercegin kendisini sanat nesnesi olarak gordiigiinden yaptigi
isleri genellikle belgesel olarak niteler. Video g¢alismalarindan biri olan
“Emin & Emin” 1996 yilinda babasi ve kendisinin Kibris'ta g¢ekilen
goriintillerinden  olustugundan  dolayr  yasaminin  bir  belgesidir.
Belgesellestirme olarak adlandirabilecegimiz bu durum, yasamin gizli
yanlarindaki duvarlar tiimiiyle ortadan kaldirarak sanatciyi, sevgililerini ve
birlikte oldugu insanlarm isimlerini  desifre etmeye kadar gotiirtr.
Toplumun bir tabu olarak gordigili tecaviiz, namus, cinsellik gibi konulari
kendi yasami1 ve anilarin1t merkeze alarak izleyiciyi rahatsiz edecek bicimde
sergiler.

“Everyone I have Ever Slept (1963-1995)” ( 1963-1997 Yillan
Arasinda Uyudugum Herkes (Resim-1) isimli iginde, erkek arkadaslarinin,
ailesinin ve kiirtajla aldirdig: iki fetiisiiniin isimleri de vardir. Isimlerin ¢adir
icinde yer almas1 gdgebeligi ¢agristirarak onun gercek yasamina gonderme
yapar.
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Icinde yasadig sistemi de sorgulayan sira disi sanatct Tracey Emin,
2004 yilinda ilk defa agik politik mesajlar igeren bir ¢aligma ortaya koyar.
Bu ¢alisma ” Hate and Power Can Be a Terrible Thing” (Nefret Ve Giig
Korkung Bir Sey Olabilir) ismini tasimaktadir. Calisma, iizerinde yazilar
olan bir battaniye ile Margaret Thatcher’in Falklands Savasi nedeniyle bir
savas suclusu oldugunu anlatir. Eski Ingiliz bagbakaninm ismi gegmese de,
battaniyenin iizerinde "Seni Vahsi Acimasiz ...... " gibi kiifiirler vardir.

Tiirkiye’ de actig1 sergisinde yer alan “Sometimes The Dress is Worth
more Money Than The Money “(Bazen Elbise Paradan Daha Cok Para Eder,
2000-2001) adli video calismasinda Tirkiye’den aldig1 gelinligi ve gelinlik
iizerine taktig1 paralarla yikintilar arasindan kosar (Resim-4). Sanki diigiin
yerinden kagan bir gelin gibidir. Gelin, kurbanlig1 animsatan koyun 6liisiinii
gecerek yoluna devam eder. Sonucta kurban simgesi, kagma eylemi, evlilik
kurumuna génderme yapan bir elestiri igerir. Genelde elbiseler statiiniin ve
cinsel kimligin bir gostergesidir; asker iiniformasi, hemsire sapkasi, 6grenci
parkasi belirli bir kimlige gonderme yapar. Bu nedenle giicii ederinden daha
fazladir. Elbiseler yalnizca rtiinmek i¢in degil insanin meslegini, ait oldugu
gurubun ideolojik egilimini ve cinsiyetini aciga ¢ikarir.

Emin, bagka bir video ¢alismasinda (Emin&Emin ) babasiyla kendisini
Kibris’ta, denizde dalgalarin kopiikleriyle oynarken gdsterir. Basarir ‘a gore
(2009:16), videoda, Emin muhtemelen en ¢ok sevdigi ve tek bagli oldugu
kisi olan babasi ile birliktedir. Baba Emin’in sirt1 kameraya doniiktiir ve
Ingiliz aksanli Tiirkgesiyle “Uskiidar’a Giderken”(Katibim)” sarkisini
sOylemektedir. Bagsarir ( 2009:16), bu c¢alismanin, sanatginin ¢ok kiiltiirlii
kimligi, cocuklugu ve birincil iligkilerinin naif ve siirsel 6zetini izleyiciye
sundugunu yazar.

Emin’in sansasyonel davranislarinin altinda yatan nedenlerden biri de
iglerinin daha c¢ok ses getirmesini istemesidir. Wu (2005:264), bu
sansasyonel davraniglara ve kendini pazarlama anlayigina farkli bir elestiri
getirir.

“Cagdas sanatin, Ozellikle de avangard tezahiirlerinin genellikle hakim
sisteme isyan ettigi diisiiniliir; ama bu etkinliklerle ¢agdas sanat, o sistem
igersinde bastan ¢ikarict bir ticari ¢ekicilik kazaniyor. Sanatlarin1 Regan-Thatcer
doneminde Ogrenen, hatta bazilari ilk olarak bu donemde iinlenen giliniimiiz
sanat¢1 kusaginin bazi harika ¢ocuklarinin (Jeff Koons, Damien Hirst ve Tracey
Emin ilk akla gelenleri) kendini pazarlama ve imaj tasarimi alanlarinda bu kadar
becerikli olmalarina belki de sagsmamak gerek “

Emin, bir TV programinda 6zel yasamiyla ilgili miistehcen beyanatlar
verebilir, 6te yandan suskun, cinsellikten sdz etmeyen geleneksel kadin
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bakisin1 ve kligelerini karsit eylemlerle yapibozuma ugratarak felsefi bir
sOylem de olusturabilir.

Sanatginin ¢aligmalarinin ¢ogunda yer alan cinsel sOylem, onun
gerceklik diinyasinda en ¢ok nelere yogunlastigini gosterir. S6z konusu
soylem iki yonlii okumaya agiktir: Cinsel kimligini, kadin1 bir kurban olarak
goren ahlaka kars1 savunmak veya / ve Wu’nun iddia ettigi gibi kisa yoldan
sOhreti yakalamak.

Emin, Yirminci Yiizyil Sanatinin sonlarinda ortaya ¢ikan “giincel sanat”
icinde degerlendirilir. Kahraman (2005:10) s6z konusu dénem igin sunlari
sOyler:

”(...) 20. yilizyiin sanatlarinda patlayan cinsellik, aslinda aklin bir
sorgulamasidir denebilir ve o yapitlarin tiimii bunu, dogrudan cinselligin kendisini

sorgulayarak gerceklestirir. Bu tam anlamda bir yon degisikligidir”

Daha onceki donemlerde sanat, cinselligi estetize ederek yiiceltirken 20.
ylizyilin sanati cinselligi ve cinsel ahlaki sorgular. Emin ise cinselligi
dogrudan bedensel bir gergeklige doniistiiriir. Boylece cinselligi acimasiz,
kat1 gerceklik anlayist icinde ama diirlist bir tutumla ele alir. Feminist
kuramcilarin  ele aldiklari, erkek iktidarimin kadimi cinsel anlamda
nesnelestirmesi konusu, feminist bir sanat¢i olan Tracey Emin’in kadinlara
ogretilen utangaclik, sikilganlik perdesini kaldirmasiyla goriiniir hale gelir.
Kral artik ¢iplaktir. Unlii Ingiliz sanat¢isi Emin, herkesin bilip iizerine
konusamadig1 sorunlar1 cesurca ve kendini acindirmadan hatta kiistahca
anlatir. Hayati sanat haline getiren bu sanatsal tavir, kadinin cinsel roli
iizerine yeniden diisiinmemizi saglar.

Yasamini anlattigi kitab1 “Yaban Vatan”, bir otobiyografik anlatimdan
cok, sanki sanatsal ¢alismalarinin bir pargasidir. Kitabin derdi, ne bir
sanat¢inin nasil yetistigini anlatmak ne de Tracey’nin yapitlarini daha iyi
anlamamizi saglamaktir. Kitapta sanat¢inin c¢ocuklugundan beri iginde
birikip katmerlesen duygulari disa vurulur.

Emin’in isleri, kapitalist erkek egemen sistem iginde ezilen kadinin
roliine bir baskaldir1 olup, giiniimiizde kapitalizmin talep ettigi biitiin bu
sapkin yapilanmalar ile hesaplagmadir.

Tracey Emin’in Islerinin Céziimlenmesi
My Bed (Yatagim)

1999 yilinda Turner Odiiliine aday gosterilen ve Tate Modern’de
sergilenen “My Bed” (Yatagim) adli ¢calisma Tracey Emin’in en ¢ok yanki
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uyandiran iglerinden biridir. Bir galeri mekaninda en dogal haliyle daginik
bir yatak sergilemeye sunulmustur. Sanate1 iliskileri nedeniyle yasadigi agir
bir depresyon donemindeki yatagini oldugu gibi sergiye tagimistir. Dagiik
yatak; kirli carsaflari, kan lekeli ¢amasirlari, atilmis izmaritleri ve bos icki
siseleri ile birlikte sergilenir. Hatta yatak goriinlimii o kadar bilindik ve
siradan haldedir ki galeri temizliginden sorumlu kadin is¢inin yatagi
diizeltmesi ve etrafi temizlemeye ¢alismasi bir parodi yaratir. Burada
sanatsal eylem ile yasam arasindaki ¢izginin son derece inceldigi hatta yok
oldugu soylenebilir. Yasam ve sanat arasindaki ugurumu ilk fark eden Emin
degildir. Temsilden s6z konusu ugurumun kapanmasina yonelik ¢aligmalara
yonelen 20 Yiiz Yil sanati, bu paradigma degisikligi i¢in kesintisiz bir ¢aba
harcamustir. Dada sanatcilari, Fluxus Hareketi,Viicut Sanati, Performans
Sanati ugurumu kapatmaya yonelik ¢alismislardir. John Cage* yasamdan
farkli olmayan ama yagsamin iginden bir eylem olan” sanat anlayisini ilk
savunanlardandir (Germaner 1997:22 ). Sanat¢1 yapitint olustururken hazir
nesneden farkli olarak, gercekten kullaniimis hazir nesneleri kullanir. Emin
ve Duchamp arasindaki fark Emin‘in kullanilmis hazir nesneye yapismis
yasanmishik duygusunu kesfetmesidir. Akay (1990:202) bu doniistiirme
stirecine iligkin sunlari yazar:

“Belirli bir islevi olan bir objeyi alip, baska bir objeye
donistiiriiyorsunuz. Yani daha onceki islevinden soyup, ona yeni bir islev
yiikliiyorsunuz. Ya da islevini aynen koruyup bir sanat objesi haline
getiriyorsunuz. Ister objeyi eski islevi ile koruyun, ister korumaym; “bu bir
sanat objesidir” dediginiz anda, onun kimligi degismis demektir.”

Heidegger, “Sanat Eserinin Kokeni” makalesinde, sanat eseri icin
“gercegin sergilenmesi” yorumunu yapar. Sanat¢i Emin de gergek
yasantilarina dayali gercegi sergilemistir. Wolff, “Yatagim” adli ¢alisma ile
gercegin yeniden sunumu arasindaki bagi soyle kurar:

“Yatagim” enstalasyonunda gergekligin yeniden sunumu gergegin aynasi
gibi degerlendirmek mimkiindiir. “Marherey, Lenin ve Tolstoy hakkindaki
makalelerini tartisirken dedigi gibi edebiyatin gergekligi oldugu gibi yansitan
bir ayna olmasi halinde, daha ¢ok kirilmis bir ayna olabilecegi benzetmesini
yapar” (Wolff 2000:66).

Bu sergileme sirasinda ise bir nesneyi ya da yasantiyr baglamindan
ayirma diisincesini uygular. Sanat objesi olmayan ama sanat objesi olarak
sunulan bir objeyle izleyiciyi karsilastirir. Bu karsilagmanin tarihsel kdkeni
Marcel Duchamp’a dayanir. Marcel Duchamp “Pisuar™ sergiledikten sonra
sanatcinin tek ve biricik olarak yarattigi sanat yapitt kavrami tahtindan
edilmistir. Bunun yerine “bir diigiince iiriinii olarak sanat yapiti” kavrami
ortaya c¢ikmustir. “Yatagim” da “bir diisiince {iriinii olarak sanat yapit1”
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kategorisinde degerlendirilir. Tracey Emin’in “Yatagim” calismasindaki
doniigiimii s0yle agiklayabiliriz: Yatagin sanat objesi olmadan 6nceki anlami
ya da islevi, sanat objesi tammmini alinca timiiyle degisir. Yatak, sanat
nesnesi olduktan sonra yeni ve farkli anlamlar yansitmaya baglar. Ancak bu
iki varolus siirekli olarak birbirlerinin yerine geger. Akay (1990:201) soz
konusu yerine gegcme eylemi icin sdyle demektedir:

“Ornegin Marcel Duchamp’m pisuart bir miizede karsiniza
ciktiginda size kesinlikle “iseme” eylemini animsatacak; ya da bir
tuvalette ayni pisuar, bir sanat objesi olarak goriinecektir.

Emin’in yatagi galeride sergilenmeye basladiginda artik yatak
odasindaki yatak degildir. Yerinden edilmis yatak, Akay’in (1997:186)
dedigi gibi yersiz yurtsuzlastirilmistir. Uzerine her izleyicinin yiikleyecegi
mecazlar1 tasimaya baslar. Ozel yasama ait simgeler tiim kadinlara ve
insanlara gonderme yapar. Sanatgi yapitlarini olustururken dis diinyadaki
nesne ve durumlari gergegin bir parcasit ve belgesi olarak sunar. Tracey
Emin’in cinsel deneyimleriyle ilgili yalmzlik ve kirillganligi duyumsatan
igleri en yalin ve samimi ¢aligmalaridir. Yapitlarinda kii¢iik bir kiz ¢ocugu
iken karanlik sokaklarda ugradig: tecaviize, kokusmus apartman dairelerinde
yasadig1 sarhosluklara, mutsuzluk kaynagi cinsel aliskanliklarina, olumsuz
cinsel yasamina, travmatik kiirtaj deneyimlerine, en derin korku ve
tutkularina ve hayata tutunma cabalarina isleri araciligi ile taniklik ederiz.
Sanatginin  yasamindaki trajediler de sanat nesnelerinin  anlamini
zenginlestirir.

Bagka bir acidan bakacak olursak, yatak, yatma eylemi, yatak odasi,
genellikle gizli, kapali ve karanlik alanlarin eylemleridir. Yatak odasindaki
iligkiler insan eylemleri ic¢inde en gizli ve gbézden uzak olarak
gergeklesenlerdir. Orada yasananlar her ne olursa olsun disariya anlatilmaz,
gosterilmez, igeride tutulur, saklanir. Ornegin, dogu kiiltiirlerinde eve gelen
misafire ev sahibinin yatak odasi acilmaz. Yasaktir, yasaklanmigtir. Ciinki
orasi mahrem alandir. Bagka bir gdze acilmaz, izin yoktur. Sanatgr ise
calismasinda cinsellik yiiklii kendi yatagini izleyiciye sunarak cinselligin
kiskirtict alanma, “girilemez” alania girer ve onlarla bu alan1 paylasir. Ozel
alanin kamuya acilmasi, izleyiciye gosterilmesi, sanatsal ifadenin sinirlarinin
oldukca zorlanmasidir. Enstalasyon; klasik anlamda resim, heykel gibi
sanatsal disiplinlerin ifade olanaklarinin yerine, ger¢ek mekanda, gercek
nesnelerle izleyiciye yeni okuma olanaklari sunar. 1990’11 yillarda sanat
diinyasini karistiran ve sanatgr Tracey Emin’inin de aralarinda bulundugu
Britart akimmin sanat alilmayicisim gsoke etme  anlayismin etkisi
yadsinamaz.
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Sanatg1 agir depresyon gegirirken yattigi yatagi izleyiciye acarken,
izleyici sanatgmin yasantisina dair ipuglarini toplar, birlestirir. “Yatak”
izleyiciyi bir rontgenci konumuna dislirir. Yatagin icinde tasidigi 6zel
yasama ait mahrem bilgiler izleyiciyi kapisi agik bir yatak odasinin igine
sokar gibidir. Sanki izleyicinin baskalarindan sakladigi, korudugu o6zel
yasam anilarm1 kamuya acar yani tabu olusturma sistemine bir bomba
koyar. Temiz ve ideal sanilani yok eder. “Yatagim” yasak, kirli ve
karanlikta olandir. Saklanan cinsellikteki sorunlar aciga ¢ikarilmistir. Ustelik
bu mecaz herhangi bir beden gdsterilmeden yapilir. Yatak sadece bir imge
olup tiim kiskirticiligr ile diisiindiiriir ve geleneksel olani ters yiiz eder.

Izleyici, yatagin dagimikligi, kirliligi ve yerde bulunan nesnelerin
¢esitliliginden sanat¢inin kisiligi hakkinda bir rontgenci gibi bilgi toplar. Bu
bilgi toplama eylemi sanat¢inin sundugu gostergelerle miimkiin olur. izleyici
bu gostergeleri algilarken kendi yasantilarini, ahlakini ve sinirlarini gézden
gecirir. Yeniden izler, bakar, kesfeder. Sanatciyla empati kurmaya calisir.
Baska bir acgidan bakildiginda ise kiicliik bir anahtar deliginden bakan
rontgencinin alacagi haz da ¢aligmanin mecazlar arasinda diistintilmiistiir.
Belki kap1 araligindan kendi yasamima bakma firsati icindedir. Izleyicinin
burada yasadig1 diger bir olasilik ise 6zel alanin kamuya agilmasiyla ortaya
¢ikan legallesmedir. Sanat¢inin umdugu karsilasma belki de budur: Tabular
lizerine bir tartisma baglatmak, izleyicinin fark ettigi mecazlar konusunda
yeniden diisiinmesini saglamak.

Foster, giiniimiiz sanatinda diski, siddet, sado mazosist cinsellik gibi
konulara alimlayicisinin ilgisinin nedenleri tizerine dururken sunlari sdyler:
“Bugiin neden travmayla bilyiileniyor, igrenglige giptayla
bakiyorsunuz.? Suras1 kesin ki, bunun nedeni sanat ve kuramda yatryor. Daha
once isaret edildigi gibi, gercekgiligin geleneksel algilanist kadar  kiiltiiriin
metinselci modeli de tatmin edici degildir. Sanki postyapisalct modernsizimde
bastirilan gergek, travmatik haliyle geri doner. “ (Foster 2009:208)

Gergekten de Emin’in “Yatagim” adli ¢aligmas1 izleyiciler ve sanat
diinyasi tarafindan merak, kizginlik, 6vgii ve saskinlikla yiiceltilmistir.

Yerde atili duran tiiketilmis ve atik haline gelmis yasam birikintileri bir
taraftan da zamanin izini de gosterir: Depresyon nedeniyle uzun siiredir
toplanmamis, temizlenmemis yatak odasi. Zamanin kaydedilmis hali olarak
karsimiza ¢ikar.

Bir kavram sanatgisi olan Daniel Buren ve Tracey Emin isleri arasinda
bakma ve algilama agisindan bir benzerlik kurulabilir. Buren 1960’11 yillarda
8,7 cm genigligindeki diisey paralel bantlari, ¢izgileri sokaklarda, meydanlar-
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da, galerilerin duvarlarinda sergiler. Buren’in yapitlarina  (Resim-5).
bakarken izleyici bir resim karsisinda degil, yalnizca cizgilerle olusturulmus
yiizeyle kars1 karsiyadir. Buren’in sanatini tasarladigi donemde “diigsey
paralel bantlarla” yapilan soyut resim tarzini, bazi elestirmenler evrende
yapilmis en miilkemmel soyutlamalardan biri sayarlar. Buren s6z konusu
cizgileri galeri ve miize mekanindan ¢ikararak siradan, dekoratif hatta fark
edilmeyen bir tasarima indirgemistir. Galeri ve miize duvarlarinin disinda
duran bu cizgiler i¢in izleyicinin ustalik, denge, soyutlama becerisi renk
secimi konusunda hayranlik duymadig: agiktir (Germaner 1997:52, Giderer
2000:78-79). “Yatagim” enstalasyonunda izleyicinin tutumu Buren’in
iglerine bakma ve algilama bicimine benzer. Emin Buren’in tersine siradan
ama ahlaki agidan yiiceltilmis ve tabulastirilmis bir nesneyi galeri mekanina
tastyarak sifira indirgemistir. Duygularin disa yansitilmasi, yapitta sanatci
kisiligini yansitan izler ve isaretlerin bulunmasi 1960’lara gelinene kadar
mutlak olandi. Bu tarihten sonra izleyicinin sanat yapiti ile 6zdesleyim
kuracagi bir basamagin yok edilmesiyle 6zdesleyim denilen eski aligkanlik
izleyicinin elinden alinmak istenmistir. Bunun nedeni gercekligin yalnizca
sanatginin  algiladigit  sey olmamasindan kaynaklanmaktadir. Emin,
“Yatagim” adli enstalasyonla hem 0Ozdesleyim aracimi kullanir hem de
izleyiciyi son derece gizli, lizerine ¢ok az diisliniilmiis, yasaklanmis bir
alanin i¢inde kendisiyle bas basa, c¢aresiz ve saskin birakir. Sanatginin
yasadiklart masum, temiz degildir ve bu yiizden ¢alismalarini siislemeden,
sevimli hale getirmeden sunar.

Everyone I Have Slept With 1965-1995 (1963-1995 Arasinda
Uyudugum Herkes)

Sanat¢inin Royal Academy‘de diizenledigi Sensation (Sansasyon) adli
sergide yer alan “1963-1995 Yillarnn Arasinda Yattigim Herkes” isimli
calismasi, birlikte uyudugu herkesin adini nakisla (patchwork) isledigi mavi
bir ¢cadirdan olusur (Resim -1).

Kamp c¢adir1 olarak kullanilan bir ¢adir1 galeri mekaninda sergileyen
sanat¢i, ¢adirt icindekileri saklayan kapali bir form olarak kullanmustir.
Mekan i¢inde(galeri) yeni bir mekan(¢adir) algisi yaratan calisma, igine
girilebilen ve ¢ikilabilen, hareketlilige uygun bir yapidir. Cadirin gocebeligi
cagristiran islevi ve ayn1 zamanda kapali olusu bedenle ilintilidir. Ozel
yasamint kamuya ac¢tigi “Yatagim“ adli caligmadan sonra, “1963-1995
Yillar1 Arasinda Uyudugum Herkes” sanat¢inin diger onemli isidir. Cadirin
icinde biiylik harflerle nakisladig1 1963—1995 yillar1 arasinda cinsel iliski
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kurdugu birgok arkadasinin, ¢cocukken tacizine ugradigi akrabalarinin, ikiz
kardesinin ismi ve kiirtajla aldirdig1 iki fetiisiin isimleri yer almaktadir.
Birlikte oldugu insanlar c¢adir iginde desifre ettigi bu calismasinda isimler
disarida degildir, igeride oldukga biiylik puntolarla yer almistir. Metaforik
bir nesne olarak g¢adir, ortiik bigimde sanat¢inin bedenidir. Hayatina giren
insanlar kendisinde nasil kalici izler biraktiysa ve tim yasamini kapladiysa;
cadirin i¢inde biiylik harflerle dikerek sabitledigi isimleri ¢adirda
kalicilagtirmig ve 6tekine yani izleyiciye sunmustur.

Cadir imgesine donecek olursak; ¢adir karanlik ormanda ya da dagda
sizi her tiirlii tehlikeden koruyan onemli bir siginaktir. Bu sigmakta olasi
tehlikelere kars1 korunur, saklanabilirsiniz, uyuyabilirsiniz ama bir ev kadar
tekin degildir. Daha ¢ok “disarty1” cagristirir. Bagka bir bakis acisi ile ¢adir
gdcme eyleminin semboliidiir. Cadir, kuruldugu yerde hizla ev ve yerlesme
duygusu yasatir. Son derece pratik bir yasam gerecidir. Istediginiz yere
istediginiz zaman gotiirme pratikligi ile aidiyet ve yerlesme kavramlarini
esnetir. Sanat¢inin yasamini Ozetleyen ¢adir imgesi, bedenin gocerligine,
aidiyetsizlik ve koksiizlige gonderme yaparak coklu anlamlara sahiptir.
Sanat¢inin kokeni de ¢adir formunu tercih etmesinde belirleyici olmustur.
Sudan’dan Anadolu’ya getirilen kdlelere dayanan soyundan yola g¢ikarak
gdcebeligin sembolii olarak diisiiniilen c¢adir, Emin’in ge¢misine yaptig1 bir
atiftir.

“1963-1995 Yillar1 Arasinda Uyudugum Herkes” ¢alismasina
bakildiginda, ele aldig1 yer yine bir yatak odasit mekanidir. Arkadaslarinin,
ikizinin, belki iki kiirtajla aldirdigi ceninlerin isimlerini ¢adira yazmasi
sorun olmayacaktir ama cinsel iliski kurdugu kisilerin isimlerinin orada
olmas1 dikkat c¢ekmis , c¢alismaya sansasyonellik ve kigkirticilik
kazandirmistir. Ciinkii sanat¢inin  yasamina baktigimizda, yoksulluk,
kapitalist sistemden kaynaklanan insan iligkilerindeki cilirlimiisliik ve erkek
egemen toplumun getirdigi iktidar baskisindan dolay1 yasadiklar1 kotidiir.
Dolayisiyla cadira yazilmis erkek sevgililerin isimleri sahiplerinin tepkisini
ceker. Tepkinin nedeni yasananlarin karanlikta kalmasi istegidir. Ama Emin
isimleri yazarak 6zel olarak kabul edilen bu alanin bilgisini kamuya agar.
Boylece gizli 6zel alan, kamusala cikarak sorgulanmaya, konusulmaya
baslar. Ozel alanin kamusala ¢ikmasi noktasinda gizli kalmasma alisilmis
olanin desifre edilmesi isleri zorlastirir.

Kamusal 6zel alan ve 6zel alan ayrimint Bora (1998: 64), sdyle aciklar:

“Kamusal alan—06zel alan ayrimi, tiim bir diisiince tarihinin {izerine
oturdugu bir kag yapi tasindan biri. ki ayr1 alan varsa bu iki alanda iki ayri kurallar
seti uygulanacaktir, dolayst ile iki ayr iktidar bigimi ve iki ayri iktidar odaginin
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varsayllmasi gerekir-6zel alan digerkamligin, vericiligin, duygularin, kabullenilmis
bir esitsizligin, informal iligkilerin; kamu alani ise adaletin, rasyonalitenin, esitligin,
formal iligkilerin alani. iktidar odagi birinde baba, Stekinde devlet, birinde “dogal”
yasalar gegerli, 6tekinin de insanlarin yaptigi yasalar...”

Sanatci, bir donem hayatinda giren insanlar1 tuhaf bir korumaya alarak
cadirinda tekinsiz bir yan olusturur. Hem desifre eder, hem de koruyucu bir
alan icinde tutar. Cadirin i¢inde isimleri yazili insanlarin sirlart ortaya
cikmustir. Kapali olan alan iginde sanatginin ge¢misi vardir. Izleyiciyi bir kez
daha sanat¢inin bireysel tarihi karsilagir. S6z konusu bireysel tarih, daha ¢ok
elestiri icerir. Emin, gercegin negatif tarafin1 vurgulayip onu yazili bir forma
doniistiirerek ve “1963- 1995 Yillar1 Arasinda Uyudugum Herkes* ibaresini
kullanarak elestirel bir tavir iginde olmustur.

Sanatin1 aslinda tamamen kendini merkeze alarak kuran sanatgi
yasadiklarini, hissettiklerini ve onu derinden etkileyen her seyi izleyiciye
gostererek yasamini sanatsal bir nesne haline dontstiirlir. Yasadiklarimi
sanatsal iiretime doniistiiriirken izleyiciyi alisildik sanatsal bakis
bicimlerinden disar1 ¢ikmasi igin zorlamustir. Izleyici belli bir dénem
hayatina giren insanlar1 bilmek ister mi? Ya da kiirtajla aldirdig: fetiisiin
isimlerini? Ya da onu taciz eden akrabalarinin isimlerini? Bir sanatc¢inin
kendi 6zel yagamini tiimiiyle kamu Oniinde sergilemesi ne anlama gelir?
Sanatinin konusu kendi yasami olan Tracey Emin bunu tiim sirlarim agiga
cikartarak yapar. Bunu yaparken kendi sanatsal dilini yaratir ve izleyici soka
sokar.

Atakan(1998:56) kavram ve baglam hakkinda sdyle yazar: “Kisi belli bir
sOzcliglin simgeledigi kavrami, kullandigi baglamdan anlar”. Buradan yola
cikarak, herhangi bir kimlik, fatura, ya da bir diplomada gecen bir isimle
karsilastigimizda belgelerin tiirlinden baslayarak bir takim g¢ikarimlarda
bulunuruz; Emin’in cadirindaki isimler ise sanat¢inin yasami ve diger
calismalar1 konusunda bilgilendigimizde anlam kazanmaya baslarlar. Emin,
sanatsal eylemleriyle hem izleyiciyi hem de bir bicimde yasamina girmis
insanlar1 etkiler.

Joseph Kosuth’un 1965 yilinda sergiledigi “Bir ve Ug Iskemle” isinde.
Izleyiciye sandalyenin ii¢ hali de sunulur. Sandalye fotografi, sandalyenin
sozliikteki tanimi ve gercek bir esya olarak sandalye. Germaner’e (1997:51)
gore Kosuth’un yoneldigi sanatta nesne, linguistik tanimlamanin yerini alir
ve dis diinya ile ortak olarak onerilmis kavramlarin yapamayacagi kadar cok
sayida ve dogrudan iligki kurar. Burada sanatgi sanat ve dil arasindaki
baglantiy1 gosterir. “Uyumak” sozciigii kendi basina farkli anlamlar tasir ve
farkli eylemlerle kardestir. Tracey Emin’in kullandig1 yazili ifade diisiinceyi
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gorsellestirir ancak kullanilma bi¢imi kaligrafik ve estetik bir kayg1 tasimaz.
Jestsel bir uygulamaya veya soyut izlere doniismez. Emin ‘in isinde adi
gecen bu isimler yapitin ismi ve diger bilgilerle iliskilendiginde anlamli hale
gelir. Sanat¢inin ¢adirinda yazili isimler kisilerin karakterini gdstermezler,
yalnizca insan isimleridir ama “belirli bir zaman iginde birlikte uyudugum
insanlar” ibaresi isimlerin anlamini tiimiiyle degistirir. Cadir nesnesi,
sanatginin yasam Oykiisii, diger sanatsal calismalart ve c¢adirin iinlii bir
galeride sergilenmesi isimlerin isin anlamimni cogaltir. Sanat¢i da cadirin
iginde bagka bir tanimlama alani yaratmayarak yalnizca dilin anlatim giiclinii
kullaniyor gibi goriinse de sansasyon, diger alanlardan gelen bilgilerle
ortaya ¢ikar.

Sonu¢

Gilinimiizde kadin sanatcilar, otobiyografik sanatla, 06zel yasami
kamusal alana tasiyarak yasadiklari sorunlart daha goriiniir hale
getirmektedirler. Yasam sanatinin konusu olurken; geleneksel sanat yapiti
ve sanat¢1 kavramlart da tersyiiz edilmektedir. Aktivist olan Tracey Emin
asil olan hayattir anlayisindan yola ¢ikar. Bu islerinde sarsintili ve sira dist
bir yasam ayni nitelikte bir sanatsal iiretime doniisiir. Emin’in ¢aligmalart ile
karsilasan izleyicinin siradan ve normal olarak kabul ettigi ile sira dis1 ve
anormal olanmin sinirlar1 arasinda bir sagkinlik yasadigi soylenebilir. Bu
siirecte sanat¢i, gdrliniir olmak icin sansasyonel olma durumunu segerek
ciddi riskler alir. Tracey Emin bireysel mitolojisi, yasam ve sanat arasindaki
siirlar eritirken, hem yapit1 hem de yapitin algilanmas: siireciyle izleyiciyi
soke eder. Yasam hakkinda bildiklerimizi yapibozuma ugratarak yeniden
kurar.Giintimiizde pek ¢ok kadin sanatgi, Emin’in ag¢tig1 yoldan ilerleyerek,
erkek egemen toplumlarin kadmlara uyguladiklarn iktidar mekanizmalarim
sorgulayan sanat c¢alismalar {iretmeyi siirdirmektedirler. Erkeklerin kadin
sanatcilar1 higleyerek yazdigi sanat tarihinde bile artik kadinlarin yaptigi
sanat gergek yerini almaya baglamustir.
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RESIMLER

Resim. 1- Tracey Emin, " 1963- 1995
Arasinda Yattigim Herkes” 1995. Aplik
¢adur, yatak ,151k, 122 x 245cm.

Resim. 2 - Tracey Emin, “Tracey
Emin’in Hotel International’1 «, 1993.
Aplik yorgan 101 1/8 x 94 1/2 in. (257
x 240) cm.

Resim. 3- Tracey  Emin, “Seninle
Yasamak Istiyorum”, 2007 . Neon,
kablo . h:30xw:29xd:2.2in /
h:76.2xw:73.7x d:5.6cm.

Resim.-5, Daniel Buren, “isimsiz”
1974, tuval tizerine akrilik. h: 184 x
w: 132 cmh: 72.4 x w: 52.

Resim.-4 Tracey Emin, “Bazen Elbise
Paradan Daha Degerlidir”, 2000-01.

Video enstalasyon, 4 min.
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