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یمثنو در بچه لیپ خورندگان لیتمث یاصل مأخذ    

MOHAMMAD AHMADÎ   

 

Öz 

Bundan önce Mesnevi hikâyelerinin kaynakları ve Mesnevi konu-

sunda birçok araştırma yapılmıştır. Fakat bu konuda araştırma yapan 

edebiyatçılar hala bu alanda çalışılabilecek konuların çok olduğu ve 

Mesnevi’de yer alan örneklerin kökenleri konusunda yeni kaynakların 

bulunulabileceği kanısındadırlar.  

Bu makalede Mesnevi’nin “Üçüncü Defter”inin başında yer alan 

“Hırsla fil yavrularını yiyenler ve öğüt verenlerin öğüdünü terk et-

me” adlı hikâyenin yeni bir kaynağı örnek olarak tanıtılmıştır. 

Mevlânâ Celaleddin-i Belhî’nin bu kaynaklara ulaşmış olması muh-

temeldir.  

Anahtar kelimeler: Kaynakbilim, Mesnevi, Helios inekleri. 

ABSTRACT 

Although there have been many investigations about the origins of 

the Masnavis’s allegories in the past; scholars still admit that there is 

more to find regarding Masnaví’s stories and allegories and their ori-

gins.  

In this essay we have found a new origin for one of the Masnavi’s 

allegories known as the story of “elephant child eaters” and we think 

that it is probable that Molana have been familiar with this new ori-

gin.    

Keywords: morphology, Masnavi, Odysseus, Helios’s cows, elep-

hant eaters. 
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 چکیده

 های کوشش مثنوی هایِ داستان مأخذشناسیِ و شناسی مثنوی حوزۀ در این از پیش

 خود عرصه این پژوهندگان که چنان باری است؛ گرفته صورت تقدیری شایان و فراون

 توان می همچنان و دارد وجود حوزه این در پژوهش و تحقیق جای هنوز اند معترف

 جدیدی مأخذ مقاله این در. یافت مثنوی در موجود تمثیلات برای ای تازه و جدید مرخذ

 در «ناصح نصیحت ترک و حرص از بچه پیل خورندگان قصۀ» عنوان با تمثیلی برای

 این با بلخی الدین جلال مولانا رود می احتمال و است شده معرفی مثنوی سوم دفتر ابتدای

 .است بوده آشنا مأخذ

 .   پیل خورندگان هلیوس، گاوهای ادیسه، مأخذشناسی،مثنوی، :کلیدواژها

 مقدمه
 تقریرات که نیست پوشیده فارسی ادبیات عرصۀ پژوهندگان و محققان بر

 مثنوی تمثیلات و قصص مرخذ کتاب در فر فروزان الزمان بدیع مسلّم، استاد شامخ

 فارسی های داستان مرخذشناسی حوزۀ در ایرانیان که است هایی تلاش نخستین از

 که گفت توان می یقین به قریب ظن به متمادی ایام گذشت رغم به و اند داده انجام

 بهترین از یکی یا و بهترین هنوز عرصه این در فر فروزان الزمان بدیع کوشش

 فر فروزان استاد اصلی هدف. آید می شمار به فارسی داستانِ مرخذشناسی های نمونه

 کتاب مقدمۀ در ایشان خود که چنان ،مثنوی تمثیلات و قصص مرخذ کتاب در

 مثنوی در مولانا که مشابهی حکایات شهرت و وجود که است آن کنند، می اشاره

 حکایات سنجش امکان طریق این از و دهند نشان را است گرفته بهره آنها از

 دریابد را ها داستان در مولانا تصرّف قدرت بتواند خواننده تا آورند فراهم را مشابه

 و تمثیلات حکیمانۀ و بلند مقاصد با را عادی موضوعات با ساده حکایات مقاصد و

( یکم و بیست و بیستم: 1387 فر، فروزان: ک.ر. )دهد تطبیق مثنوی های داستان
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 در که است نبوده آن شوند می متذکّر مقدمه در باز که چنان مؤلف هدف بنابراین

 یا ایران در را ها داستان اصلی ریشۀ یا و کند بحث مثنوی تمثیلاتِ اصلی مبادی

 فروتنانه دانشمند عالم آن بلکه کند، دنبال را قصص تحوّل کیفّیتِ و بیابد خارج

 :نویسد می خود اثر ماهیتِ دربارۀ

 به که کتب بعضی یا و مولانا عصران هم یا متقدّمان کتب در را حکایتی که همین»

 نقل قصص مرخذ جزء در آورده دست به است داشته مثنوی جز مأخذی قوی احتمال

 کلیّ طور به را مثنوی قصص مرخذ که است نخواسته هرگز ضعیف این و است کرده

 گونه این چه گیرد عهده بر نیست وی اطلّاع و توانایی حدّ در که کاری و آورد گرد

 تاریخ در و بدانند غربی و شرقی زبانِ چند یک هر که باشد جمعیتی وظیفۀ شاید بحث،

 که امیدوارم و باشند کرده حاصل کافی  اطلّاع اقوام رسوم و عقاید و آراء و آداب و

 از یک هر و بگشایند بسته درِ این و آیند کار در گرم( خدا خواست به) آیندگان

 (دوم و بیست: همان.« )برسانند خود اصلی سرچشمۀ و منشأ به را مثنوی حکایات

 چگونی و مثنوی تمثیلات از یکی اصلی مأخذ تا است شده سعی مقاله این در

 که رسد می نظر به همچنین. شود داده نشان مختلف های روایت در آن تطور سیر

 روایاتِ دیگر با هم و داستان اصلی مأخذ با هم نوعی به بلخی الدین جلال مولانا

 تمثیل سرودن در او زیرا است، داشته آشنایی فارسی و عربی متون در شایع

 .    آمیزد می هم به را مختلف های روایت مثنوی در مذکور

 هفتم قرن در قونیه
 احمد بن حسین بن محمد بهاءالدین است دست در که مستندی روایات به بنا

 و آمد بیرون بلخ از هجری 618 یا 617 سال در بلخی الدین جلال مولانا پدر خطیبی

 در سال چهار و کرد سفر ملََطیه و ارزنجان به آنجا از و رفت مکه به بغداد راه از

 سلطان دعوت به آخر دست و رفت لارنده به آن از پس و گزید اقامت آنجا
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 آنجا در عمر باقی و کرد عزیمت قونیه به( 634-616) سلجوقی کیقباد الدین علاء

 علاءالدین سلطنت دوران( 452: 1369 صفا،: ک.ر. )گفت حیات بدرود تا بود

 از داشت، وجود مغول ایلخانان جانب از که تهدیدهایی وجود با کیقباد،

. آید می حساب به صغیر آسیای در سلجوقیان حکومت های سال ترین درخشان

 بر و بود روم سلجوقیانِ پایتختِ دوره این در قونیه( 23: 1363 گولپینارلی،: ک.ر)

 فتنۀ از شهر این بسیار فاصلۀ همچنین و هنر و علم به آنها ویژۀ توجه و علاقه اثر

 عبارتی به بودند؛ شده مجتمع آنجا در دانش و علم اکابر از بیشماری ای عدهّ مغول

 شمار به قدیم دنیای اساسی فرهنگِ سه تلاقی محل هفتم قرن در قونیه بهتر

 زبان ایرانی، دانشمندان و ایرانیان مهاجرت دلیل به طرف یک از زیرا رفت، می

 دیگر طرف از و کرد پیدا گسترده رواجِ شهر این در فارسی ادب و شعر و فارسی

 بود امتیاز و تشخّص دارای آنجا در است دینی معارف و قرآن زبان که عربی زبان

 آنجا به روم امپراطوری طریق از که نیز یونان تمدن و فرهنگ آن موازات به و

 مولانا( 25: 1388 کدکنی، شفیعی: ک.ر. )داشت تام رونقی بود، شده وارده

 از ای عمده قسمت و یافت نما و نشو قونیه در و بالید شرایطی چنین در الدین جلال

 آنجا در خود پدرِ همچون و کرد سپری شهر این در را خود برکت پر زندگانی

 از زمان این در قونیه همچنین و هفتم قرن در آناطولی. گفت وداع را فانی دارِ

 معنای به و بود تصوف اهل مجمع دیگر طرف از و مذاهب اختلاط مرکز طرفی

 اقوام. آمد می شمار به( multicultural society) ملیتی چند اجماع یک کلمه دقیق

 و ادیان دربارۀ آنها انگاری سهل واسطۀ به و سلجوقی دولت سایۀ در مختلف

 با و داشتند( peaceful coexistence) آمیز مسالمت زیستی هم یکدیگر با مذاهب

 از یکی و معاصر بزرگِ محققِ. کردند می برقرار فرهنگی ارتباط یکدیگر
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 باره این در گوپینارلی عبدالباقی حاضر، عصر شناسان مولوی ترین برجسته

 :نویسد می

 شافعی و حنفی مذهب دو آناطولی، در مستقر مراکز در سنت اهل مذاهب از»

 یونان فلسفۀ جویندگان وجود. شد نمی تلقی اهمیت بی هم معتزله. داشتند یکسان اعتباری

 مساجد کنار در ها کنیسه و کلیساها بودن برپا و مسلمان و مسیحی حکمای و

.« دهد می نشان دوره این در را مذاهب و ادیان به نسبت تعصب عدم و انگاری سهل

(1363 :50) 

 روم با سلجوقیان دوستانۀ و صمیمی روابط که است معتقد همچنین گوپینارلی 

 و شد قونیه و آناطولی در یونانی حکمت و فرهنگ اشاعۀ باعث( بیزانس) شرقی

 ایالات در ویژه به آناطولی، های بخش اکثر در یونانی زبانِ رواج به امر این نهایتاً

 تکلّم زبان بدان ایالات از برخی در که جایی تا انجامید، بیزانس و قونیه نزدیک

 دهد می نشان نیز تاریخی قراین و شواهد شد، گفته آنچه از جدا باری. کردند می

 اند بوده آشنا یونانی فرهنگِ و زبان با زیادی بسیار حدود تا صغیر آسیای مردم که

 خوبی به ارسطو و افلاطون سقراط، هومر، چون را دیار آن بزرگ متفکّران و

 هفتم قرن قونیۀ در یونانی زبان رواج دربارۀ کدکنی شفیعی استاد. اند شناخته می

 :نویسد می

 گیرم شود، می دیده شمس دیوان در یونانی عبارات حتی و یونانی واژگان از آنچه»

 است دلیلی هست، چه هر باشد، دیگران سرودۀ و باشد نگرفته نشأت مولانا زبان از

: همان.« )آنجا مردمان از انبوهی میان در و ناحیه آن در زبان این بودن زنده بر روشن

25) 

 مولانا دربارۀ که کتابی در نیز گولپینارلی استاد پیشتر البته را نکته این

 دیگر و وی عقیدۀ به( 50: 1363: ک.ر. )بود شده متذکّر است، نوشته الدین جلال
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 میان متداولی زبان است، رفته کار به مولانا اشعار در که ای یونانی زبانِ محققان،

 که را ای یونانی زبان خصوصایت تمام و بوده هجری هفتم قرن در قونیه مردم

 استاد این زعم به( 411: همان: ک.ر. )داراست است، رایج آناطولی در امروز

 اشعار و فلاسفه آثار باشد قادر که است دانسته می حدی تا را یونانی زبان مولانا»

 قول به همچنین( 411:همان.« )بخواند آنها اصلی متونِ در را یونانی کهن شاعران

 نزدیکی در افلاطون دیرِ در گاه و داشته دوستی نیز مسیحی راهبان با مولانا ایشان

 آمدهای و رفت این که است معتقد گولپینارلی است؛ رفته می آنها زیارت به قونیه

 انس یونانی زبان و فرهنگ با وی اینکه بر است دلیلی خود 1افلاطون دیر به مولانا

 مسیحی راهبان و مسیحیان به وی علاقۀ از او یونانیِ اشعار و است داشته الفت و

 پایۀ بر گولپینارلی فرضِ این چند هر( 411: همان: ک.ر. )کند می حکایت

 درستی به کدکنی شفیعی است؛ آمده افلاکی العارفینِ مناقب در که است حکایاتی

 که باشد مجعولی هایِ حکایت نوع از اگر حتی حکایات این که شود می متذکّر

 و اجتماعی فضای باری اند، ساخته می تصوف اهل برای نویسان  تذکره معولاً

 به اکنون( 26: 1388: ک.ر. )کند می ترسیم خوبی به را هفتم قرنِ قونیۀ فرهنگی

 :شود می اشاره العارفین مناقب حکایات این از حکایت دو

                                                      
1

اند و  رفته ها بدانجا می دیر افلاطون غاری بوده است در قونیه که پس از مولانا چلبی. 

اند. )به نقل از  داشته اندو خاطرۀ مولانا را زنده نگه می گذرانده یک شب از سال را در آنجا می

دیر افلاطون »نویسد:  کدکنی دربارۀ این مکان می ( شفیعی411: 1363حواشی کتاب گولپینارلی، 

اثر شهنامۀ سلجوق، حلی بوده است در قونیۀ عصر مولانا که تصویر دقیقی از آن در کتاب م

: 1388« )کند.... یاد می« جای افلاطون»شودو ناظم آن متن، از این محل به نام  ، دیده می2انُسی، 

26    )  
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 جمیع از و متبحّر و پیر بود مردی ایشان احبار اکابر از که افلاطون دیرِ راهبان سرور

 او از و آمدند می او پیش علم آن طلب به غیره و جانیک و فرنج و استنبول ولایت

 در که افلاطون دیر به مولانا حضرت روزی که کرد حکایت کردند؛ می احکام تحصیل

 رفته آنجا در آید می بیرون سرد آب آنجا از که مغاره آن در و بود آمده است کوه دامن

 تا کردن؟ خواهد چه تا که شدم حال آن مراقب غار بیرون من و شد روانه غار قعر تا

 روانه و آمد بیرون شورکنان آن از بعد بود، نشسته سرد آبِ میان در روزی شبان هفت

 صفت در آنچ که خورد سوگندان و نبود مبارکش جسم در اصلا تغیّر اثرِ که حقّا شد؛

 همچنان و بودم کرده مطالعه موسی و ابراهیم صحف در و بودم خوانده مسیح  ات

 در چنانک زیاده؛ و بود همان درو بودم دیده سلف تواریخ در که انبیا ورزش عظمت

 ( 149: 1386. )نمود و فرمود خود اسرار

 :  است چنین دیگر حکایت و

  وفنون بود راهبی حکیم افلاطون دیر در که است منقول اصحاب محققان از همچنان

 خدمات انواع به رفتندی تفرجّ رسم به آنجایگاه اصحاب چندانک سالخورده، و عظیم

 روزی داشت؛ می دوست غایت به را عارف چلبی حضرت و نمودی اعتقاد و کردی

 دانستی؟ چگونه و دیدی چو را مولانا تو که پرسیدند او اعتقاد سبب از کرام اصحاب

 ام دیده بسیار معجزات و حدّ بی کرامات ازو من بود؟ که او که دانید چه را او شما: گفت

 همه بودم، خوانده ایشان صحُُف و انجیل در را ماضی انبیای سِیَر و گشته؛ مخلص بندۀ و

 ( 276: همان...)آورده ایمان او حقیّت به و ام کرده مشاهده او مبارکِ  اتِ در را

 یافته پرورش آن در مولانا که ای قونیه در یونانی ادب و فرهنگ اگر حال

 یونان تمدنِ با بالیده آن در که ای جامعه مقتضای به مولانا اگر و داشته رواج است

 آن سترگِ حماسۀ با او که نیست بعید چندان است، کرده پیدا بیشتری آشنایی

 از» مشهور، ادبی اثر این. است داشته آشنایی نیز هومر اودیسۀ و ایلیاد یعنی دیار

 که درآمد رسمی های منظومه صورت به آتن مردم برای میلاد از پیش ششم قرن
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: 1375 خانلری،) «شد می خوانده بار یک هفته دو هر ملی های جشن در آن سراسر

 را ای عمده تأثیراتِ و یافت اشتهار جهان نقاط اقصی در رفته رفته سپس و( 1538

 آسیای نواحی در هومر حماسی اثر وقایع از بسیاری. شد باعث رومی ادب در

 دیگری دلیل خود امر این و( 5: 1387 نفیسی،: ک.ر) است، آمده پدید صغیر

 روی هر به. اند داشته آشنایی بلند سرودۀ این با سرزمین آن مردمان که است

 های داستان از برخی با یا و اثر این با بلخی الدین جلال مولانا که شد مدعی توان می

 مثنوی همتایش بی اثر در خود های تمثیل از شماری در و مأنوس و آشنا آن

 اصلی مرخذ احتمالاً که دهیم می نشان ادامه در. است بوده متأثر آنها از معنوی

 ادیسۀ داستان از قسمتی از برگرفته حقیقت در مثنوی، ممتاز تمثیلاتِ از یکی

 . آید می شمار به داستان از بخش آن بازتفسیر ای گونه به و است هومر

  هلیوس تنومند و ماده های گاو

 از پیروز( Troy) تروا جنگ در ادیسه آنکه از پس هومر، ادیسۀ حماسۀ در

 مشکل دچار (Ithaca) ایتاکا اش، خانه به بازگشت برای آید، می بیرون نبرد میدان

. کشد می طول سال بیست انجامد طول به ماه یک نهایتاً بود بنا که سفری و شود می

 از زیادی شماری و کند می برخورد موانع و بلایا انواع به ادیسه سال بیست این در

 مواجه سهمگین گردبادی با دریا در او ناوگان. دهد می دست از را خود یاران

 نتیجه در ادیسه. برد می آفریقا شمال به را هایش کشتی گردباد این و شود می

 رو به رو حوادثی با اما بیابد، را اش خانه به بازگشت راه تا کند می تلاش ها سال

 برای او. اندازند می تأخیر به را بازگشتش و دارند بازمی هدفش از را او که شود می

 سرزمین به سفرهایش از یکی در ایتاکا، سمت به مناسب راهی یافتن و جویی چاره

( Tiressias) تیرزیاسِ با تا رود می( مردگان دنیای و دوزخ دهانۀ Hades ) هادس

 ادیسه چون. جوید او از را کار چارۀ و کند ملاقات نابیناست پیرمردی که پیشگو
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 او پیشگو این و پردازد می رایزنی به او با یابد می را تیرزیاس مردگان، سرزمین در

 ادیسه به تیرزیاس. نماید بازمی چاه از را راه و کند می آگاه کار چون و چند از را

 :   کند می خطاب چنین

 پس دانی، می جویی چاره هزران که اولیس ای لارت، پسر ای زئوس، بازماندۀ ای

 که را سرزمینی و مردگان ای آمده گفتی، بدرود را آفتاب پرتو چون بدبخت، ای چرا،

 اگر برسید، خود خانۀ به هایی، رنج از پس توانید می شما... ببینی؟ نیست آن در شادی

 که را خود کشتی که دم همان از کنی، آرام را خویش همراهان دلِ و خود دلِ بتوانی

 بنفش دریای از آنکه از پس بکنی، نزدیک تریناسید جزیرۀ به دارد، خوب بست چوب

 را چیز همه که را، هلیوس تنومند گوسفندان و ماده های ه گاو که هنگامی باشی، رسته

 نرسانی، زیانی هیچ آنها به اگر. دید خواهید چراگاه در شنود، می را چیز همه و بیند می

 اما برسید؛ ایتاک به ببرید رنج آنکه بی هم باز توانید می باشی، بازگشت اندیشۀ در اگر

 و کنم؛ می بینی پیش را همراهانت و تو کشتی شدن نابود آنگاه برسانی، زیان ها بدان اگر

 همۀ آنکه از پس رسید، خواهی خانه به انگیز غم حالی با دیر برهی، مرگ از اگر تو

 خواهی را رنج مایۀ ات خانه در باشند؛ رفته دست از ای بیگانه کشتی روی بر همراهانت

 زنت با زناشویی خواستگار برند، می میان از را تو دارایی که خواه خویشتن مردانی یافت؛

 (741-740: 1387 هومر،... )دهند می بدو را زناشویی های پیشکش و هستند

 گوسفند و گاو های گله به تجاوز از را ادیسه تیرزیاس، شد  ملاحظه چنانکه

 به یارانش و ادیسه که هنگامی اما کند، می نهی خورشید خدای ،(Helios) 2هلیوس

                                                      
از . هلیوس تجسم ایزدی خورشید، گرما و روشنایی آفتاب است. هلیوس در اساطیر یونان 2

جایگاه هلیوس در پانتئون یونانی  آید. ایزدان بزرگ نیست و از خدمتگزاران زئوس به شمار می

ناچیز است. با این حال این اندیشه که او تجسم خورشید، مرکز گیتی، بخشایندۀ نور و گرمای 

گریزناپذیر برای زندگی در برابر تاریکی و مرگ است، در پایان دوران باستان، اهمیت 
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 به اند، گرسنه و خسته او یاران رسند، می(  Trinacide) تریناسید جزیرۀ های کرانه

 اکراه به ادیسه کنند، درنگ آنجا در مدتی تا خواهند می وی از دلیل همین

 :باشند نداشته کاری هلیوس گلۀ به یارانش که شرط بدان ولی پذیرد می

 مبادا آنکه ترس از هست؛ آشامیدنی و خوردنی ما تندروِ کشتیِ در دوستان، ای»

 های میش این و گاوان این که خدایی زیرا. بزنیم گاوان به دست نباید آید پیش بدبختی

 دل سنگین شنود می را چیز همه و بیند می را چیز همه هلیوس، اوست، آنِ از پروار

 (767: همان.« )است

 ستوران از دادم فرمان که چنان خوردند سوگند دم همان و گفتم می این من»

 (766: همان.« )کنند خودداری نژاد آسمانی

 خوددرای گاوها از داشتند فام سرخ بادۀ و خوراک ادیسه یاران که زمانی تا

 دادند کف از احتیاط گرسنه ملوانانِ رسید، پایان به آنها خوراکِ چون اما کردند،

 ادیسه. خوردند و کندند پوست و بریدند سر بود هلیوس وقفِ که را گاوهایی و

 چون و بود رفته جزیره درون به خدایان درگاه به نیایش برای حین این در

 خوردن از و کرد ملامت و سرزنش را آنها شد، آگاه یارانش کار از و بازگشت

 غارت از که هلیوس هنگام این در. شناخت واجب تجنّب هلیوس گاوهایِ گوشتِ

 و( خدایان خدای) زئوس از اندوه از پر دلی با بود شده خشمگین خود مقدسِ گلۀ

 :بگیرند انتقام یارانش و ادیسه از که خواست خدایان دیگر

 گاوهای کشتار کیفر دیگر، جاودانی و نیکبخت خدایانِ ای شما و ِپدر زئوس ای»

 شادی مایۀ که جانورانی این گستاخانه ایشان. بستانید لائرت پسر اولیس همراهان از مرا

 در که هنگامی یا رفتم می ستاره پر آسمان سوی به من که هنگامی اند، کشته بودند من

                                                                                                                             

فرهنگ اساطیر ( . 1389کند. برای اطلاع بیشتر ر.ک به: ژوئل، اشمیت. ) ی پیدا میچشمگیر

 .  ترجمۀ شهلا برادران خسروشاهی. تهران : روزبهان. یونان و روم
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 گاوان کشتار برابر در بجا کیفری اگر. چرخیدم می زمین سوی به آسمان از آمدن فرود

: همان.« )درخشید خواهم مردگان برای و رفت خواهم فرو هادس نزد من نبینند من

769) 

 :گوید می هلیوس جوابِ در زئوس

 دهد می گندم که زمینی بر آدمیزادگان برای و خدایان میان در همچنان هلیوس، ای»

 فرود ایشان تندرو کشتی بر را خود فروزان صاعقۀ زودی به را؛ کسان این اما. بدرخش

: همان.« )آورد خواهم پرواز به آسا می دریای میان در را آن های پاره و آورد خواهم

769) 

 حرکت آمادۀ و گردند بازمی کشتی به همراهانش و ادیسه گفتگو این از پس

 از حمایت برای راه میانۀ در و موضع این در زئوس. شوند می ایتاکا سمت به

 ترتیب بدین و کند می نابود آ رخش با را ادیسه مردانِ همۀ سنگدلانه هلیوس،

 که ادیسه تنها. شود می نابود دریا سهمگین طوفان در تروا جنگ به اعزامی ناوگانِ

 مرگ کامِ به او افراد باقی و ماند می زنده است نخورده هلیوس گاوانِ گوشت از

 :کند می وصف چنین را یونانی سربازان شدن غرق و کشتی نابودی هومر. روند می

 گاوان های چرم: کردند آشکار دیدگانشان در هایی بزرگواری خدایان، دم همان و»

 چه و پخته گوشت چه آوردند، می بر بانگ ها سیخ گرداگرد در ها گوشت پیمودند؛ می راه

 دم همان نپیمود، راه زمانی دیر کشتی... کردند می بانگ خود گاوان گویی خام؛ گوشتِ

 دگل های چوب باد سختیِ پیچید؛ خود گرد توفانی مانند و آمد پیش صفیرزنان باختر باد

 بر را خود صاعقۀ و برآورد را تندر زئوس دم همان در... شکست هم در پی در پی را

 دودِ از پیچید، خود گرد آن همۀ خورد آن بر زئوس صاعقۀ چون. آورد فرود کشتی

 (770 -769: همان.« )افتادند زیر به کشتی از کسانم و شد پر گوگرد

 ای پاره تخته بر دریاست سهمگین توفان بازماندۀ تنها که ادیسه نهایت در 

 خاطر به همچنان او. رساند می ای جزیره به زحمت به را خود و شود می سوار
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 پشت پس نیز را دیگری های آزمایش و ها مصیبت ها، سختی خدایان غضب

 و تاج و بازگردد ایتاکا در خود سلطنت قلمرو به شود می موفق سرانجام و کند می

 . گیرد پس باز را تختش

 صالح شتر

  کر شایان اما است، منزه اساطیرالاولین لو  از قرآن مقدس ساحت یقیناً

 به قرآن در را صالح شتر داستان هلیوس، گاوهای گلۀ و ادیسه اسطورۀ که است

 آور پیام نصیحت گرفتن نظر در بدون اشقیاء از گروهی که آنجا. آورد می خاطر

 :کردند پی بود، آمده بیرون کوه دل از و بود خدا آیت که را شتری الهی

 بَیِّنهٌَ جاءتَکمُ قَد غَیرهُُ الَهٍ مِن لَکمُ مَا اللهَ  عبُدُوا قَومِ یا قَالَ صالِحاً  خَاهمُ ثمَُودَ إِلی و»

 فَیَأخُذَکُم بِسُوءٍ تمََسُّوهَا لا وَ اللهِ الأرضِ فِی تَأکُل فَذَروهَا آیتهً لَکمُ اللهِ ناقهٌَ هذهِِ رّبکّمُ مِن

 بمَِا ائتِنَا صَالحُِ یَا قَالوا و رَبِّهمِ  مرِ عَن عَتَوا و النماقَهَ فَعَقَرُوا(«...»73 الأعراف)  لِیمٌ عَذَابٌ

-77 الأعراف) جَاثمِِینَ دَارِهمِ فِی فَأصبَحُوا الرمجفهَُ فَأخَذتهمُُ المُرسَلِینَ مِنَ کُنتَ إن تعَِدُنَا

78») 

 صالح حضرت ،(ص) عاد و هود حضرت از پس اسلامی های روایت بنابر

 به را قوم آن و شد فرستاده رسالت به ثمود قوم بر سال دویست مدت به( ص)

. کرد دعوت پرستیدند  می پدرانشان که بتهایی ترک و یگانه خدای پرستش

 به صالح حضرت که معتقدند مفسرین از بعضی( 42: 1392 نیشابوری،: ک.ر)

 دقیقی اطلاعاتِ قرآن در اما برآورد، سنگ دل از را زنده شتری ماده معجزه عنوان

 خود قوم از صالح( 397 -396: 1341خزائلی،: ک.ر) 3.ندارد وجود باره این در

                                                      

. به عقیدۀ محمد خزائلی برآوردن ناقه از سنگ اشتباهی است که در نتیجه تقارب لفظی 3

و حجر بفتحین که به معنی سنگ « محل اقامت ثمود»میان حجر به کسرهاء و سکون جیم 
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 آب از استفاده مدتی و دارند محترم بود تقدیس از آیتی که را ناقه این تا خواست

 کردند آغاز سرکشی ثمود قوم اما نرسانند، آزار او به و دهند اختصاص وی به را

 هاییشان خانه در روز سه گفت خود قوم به آنگاه صالح. کردند پی را صالح ناقۀ و

 آنها و شد نازل ثمود بر ای صاعقه و زلزله چهارم روز در. باشند منتظر و بمانند

 شخصی که است آمده تفسیر کتب در ناقه کردن پی مورد در. رفتند بین از بکلّی

 شراب با را آب مقداری خواستند او یاران نوشید، می باده خود رفیقان با قدار نام به

 با قدار ترتیب بدین. نیافتند آب بود، صالح ناقۀ شرُب نوبت چون اما بیامیزند،

 (         252: همان: ک.ر. )بکشند را ناقه که شد همداستان خود رفیقانِ

 ناصح نصیحت ترک و حرص از بچه پیل خورندگان قصة

 مأخذ ،مثنوی تمثیلات و قصص مرخد کتاب در فر فروزان الزمان بدیع استاد

 الاولیاءِ حلیه کتاب است، آمده مثنوی سوم دفتر ابتدای در که را حکایت این اصلی

 کتاب از مذکور حکایت عربی ترجمۀ و خلاصه. کند می  کر اصفهانی ابونعیم

 :است چنین الاولیاء حلیه سترگ و القدر جلیل

 سرنشینان شدیم طوفان دچار سفرهایمان از یکی در که کرد نقل قلانسی ابوعبدالله» 

 جواب در. ای کرده نذر چه تو گفتند من به آنگاه. پرداختند نیاز و نذر و دعا به کشتی

 از عجبا گفتند حاضران! نخورم فیل گوشت هرگز یابم نجات اگر که کردم نذر گفتم

 در و آوردند فرود ساحلی به را کشتی شکستگی، سبب به قضا از! ای کرده که نذر این

  بح و گرفتند را او دم در همسفران. شد ظاهر فیلی بچه ناگهان. نبود خوردنی آنجا

 به شدند سیر که این از پس همسفران. ماندم وفادار خود نذر به من. خوردند و کردند

 همه بود فرزندش جستجوی در که او. رسید سر ای ماده فیلِ هنگام این در. رفتند خواب

                                                                                                                             

اعلام (. 1341باشد پیش آمده است. برای اطلاع بیشتر در این باره ر.ک: خزائلی، محمد. ) می

 کبیر.   تهران: امیر  قرآن.
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 چون و رفت خفتگان سراغ به آنگاه. یافت را فرزندش های استخوان تا بویید می را جا

 له خود پای و دست با را همه یکی یکی هستند فرزندش خورندۀ آنها که دریافت

 از من که دریافت دهانم بوییدن با اما. آمد من سراغ به بعد. رساند می قتل به و کرد می

 شدم سوار. شو سوار که کرد اشاره خرطومش با و زد چرخی. ام نخورده فرزندش گوشت

. رساند جمعیتی پر و خیز حاصل زمین به مرا شبانه و رفت می پیش سرعت به فیل و

 ماجرای. بردند فرمانروایشان نزد مرا آنها. افتاد مردم انبوه و زراعت به چشمم صبحگاهان

 فر، فروزان!« )ای گذاشته سر پشت یکشبه را راه روز هشت گفتند. بگفتم تمامی به خود

 (  تصرف و دخل و تلخیص با ،247-248: 1387

 را داستان این که شوند می متذکّر حکایت این نقل از پس فر فروزان استاد

 در بطوطه ابن و نشوارالمحاضره در تنوخی علی ابو قاضی و الحیوان حیاه در دمیری

 به لازم البته( 247: همان.  )است کرده نقل الحکایات جوامع در عوفی و رحله

 ادیسه و ایلیاد و مثنوی روایتِ خلاف بر الاولیاء حلیه روایت در که است  کر

 بلکه کند، نمی منع حیوانی گوشتِ خوردن از را گروهی ناصحی و دانا شخص

 و کند امتناع فیل گوشت خوردن از که گیرد می تصمیم ناگاه به قلانسی عبدالله ابو

.« کرد جاری زبانم بر را آن خدا و شد برات دلم به نذری اینچنین: »گوید می

 (      248: همان)

 کرده نقل الحکایات جوامع در را حکایت این نیز عوفی شد  کر که چنان

 عوفی روایت اکنون. دهد می نسبت خوّاص ابراهیم به را کرامت این او اما است،

 :  کنیم می  کر تلخیص با را

 صفه اصحاب از جماعتی با وقتی که خوّاص ابراهیم خاص بندۀ از اند کرده حکایت

 بادی ناگاه رسید بحر میان به سفینه و نشستم کشتی در چون و کردم دریا سفر عزم

. ارتفاع نه و ماند سفینه نه را بادبان و شراع نه و ماند لنگر نه را کشتی و برخاست سخت

 به تخته آن باد. بماندیم ای تخته بر چند تنی ما. گشتند غرقه خلق و بشکست کشتی
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 از و کنیم نذری یک هر تا بیایید: گفت جماعت آن از یکی... انداخت ای جزیره

. بخشد فرجی را ما عزّاسمهُُ آفریدگار آن برکت به تا نماییم الزام طاعتی عزّت حضرت

 هیچ مرا کردم فکرت که چندان رسید من به نوبت چون.... کردند نذری یک هر پس

 الهام مدد به این و نخورم پیل گوشت هرگز که کردم نذر من: گفتم آنکه جز نیامد یاد

 که پیل گوشت! است هزل وقت چه مقام این در برادر ای: گفتند جماعت آن. بود

 یاران پس. آید پدید چه غیب از تا نیاید، خاطر در این جز ساعت این: گفتم... خورد

 قوت آن از که یابیم چیزی مگر برآییم جزیره این گرد که است آن در مصلحت: گفتند

 ای بچه پیل بر ایشان نظر ناگاه کردند می طواف و آمدند بر صحرا آن گرد پس. سازیم

... کردند قسمت را گوشت آن و کردند بسمل و بگرفتند را آن تا کردند تکلّف. افتاد

 خوردن از. نخورم پیل گوشت که ام نذرکرده امروز من: گفتم رسید من به نوبت چون

 مست پیلی بگذشت پاسی شب از چون و بخوردند گوشت آن از یاران. نمودم امتناع آن

 جمله بدان حال یاران چون. شد می مدهوش ها عقل چنانکه کرد می فریاد و برسید باشکوه

 را یکان یکان و بیامد پیل. کردند وداع را حیات و افتادند روی در هیبت از همه بدیدند

 بسیار نیز مرا بماندم تنها من و بشکست را جمله تا کرد می خرد پای زیر در و بویید می

 و برداشتم جان از دل او خرطوم میان در و بود بوییده مرا یاران آنکه از زیادت ببویید

 خود من و گرفت دویدن و انداخت خود پشت بر مرا پس. گشته خلاص منتظر من روح

 گردانید منورّ را آفاق عرصۀ صادق صبح تباشیر چندانکه... داشتم می نگاه او پشت بر را

... بازگشت و نهاد زمین بر آهسته و فروگرفت خود پشت از مرا و کرد بالا بر خرطوم

 قصۀ. پرسیدند من حال شهر اهل. کردم نزول آنجا و رسیدم شهری به برفتم راه آن در

 راه روزه چندین شب یک در پیل این: گفتند و شدند متعجب. کردم تقریر ایشان با خود

 (   174-172: 1392 عوفی،...)است برفته

 حلیه روایت از متأثر کاملاً داستان این نقل در عوفی شد ملاحظه چنانکه

 این عوفی آشکار، تأثیرپذیری رغم به چرا که نیست دانسته اما است، الاولیاء

 را حکایت این نیز جامی الشعراء، خاتم. دهد می نسبت خوّاص ابراهیم به را کرامت
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 در ابونعیم روایت با کتاب این در جامی روایت. است آورده الانس نفحات در

 عبدالله ابو به کرامت این روایت دو هر در و است بالنعل النعل طابق ءالاولیا حلیه

 روایت با جامی روایت کامل مشابهت دلیل به. است شده داده نسبت قلانسی

 جامی،: ک.ر. )کنیم می خودداری آن  کر از کلام اطالۀ از جلوگیری برای ابونعیم

 و( جامی و عوفی ابونعیم، روایتِ) روایت سه این در آنچه باری( 110: 1386

 به داستان های شخصیت سرنوشت که است آن کند، می توجه جلب هومر روایتِ

 نشان امر این و است خورده گره افتاده دور ای جزیره و کشتی دریا، با نوعی

 مشابه( motif) موتیف شش یا پنج از کم دست روایت چهار هر که دهد می

 با «پیل خورندگان» داستان نقل در مولانا رسد می نظر به همچنین. برخوردارند

 نیست متأثر آنها از کاملاً اما است، آشنا دیگران و عوفی و ابونعیم روایت با اینکه

 تمام گرفتن نظر در با. کند می زیاد را سومی روایت از او تأثر احتمال امر این و

 در «پیل خورندگان قصۀ» عنوان با بلخی الدین جلال مولانا که تمثیلی روایات، این

  روایت و «هلیوس گاوهای» روایتِ دو از آمیزشی کند، می نقل معنوی مثنوی

 و عربی روایتِ سه و مثنوی روایت در اینکه از نظر قطع. است «اصفهانی ابونعیم»

 رسند؛ می هلاکت به او قاتلان سپس و شود می کشته که است موجودی فیل فارسی

 خوردن از را دوستان از گروهی که دارد وجود سومی شخص مثنوی روایت در اما

 پیشگو تیرزیاسِ مشابه دقیقاً جهت این از شخصیت این و کند می نهی پیل گوشتِ

 دیده دیگر های روایت در محوری شخصیت این اما است، ادیسه داستان در

  کر تلخیص با را مولوی منظوم روایت موضوع، تبیین برای اکنون. شود نمی

 :کنیم می

  هندوستان در که تو شنیدی آن
 

 دوستان گروهی دانایی دید 
 

 عُور و برگ بی شده مانده گُرسنه
 

 دور راه از سفر از رسیدند می 
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 بگفت و جوشید داناییش مهر
 

 شکفت گُلبن چون و سلامیشان خوش 
 

 خَلا وز تجوّع کز دانم: گفت
 

 کربلا زین رنجتان آمد جمع 
 

 جلیل قومِ ای الله الله لیک
 

 پیل فرزندِ خوردتان نباشد تا 
 

  روید می اکنون که سو این هست پیل
 

 بشنوید و مشکنید زاده پیل 
 

  راهتان اندر اند بچگان پیل
 

 دلخواهتان بس هست ایشان صیدِ 
 

 سمین بس و لطیف و ضعیفند بس
 

 کمین در طالب هست مادر لیک 
 

  راه فرسنگ صد فرزند، پی از
 ج

 آه آه و حنین در بگردد او 
 

 او خرطومِ از آید دود و آتش
 

 ...او محروم کودکِ زآن الحذر 
 

  کند می بویی پیل را دهان هر
 

 تند برمی بشر هر معدۀ گرد 
 

 خویش پور کباب یابد کجا تا
 

 ...خویش روزِ و انتقام نماید تا 
 

 من پند این بشنوید: ناصح گفت
 

 ممتحن نگردد جانتان و دل تا 
 

  شوید قانع ها برگ و گیاه با
 

 روید کم بچگان پیل شکارِ در 
 

 نصح وامِ گردن ز کردم برون من
 

 ...نُصح؟ انجامِ بود کی سعادت جز 
 

 رفت و کرد خیربادی و بگفت این
 

 زفت راه در جوعشان و قحط گشت 
 

 یی جاده سویِ دیدند ناگهان
 

 یی نوزاده فربهی، پیلی، پورِ 
 

 مست گرگان چون افتادند اندر
 

 دست فروشستند خوردندش، پاک 
 ج

 داد پند و نخورد همره، یکی آن
 

 ...یاد بود فقیرش آن حدیثِ که 
 

 همه آن خفتند و بیفتادند پس
 

 رمه اندر شبان چون گرسنه وآن 
 

  رسید می سهمناکی پیلی دید
 

 دوید حارس سویِ آمد، اولاً 
 

 بار سه را دهانش آن کرد می بوی
 

 ناگوار نیرمد زو بویی هیچ 
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 برفت و گشت او گرد باری چند
 

 زفت پیلِ شه آن نرزرد ورا مر 
 

 کرد بوی را ای خفته هر لب مر
 

 مرد خفته زآن ورا آمد می بوی 
 

 بود خورده زاده  پیل کباب از
 

 زود پیل، بکشتش و درانید بر 
 

  گروه زآن را یک به یک او زمان، در
 

 شکوه زآن نبودش و درانید می 
 

 گزاف را یک هر انداخت هوا بر
 

 شکاف شد می زمین، بر زد همی تا 
 

  (69-155) 

  ها داستان شناسی مأخذ علم به توجه با و شد  کر کنون تا آنچه به توجه با 

(morphology Folkloristic morphology/)4 های شباهت دنبال به همواره که 

 تمام اصلی مأخذ رسد می نظر به است؛ مختلف های روایت میان ساختاری

 گاوهای داستان از برگرفته شد، نقل پیل گوشت خوردن دربارۀ که هایی روایت

 گاوهای  زمان طول در که نیست بعید چندان و باشد ادیسه حماسۀ در هلیوس

 کرده پیدا تطور فارسی و عربی های روایت در فیل به یونانی روایت در هلیوس

( thematic) تماتیک لحاظ از روایات این میان است مسلمّ التحقیق علی آنچه. باشد

 دو در اختصاصاً که ای عمده های شباهت. دارد وجود ای نکردنی انکار های مشابهت

 :از عبارتند دارند، وجود هومر و مولانا روایت

 خورده و کشته مسافران گرسنگی خاطر به حیوانی روایت دو هر در. 1

 .شود می

                                                      
4  .morphology  شناسی فرم و ساختار  شناسی و یا ریخت یا مأخذ شناسی به معنای ریشه

های  به معنای مطالعۀ ساختارهای فولکلور و داستان   Folkloristicmorphologyاست و 

عامیانه است. این شاخه از مطالعات ادبی موجودیت خود را به دو محقق برجسته مدیون است: 

ولادیمیر پراپ روسی و آنتی آرنه فنلاندی. در این نوع مطالعات بررسی و مطالعۀ موتیف 

 د. بندیِ آنها اهمیت بسیاری دار ها برای طبقه داستان

http://en.wikipedia.org/wiki/Folkloristics
http://en.wikipedia.org/wiki/Folkloristics
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 روایت در و تیرزیاس ادیسه داستان در) دانایی شخص روایت دو هر در. 2

 گوشت ازخوردن را مسافران که دارد وجود( است هندوستان در که دانایی مولانا

 .کند می نهی حیوانی

 را آن یا و دهد نمی اهمیت دانا فرد گفتۀ به همسفران روایت دو هر در. 3

 .خورند می را شده نهی حیوان گوشت و کنند می فراموش

 خوردن از که دارد حضور دوراندیش و آگاه فردی روایت دو هر در. 4

 .ماند می زنده واسطه بدین و کند می امتناع شده نهی حیوان گوشت

 مولانا روایت در و شده پخته و ناپخته های گوشت بانگ یونانی روایت در. 5

 .شوند می آنها خورندگان مرگ باعث و کند می غمازی پیل، گوشت بوی

 .    ماند می زنده حازم فرد روایت دو هر در. 6

 کتاب در مولانا که دیگری های تمثیل از بسیاری که است یادآوری به لازم

 موش تعلّق حکایت» جمله از دارند؛ یونانی مأخذی است کرده استناد آنها به خود

 از یکی درستی به را آن مأخذ نیکلسون استاد که ششم دفتر در «چغز با

 به همچنین( 567: 1387 فر، فروزان: ک.ر). داند می ازوپ به منسوب های داستان

 است؛ بوده آشنا نیز یونان ای اسطوره های شخصیت از بعضی با مولانا رسد می نظر

 جهان ادبیات در که 5میداس شاه داستان با او احتمالی آشنایی است جمله آن از

 (   والقرنین  یل دهخدا، لغتنامۀ: ک.ر. ) است بلاهت و حماقت سمبل

                                                      
های خر بود، زبانزد  هایش که چون گوش . داستان میداس پادشاه فریژی به علت گوش 5

است و در ادبیات جهان انعکاس یافته است. میداس روزی در جنگل در حال گردش بود که 

دید آپولون و پان )از خدایان یونان( بر سر اینکه کدام نوازندۀ بهتری است با هم رقابت 

برای داوری برگزیده شد و به شکلی احمقانه پان را برنده اعلام کرد. آپولون کنند میداس  می
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 منابع 
 . تهران: اقبال.العارفین مناقب(. 1386الدین احمد. ) افلاکی، شمس

                                                                                                                             

درنگ دو گوش خر بر سر میداس پدید آمد. او از فرط خجالت، گوشهایش  خشمگین شد و بی

کرد و تنها آرایشگر او از رازش مطّلع بود. باری این راز بر سینۀ  را در زیر کلاه پنهان می

توانست آن را پنهان دارد، به همین دلیل روزی به صحرا  و او نمیکرد  آرایشگر سنگینی می

های خر  هایی چون گوش شاه میداس گوش»رفت و در آنجا گودالی حفر کرد و فریاد زد: 

هایی رویید که با وزش هر باد این جملۀ  آنگاه آسوده شد. چندی بعد در آن محل نی«  دارد.

این راز در همه جا آشکار شد. برخی از محققان کردند و به زودی  گستاخانه را تکرار می

 معتقدند بیتی از مولانا به این داستان اشاره دارد:

 گوش خر بفروش و دیگر گوش خر
 

 کاین سخن را درنیابد گوش خر 
 

برای اطلاع بیشتر ر.ک: لغتنامۀ دهخدا،  یل  والقرنین و برای اطلاع بیشتر از داستان شاه 

.  ترجمۀ شهلا برادران فرهنگ اساطیر یونان و روم( . 1389شمیت. )میداس ر.ک به : ژوئل، ا

 خسروشاهی. تهران : روزبهان. 
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.  تهران: سازمان لغت نامه(.  1352-1325دهخدا، علی اکبر )و همکاران(.  )

 لغت نامۀ دهخدا.

. تصحیح محمود الانس نفحات(. 1386جامی، نورالدین عبدالرحمان. )

 عابدی.تهران: سخن.

 . تهران: خوارزمی.یات جهانفرهنگ ادب(. 1375خانلری، زهرا. )

 . تهران: امیرکبیر.اعلام قرآن(. 1341خزائلی. محمد. )

. ترجمۀ شهلا برادران فرهنگ اساطیر یونان و رُم( . 1389ژوئل، اشمیت. )

 خسروشاهی. تهران : روزبهان. 

. تهران: شرکت گزیدۀ غزلیات شمس( 1362کدکنی، محمدرضا. ) شفیعی

 های جیبی. سهامی کتاب

 . تهران: سخن.در عشق زنده بودن(. 1388. )___

. تهران: (3و  2، 1تاریخ ادبیات در ایران )جلد (.  1369الله. ) صفا،  بیح

 فردوس.

. الحکایات پانصد و یک حکایت از جوامع(. 1392عوفی، سدیدالدین محمد.)

  به سعی امیر بانوی کریمی )امیری فیروزکوهی(. تهران: زوار.

. ترجمۀ کامل و احادیث و قصص مثنوی(. 1378الزمان. ) فر، بدیع فروزان

 تنظیم مجدد حسین داوودی. تهران: امیرکبیر.

. ترجمه و توضیحات توفیق الدین مولانا جلال(. 1363گولپینارلی، عبدالباقی.)

 سبحانی. تهران: مؤسسۀ مطالعات و تحقیقات فرهنگی.

 تهران: امیر کبیر.  .فرهنگ معین (. 1363) معین، محمد.

. تصحیح رینولد مثنوی معنویا(.  1362مولوی، جلال الدین محمد بن محمد. )

 نیکلسون.  تهران: امیر کبیر.
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. تألیف کریم زمانی.جلد سوم.تهران: شرح جامع مثنوی(. 1391.)___

 اطلاعات.

. به اهتمام حبیب یغمایی. تهران: قصص الانبیاء(. 1392نیشابوری، ابواسحق. )

 علمی و فرهنگی. 

 . ترجمۀ سعید نفیسی. تهران: انتشارات بهزاد. ادیسه(. 1385هومر. )

 . ترجمۀ سعید نفیسی. تهران: علمی و فرهنگی.اودیسه(. 1389. )___

 . ترجمۀ سعید نفیسی. تهران: هرمس.ایلیاد و اودیسه(. 1387. )___

 گیری نتیجه

 داستانی ساختارهای و تماتیک لحاظ از که هایی همانندی و هاتتشاب براساس 

 بر و دارد وجود پیل خورندگان داستان و هلیوس مقدس گاوهای روایت دو میان

 ادیسۀ در هلیوس گاوهای روایت که گرفت نتیجه توان می مأخدشناسی علم اساس

 نیست دانسته باری. است معنوی مثنوی در پیل خورندگان تمثیل اصلی مأخذ هومر

 در را هومر روایت مذکور تمثیل سرودن هنگام در بلخی الدین جلال مولانا آیا که

 قونیه خداوندگار رسد می نظر به تاریخی قراین اساس بر اما نه؟ یا است داشته نظر

 دیار آن ادیبان و اندیشمندان آثار از ترتیب بدین و است بوده آشنا یونانی زبان با

 .        است برده می بهره واسطه با یا و بلاواسطه
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رانيا هنر در يینوگرا    

HAJAR BABAZADEH  

 

ÖZ 

İran’da modernizasyon, batı kültür ve uygarlığına yöneliş XIX. 

yüzyıl başlarında Abbas Mirza’nın reformlarıyla başladı. İran’ın Rus-

ya ile yaptığı iki savaşta uğradığı ağır yenilgilerden sonra Kaçar Veli-

ahtı Abbas Mirza ile üst düzey İranlı kesimler, İran’ın teknik ve bi-

limsel geri kalmışlığı ile zayıflığının telafi yolunun uygar batının ba-

şarılarını örnek almaktan geçtiğini anladılar. Onun bu yolda ordu 

kurma, yurtdışına öğrenci gönderme, üniversite kurma, Avrupalı 

öğretmen ve uzmanlar istihdam etme; gazete çıkarma ve kitap bas-

ma, hatta Nasıruddin Şah’ı Avrupalıların yaşam tarzlarını gözlemle-

mek için Avrupa’ya yolculuğa teşvik etme gibi birçok çabası oldu.  

İran modernizasyonu Rıza Şah zamanında merkezi bir devlet ku-

rulmasıyla daha geniş boyutlar kazandı. Müttefik orduların İran’a 

saldırısı sırasında, 1320 hş. yılında İran halkı ilk defa yabancılarla 

yakın temasta bulundu. Bu modernizasyon Muhammed Rıza Şah 

zamanında da hızla devam etti. Bu dönemlerde, İranlıların batı dün-

yasıyla irtibatı radyo, sinema, televizyon, uluslararası festivaller, fu-

arlar aracılığıyla gelişti ve yüz binlerce binlerce kişinin Avrupa’ya, 

Amerika’ya seyahatleriyle her geçen gün arttı. İslam Devrimi sonra-

sında da farklı alanlarda modernleşme gerçekleşti. Bu makalede kla-

sizmden modernizme geçiş sürecinde toplumda İran sanatının dönü-

şüm süreci ele alınacak.  

                                                      
 ارزروم آتاتورک دانشگاه «هنر تاریخ» رشتۀ دکتر دانشجوی. 
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ABSTRACT 

In Iran, renovation and movement towards western culture and 

civilization began with Abbas Mirza reforms in early years of nine-

teenth century. Heavy defeats that Iranian experienced during the 

two fights with Russia, made Abbas Mirza and other high- ranking 

officials realize that they had to compensate the technical and scien-

tific limitations that the country suffered. As a result they had to fal-

low western achievements. 

A lot of attempts were made in organizing of the army, sending 

students to foreign countries, founding of Darolfonoon (the im-

portant technical institute), employing teachers and European ex-

perts, publishing newspapers, books and even encouraging  Nase-

raddinshah to take a trip to Europe to see the way of European peo-

ple life. 

Modernity in Iran continued intensively with forming a central 

government by Rezashah. He made some great and essential changes 

in many social, Economic and cultural fields. After occupying Iran by 

the allies (1941) and -during the time of Mohammad Rezashah- Irani-

an made more close contacts with foreign countries and modernity 

continued even more through Mass media, festivals, international 

exhibitions, traveling hundreds of people to Europe and America. 

These contacts became more intensive after Islamic revolution. Mo-

dernity in Iran has kept on even more intensively so far.  

The main purpose of this article is to show the process of art de-

velopment in Iranian transition society from tradition to modernity 

and its ups and downs. 

 چکیده
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 و نوزدهم قرن اوایل از غرب تمدن و فرهنگ سوی به حرکت و نوسازی ایران، در

 با جنگ دو در ایران که سنگینی یتهاشکس از بعد. شد  شروع میرزا عباس اصلاحات با

 آن متوجه را قاجار رتبۀ عالی مقامات از شماری و ولیعهد میرزا عباس شد، متحمل روسیه

 دستاوردهای از الگوبرداری ایران، علمی و فنی ماندگیعقب و ضعف جبران راه که کرد

 خارج، به دانشجو اعزام ارتش، دهیسازمان: چون بسیاری هایتلاش. است متمدن غرب

 حتی و کتاب و روزنامه انتشار اروپایی، کارشناسان و معلمان استخدام دارالفنون، تأسیس

. گرفت انجام اروپاییان، زندگی طرز مشاهدۀ برای اروپا سفر به شاه ناصرالدین ترغیب

 پیدا تریوسیع ابعاد شاه، رضا زمان در متمرکز دولت یک تشکیل با ایرانی مدرنیزاسیون

 اقتصادی، هایزمینه در تغییراتی به دست و شده مدرنیزاسیون عامل دولت، خود که کرد

 ایران مردم 1320 سال در ایران، به متفقین ارتش حملۀ زمان در. زد فرهنگی و اجتماعی

 زمان در مدرنیزاسیون این و کردند برقرار نزدیک تماس خارجیان با بار اولین برای

 طریق از غرب جهان با ایرانیان ارتباط دوران، این در. یافت ادامه نیز محمدرضاشاه

 نفر هزار صدها مسافرت و المللیبین هاینمایشگاه ها،جشنواره تلویزیون، سینما، رادیو،

 و سمت مدرنیزاسیون نیز اسلامی انقلاب از بعد و شد بیشتر و بیشتر آمریکا، و اروپا به

 هنر تحول سیر گرفت، خواهد قرار بررسی مورد مقاله این در آنچه. یافت دیگر سویی

 .               بود خواهد مدرنیته به سنت از گذار حال در جامعۀ در ایران

 نقاشی، هنری، هایسبک یی،معاصر، جنبش نوگرا یسم،تجدد، مدرن یران،ا :هاکلیدواژه

 . سازیمجسمه عکاسی،

 

مقارن بود و  یتبا مقدمات جنبش مشروط یرانا یو هنرها یاتدر ادب یدتحول جد

 ۀدور ۀواقع ینترتحول آشکار شد. بزرگ ینه.ش(، ا1285پس از وقوع آن انقلاب )

پادشاه حکومت  ین)پنجم شاه مظفرالدین حکومت زمان در مشروطه، انقلاب یعنی قاجار،

 ۀجهانبگلو، انقلاب مشروط ینرام یسم،آن با مدرن ۀقاجار( اتفاق افتاد که در مورد رابط

... نه در آن هنگام و نه »داند:  یم یراندو گروه مختلف از مردم ا یاروییرا رو یرانا
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بودن، توافق  یرانیا یبر سر مفهوم و چگونگ یمختلف اجتماع یاهگروه یاناکنون، م

دانند، مانند علما یم یرانیا یتهو یاسلام را عنصر اساس یوجود نداشته است و ندارد. برخ

 یرانند. گروهیچوب م یکو غرب را به  یتهوران که مدرنیشهاز تجار بازار و پ یو بخش

 یناز تجار متجدد. ا یدارند؛ مانند روشنفکران و بخش یدکأت یتمل یبر مفهوم غرب یگرد

 ؛1380)جهانبگلو،  «روبرو شدند. یکدیگربا  یرانا ۀدو نوع برداشت، در انقلاب مشروط

 (33ص. 

در انقلاب مشروطه سهم  یات،ادب یهنرها مانند شعر و بطور کل یبعض ،دوران یندر ا

 یداریداشتند که به کمک صنعت چاپ و انتشار کتاب و روزنامه، باعث ب یبزرگ

 یابه گونه ی،تجسم یو هنرها یخیتحولات تار یرمس یانم ینشدند. در ا یرانیانا یاسیس

 یدر انقلاب مشروطه، فراتر از تعداد یریتصو یو هنرها یرفت که سهم نقاش یشپ

ثر باشد. )افشار مؤتوانست یانقلاب، نم یریگنبود که آن هم در شکل یاسیس یکاتورکار

 (147و166: ص.1391 ،مهاجر

 یسهم یچکمال الملک در انقلاب مشروطه ه یعنیدوره  یننقاش ا ینهنر مشهورتر

 یسندگانآثار نو ۀبه ترجم»داشته است. او  یآزاد ۀدربار ییهاترجمه یول ،نداشت

پرداخت “ ژان ژاک روسو” یژهفرانسه، به و یو رهبران عصر انقلاب بورژواز یانقلاب

 یروزمشروطه پ یرساند و وقت یاری ...[ تا حد امکان و مقدوراتش، به نهضت مشروطه 

که در  ینینو یروهایاز ن یلتجل ۀفاتح تهران را به نشان یاریسردار اسعد بخت ۀشد، پرتر

 هنر ۀ)مجل «کشور بودند، خلق کرد. یمایس یسازدر کار دگرگون یتمشروط یلوا یرز

 (50: ص.1354و مردم، 

جنبش بطور  ینا یهابرخلاف شعر و داستان ـ از آرمان ـ یسازو مجسمه ینقاش»

 مجالی ،منتج از انقلاب یو فرهنگ یاجتماع ییراتتغ ینۀبر زم ینگرفتند، ول یرتأث یممستق

در هنر آن زمان  یتشخص ینتر[ برجستهالملک کمال  غفاری محمد. یافتند رشد برای

بود که از  یکس یننقاش معتبر دربار قاجار، نخست ینشود. او در مقام واپسیمحسوب م

 ییگرایعتبه روش طب یکسرکرد و  یخوددار یرانیا یرمق نقاشیب یهاسنت ۀادام
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را در کار ابوالحسن  یغرب یبه نقاش یجامع و اصول یکردرو ینآورد. )چن یرو ییاروپا

توان ینم ینقاشان عهد ناصر یگررا و دالملک[ ، محمودخان ملک الشع یع صن یغفار

 (889: ص1378, زپاکبا) «.(یدد

او  ۀکه به خواست ییتابلو یشاه کمال الملک را در پ ینمظفرالد ،زمان یندر هم

 ۀدر اروپا، مدرس یبه اروپا فرستاد. او، پس از سفر مطالعات یزهبه عنوان جا ،بود یدهکش

خود  یهنر یو مش ینشدولت و بر اساس ب ییدو تأ یتمستظرفه را با جلب حما یعصنا

( که با انقراض یدیخورش 1289برابر با  یقمر 1329/ 1911گذاشت ) یاندر تهران بن

 ی( از حکومت سلطنت1320-1304کار آمدن رضاخان ) ی( و با رو1304) یهقاجار ۀسلسل

مدرسه قطع شد و کمال  ۀبودج ی،کمال الملک با و یهااز مخالفت یو برخ یپهلو

 .گردیده.ش مجبور به استعفا 1307الملک در سال 

 ۀکدام از هنرها علاق یچشود که رضاشاه، به هیم یجهنت یخی،از مطالعه منابع تار»

منظم  ینظام یکنبوده است  ...[ رضا شاه،  یاهل مطالعه و کتابخوان یزنداشته و ن یخاص

درجات شروع  ینترییناز پا ی،هم در زندگکش بوده است که هم در ارتش و و زحمت

 یقنه چندان عم یکرده است. با نگاهیکه تصورش را هم نم یدرس ییکرده بود و به جا

 یتو موفق یشرفتفراوان داشته است و پ ۀغرب، علاق یدبه تجدد و مظاهر تمدن جد

بود  یمشتاق امواج یرندۀدانسته است. رضا شاه، گیکامل از غرب م یدکشور را در تقل

مثل عباس  یاشخاص یعنی یران،گروه از روشنفکران ا یناول یتها و فعالکه در اثر تلاش

روشنفکران موفق شده  یناز رضا شاه، ا یر... ظاهر شده بود. غی،فروغ یرکبیر،ام یرزا،م

و  یونتا روحان یبرالو مالکان ل یانجامعه، از اع یاز قشرها یاریبودند در  هن بس

 «افکار تجددخواهانه داشتند، نفو  کنند. یرشپذ یبرا یادتریرگانان که استعداد زباز

 (169: ص. 1391، ر)افشارمهاج

بود که  یمهم یاراز عوامل بس یز( ن1297ـ1293اول ) یجنگ جهان ،قبل از رضا شاه

 وجود آورده بود.    همردم آن روزگاران ب ینیبدر جهان یجنبش و تحول ینۀزم



 HAJAR BABAZADEH  

444 

ملت مدرن  یدآوردنپد یبرپاکردن دستگاه دولت مدرن برا ی،رضاشاهپروژه »

 یبازمانده از امپراتور یهایندر سرزم یو زبان یپرتنوع قوم یباز درون ترک یران،ا

داشت که از مدل  یهملت تک یو زبان یو فرهنگ یقوم یکپارچگیاز  یگذشته، بر تصور

 ینداشت. ا یساسان یرانبه ا یچشم زین یخیگفته شده و از نظر تار ییدولت ـ ملت اروپا

 یو آموزش ینظام ی،دستگاه ادار یدآوردناز راه پد یاسیس یبا مهندس یستبا یتصور م

: 1376 ی،)آشور.« یونددبپ یتنظارت دولت به واقع یرز ی،مدرن و آوردن اقتصاد صنعت

 (192. ص

-موضع افراط یی،و روشنفکران، در مواجهه با تجددگرا ینیدر آغاز متفکران د

کردند و هرآنچه را که به  یرا نف یمظاهر تمدن غرب ۀهم یگروه» ؛اتخا  کردند یانهگرا

حق را  یگرد یکفر و بدعت خواندند و گروه یا یشد، غربزدگ یمربوط م ییتجددگرا

و  یتبودند و رمز موفق ییگرااز سنت ییدادند و خواهان رها ییبه تجدد و تجددگرا

: 1391 ،افشار مهاجر) «کردند. یاز غرب جست و جو م یارعتمام یدرا در تقل یشرفتپ

 (169و170ص. 

ناظران خارج از کشور، دولت رضا شاه، نظم،  ینو هچن یرانیانا یبرخ یدگاهاز د

 یو،ـ مدرسه، راه آهن، اتوبوس، راد یدجد یرفاه یلو وسا یقانون، انضباط، اقتدار مرکز

که   را «مدرنیزاسیون» و «یانسجام مل»، «توسعه» یگر،د یو تلفن ـ و به عبارت ینما،س

 (169ص.  ؛1389 یان،به همراه آورد. )آبراهام یدند،نام یم ییگراآن را غرب یبعض

تجدد، قبل از  یو حرکت به سو ینوساز یران،که در ا یستدر هر حال، شک ن»

شروع شد؛ اما از زمان آغاز سلطنت رضا  یرزاحکومت رضاشاه و با اصلاحات عباس م

شد و  یفضع یتآمرانه به خود گرفت. روحان ۀاو، جنب یو خلق و خو یهشاه، با روح

شد و یم یادترکرده در غرب، هر روز ز یلتحص یرانیانا ۀماندند. عد یدولت و بازار باق

 یدکه با علوم جد یتعداد افراد یگر،د یهادانشگاه تهران و پس از آن دانشگاه یسسأبا ت

 به نسبی نظمی ارتش، و شد قوی مرکزی دولت. یافت یو تجدد آشنا شده بودند، فزون

 و رفت می پیش تجدد آن، موازات به و شدن صنعتی طرف به کشور. گرفت خود
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 ایران وارد بتدریج غربی فن و علم و گرفت خود به غربی شکل حکومت، اداری سازمان

 یششدن گرا یغرب یمردم، به سو یرفتار یهااز جنبه یاریبس یشد و پوشاک و حتمی

 (171ص .  ؛1391)افشارمهاجر، «کرد. یداپ

فرض  یرانهنر معاصر ا یبرا یآغاز ۀچون نقط»مستظرفه،  یعصنا یداداگر رو 

خ ـ  1289اول ) ۀکرد: دور یمتوان به چهار دوره تقسیتحولات آن را م یرشود، س

 چهارم دورۀ ،(خ1357 ـ خ 1337) سوم دورۀ ،(1337 ـخ  1320دوم ) ۀ( ، دور1320

 بررسی سهولت برای بیشتر بندیدوره این که است تذکر به لازم(  تاکنون خ 1357)

 «نیست معاصر دوران در هنری تحول مقاطع دهندۀ نشان لزوماً  و یدآیم کار به تاریخی

 ( 889. ص: 1378)پاکباز، 

 یعصنا ۀمدرس یسکمال الملک از تأسهدف »(: 1320 -خ 1289نخست ) ةدور

 یچگاهمدرسه ه ینبود. اگرچه ا یغرب یکبه روش آکادم یانهنرجو یتترب ،مستظرفه

 یرانرا در ا یبصر یهنرها یشرفتبه خود نگرفت. راه پ یواقع یآکادم یکصورت 

نقاش و  یمزبور، شمار ۀمدرس یسرپرست ،سال 15گشود. با تلاش کمال الملک در مدت 

 (889،ص 1378)پاکباز،  ».یافتندپرورش  یفن یهاییز برخوردار از تواناسامجسمه

-و مجسمه ینقاش تۀدر دو رش ،بود یرانهنر در ا یرسم سۀمدر ینمدرسه که اول ینا

 یلتبد یآموزان، به هنرمندان معروفدانش یناز ا یداد. بعضیشاگرد پرورش م یساز

 یبیآنها ترک یبود. نقاش دمبراناروبنس و ر یسین،رافائل، ت یهایآنان نقاش یشدند. الگو

مکتب »و نقاشانش را  ینوع نقاش ینبود. بعدها ا یسیسمو رمانت یسمناتورال یسم،از کلاس

عکس،  ینکردند مانند استاد خود، کمال الملک، عمی سعی آنان. یدندنام« ککمال المل

مردم، افراد  یکنند. نقاشان مکتب کمال الملک از موضوعات زندگ یرا نقاش یاصحنه

 ،احساسات همراه بود یمردم که با نوع یجرا یهایکوچه و بازار و خوراک یمعمول

درس خوانده و  یههم بودند که در روس یگریهنرمندان د ،زمان ینکردند. در ایاستفاده م

 کردند. یکمال المک کار م یوۀبه همان ش یباتقر
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 ی،اکبر صنعتیعل ی،رضا شهاب یخ،ش ینحس یری،وز یحسنعل یانی،آشت یلاسماع

شاگردان کمال  یناز مشهورتر یقیو ابوالحسن صد یدریانمحمد حیعل یا،محمود اول

 (24و  23. ص، ص1390 ی،الملک بودند. )ملک

 یمسابقه و اهدا دادن یبدولت، ترت یتیاقدامات حما» ی،با نگاه به هنر نگارگر

 یکرد. آنها غالبا با توسل به شگردها یبتازه ترغ یتینگارگران را به فعال یز،جوا

در سنت  یقصد داشتند تحول ،و گاه با پرداختن به موضوعات روزمره یپردازیعتطب

 یفرهنگ ینوساز یاستبه سنت که از س یکردیرو ینکنند. چن یجادا «یرانیا یاتورمن»

گونه  ینقرار گرفت. ا یشناسان خارجیرانا ییدشد، مورد تأیم یرضا شاه ناش ۀدور

تفاوت که در  ینآن زمان هم معمول بود؛ با ا یسازو نقش برجسته یالتقاط در معمار

 یصورتگر ۀاما در عرص ،شدیباستان به کار گرفته م یرانهنر ا یمورد عناصر آشنا ینا

 یبود. هاد یگذشته منتف یرا از م یریگداشت، بهره یتاهم یساز یهو هرجا که شب

 میان در معتبرتری هاینام ین،و سوروگ یبهزاد، حسن مصور الملک ینحس یدی،تجو

 .آیند می شمار به گرایش این به وابسته نگارگران

سو  یکآمد: از  یدزمان رضا شاه پد یدر هنر رسم یزمتما یشدو گرا ،سان ینبد

 یایاح یبرا کوشش یگر،د یو از سو ییاروپا یکهنر آکادم یهایوهاز ش یرویپ

 یماز ن یشاست که پس از گذشت ب یروز. )گفتن یقۀباب سل یدر قالب یمقد ینگارگر

 توان بازشناخت.( یم یراناز هنر معاصر ا یرا در بخش یشدو گرا ینهنوز هم ا ،قرن

زمان، خارج از  ینکه در ا یمخانه هم نام ببرقهوه یجا لازم است از نقاش یندر ا

 (890، 889. ص: 1378شکوفان شده بود. )پاکباز،  ی،هنر رسم ۀحوز

 

 ( 1337 –خ  1320دوم ) ةدور

 یبایز یهنرها ۀدانشکد یسسأو ت یبا مرگ و 1319مکتب کمال الملک، به سال 

 یاتازه یهایچهرو به افول گذاشت و در یآندره گدار فرانسو یلۀوسدانشگاه تهران به

ها محل نفو  شاگردان دانشکده مدت ینا ینکهباز شد. با ا یرانیا یانهنرجو یرو یشپ
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 ،دانشکده یندر ا یاستادان فرانسو یستدر یلکمال الملک بود، اما به دل یگرایعتطب

آشنا  یونیسمامپرس یژهوغرب و به یها و مکاتب مختلف نقاشیوهجوان با ش یاندانشجو

و بازگشتشان به در اروپا  یاندانشجو یناز ا یبرخ یلتحص ۀادام یان،م ینشدند. درا

نو و  ینرا به دنبال داشت که باعث جدال ب یکمال الملک یهاسنت یاز نف یکشور، موج

مسلط شدند. نقاشان  یانو نوگرا منجر به شکست شدکهنه شد. مکتب کمال الملک 

خود از  یتر آنچه را که عقب ماندگیعتا هرچه سر یدندکوش یزجوان و مشتاق هنر نو ن

 (89: ص. 1391، یجبران کنند. )گودرز ،کردند یم یرتعبوپا را یدهنر جد

در  یدجد یارضا شاه، دوره یو برکنار یرانبه ا یجنگ جهان ۀبا گسترش دامن

تر با یمو تماس مستق یاجتماع یهایمختصر آزاد یهنر معاصر آغاز شد. برقرار یختار

 یینوجو یابر ی( مجالیراندر ا ین)به سبب حضور ارتش متفق یمظاهر فرهنگ غرب

 ورود از که آن با تو م فرهنگی جو دگرگونی و سیاسی وضع تغییر»آورد.  یدپد یهنر

. بود ایران نقاشی در جدید ایدوره آغاز نمایانگر شد، ناشی[ شه 1320  متفقین نیروهای

رنگارنگ قرار گرفت.  یهاایدئولوژی و عقاید برخورد معرض در ناگهان ایران

 جدید مفاهیم استقبال به بسیار شوق با و بودند نو هایراه جویای اشتیاق با روشنفکران[ 

 الگوهای از اقتباسی آثاری عمدتا، 1320 دهه اگر نیست انتظار از دور پس. رفتندمی

 امکانات طیف از و بردندمی لذت تازه هاییافته از هنرمندان. باشد آورده پدید اروپایی

 ایقاره به که گردانیجهان همچون آنها. شدندمی متحیر هایافته این از حاصل جدید

 تحریک کنجکاوی. افکنند اقامت رحل جا یک در نداشتند دوست برند،می هجوم نویافته

-یالاز خ یسم،تا کوب یونیسماز امپرس ـگوناگون  هایشیوه آزمودن به را آنان شده،

 یرو ابتکار در ز یتسوق داد. خلاق ـ یانتزاع بندیهایشکل تا سوررئالیستی پردازیهای

 جدید هایاسلوب بر یافتن تسلط و آموختن و نو هایجذب نگرش یموج تلاش برا

 (yarshater , ,1979 p.363.« )ماند  پنهان

را در  یسنت یودهنر مدرن، فکر رها شدن از ق یشگامانپ یبا آثار و زندگ ییآشنا

مطلوب خود را در آثار  یالگوها یداز نقاشان نسل جد یکرد. برخ یدارب یرانیجوانان ا
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آنها به سزان و  ینو پرشورتر یافتند یفرانسو یهایونیستو امپرس یروس یهایسترئال

دانان که یقیو موس یسندگانها شاعران، نوسال یندر ا»ونگوگ علاقه نشان دادند. 

-می نامیده «یسممدرن»بودند و  یدهرا که در اروپا شن یاتازه یهامند بودند، حرفعلاقه

نوگرا بر  یآمدند. اما نقاش یرونب یهنر ۀجامع یانکنند، از م یادهپ یزن یراندر هنر ا ،شد

 ( 27: ص.1390ی،)ملک «مدرسه و دانشگاه متولد شد. یطهنرها در مح یگرخلاف د

 یشرا پ یدتریجد یهاسفر اروپا، باز هم سرمشق ازهنرآموزان پس از بازگشت 

جلب شده بودند، در  یونیسمو اکسپرس یسمکوب یهاون به مکتبکه اکن یاننهادند. نوگرا

 این از. آمدند گرد ـآپادانا  ۀو نگارخان یهنر نو انجمن خروس جنگ یهایگاهپا یننخست

شدت ت بهمطبوعا و مجامع در جدید و قدیم هنر پیروان میان جدل بعد، دهۀ یک تا زمان

 یتها و به سبب فعالنوجو در هنرستانها، با پرورش جوانان سال ینا یداشت. ط یانجر

نو،  یمدافع شعر و نقاش یهاو انتشار گاهنامه یکاهنرمندان تازه بازگشته از اروپا و امر

 برخوردار شد. یزدولت ن یترشد کرد و سرانجام از حما ییجنبش نوگرا

 یمتقسرو یانهگرا و منوگرا، سنت ۀتوان به سه دستیدوره را م یننقاشان ا ینترفعال

 یاری،احمد اسفند یدی،جواد حم یا،نهوشنگ پزشک یاپور،ض یلجل ی،کاظم ینکرد. حس

،  یاسودابه گنجه یرانی،صادق بر یشکایی،و یپور، مهدیمحمود جواد ی،عبدالله عامر

اصغر پتگر،  یداشتند. عل ینوگرا جا ۀدر دست یانملکون یراکو س یگوریانمارکو گر

 یعل یه،زاو ی، محمدعل یعمط یعل یمی،زاد، ابوطالب مقجعفر پتگر ، به یمی،رضا صم

گرا سنت ۀشاگردان کمال الملک به دست ینوفادارتر ۀبه اضاف یالطاف ینحس یمی،کر

 یا،رخساز، محمود اول یمحسن مقدم، عل ی،اکبر صنعتیحال آن که عل ؛متعلق بودند

)آبرنگ کار(،  سمبات(، یایی)نقاش مناظر در یناسیانم یچ،آندره گوالو یان،مارکار قرابگ

-یرو محسوب میانهاز جمله نقاشان م یانو عباس کاتوز یرضا فروز ی،محمد یبحب

 (891. ص: 1378 ،شدند. ) پاکباز

 یهایوهرا به ش یرانیکردند موضوعات اینسل اول تلاش م ینقاشان نوگرا

ادامه  یزبعد ن یاهها و دورهدر سال یوهش ینکنند که ا ینقاش ییهنر اروپا یانۀنوگرا
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فرهنگ  یال،در عالم خ یشهکه ر یریتصو یاناز ب یننو ییهاجلوه با هنرمندان این. یافت

 بود، آشنا ساختند. ینکه در شرف تکو یدیجد یهایانبه جر یکردو رو یسنت

درس خوانده « آندره لوت»نظر  یردر فرانسه در مدرسه بوزار و ز یاءپورض یلجل

هنرمند آن است ـ  ینترمهم «یکاسوپابلو پ»ـ که  یسمکرد، سبک کوب یبود. او فکر م

با  یرانیاز زنان و مردان ا یبه نقاش یاءپورتا آن روز است. ض یسبک نقاش ینترکامل

کرد و آن یم یبندیمتقس ییهارا به مربع یشکارها ینۀعلاقه داشت. زم یمحل یهالباس

 30.ص: ص1390ی،کرد. )ملکیم یآن نقاش یمختلف رو یها را در حال کارهاوقت آدم

 (319و 

 ۀدانشکد ینقاش ۀرشت یلانفارغ التحص یناز اول یگرد یکیپور یمحمود جواد

 یوۀبه ش یکگراف»داشته است.  یرانا ینوگرا یدر نقاش یادیبود که سهم ز یباز یهنرها

 یانو پا یدیخورش یستو ب یصدهزار و سیکسال  یورپس از شهر یژهوآن و به یامروز

 ۀ)موز «پور شکل و رونق گرفت.یدوم، به دست شخص استاد جواد یجنگ جهان

و آداب و رسوم مردم  یبوم ی( فضاها11.ص: 1389، پور جوادی ،معاصر تهران یهنرها

را هم  ییمردم روستا یو زندگ ییلاقی یهااو بوده و منظره ۀموضوعات مورد علاق یران،ا

 کرده است.  ینقاش یادز

است که به خارج نرفت. در  یلانفارغ التحص یناز ا یگرد یکی یاری،اسفنداحمد 

 ینو ا یستن یسراز نور و رنگ و جنبش او، جدا ساختن موضوع از متن م یدهآثار پوش

 یانتزاع ییمنتج به فضا یتاًاند که نها یدهچنان در هم تن یتجسم یاندو عامل مطرح در ب

مکث ندارد و در هر  یالو در نوسان است، لحظهتاب یگردند. چشم مخاطب در همه جایم

شود. او با الهام از یم یزتکلف شکل، لبریپاک و حضور ب یرنگ ها ۀگردش، از تجرب

الگوها دارد، با در کهن یشهرا که ر یاییو دن یندآفریم یسطح دوبعد یرینه،فرهنگ د

 یهنرها ۀ)موزکند. یبوم، به مخاطب بازگو م یانتقال رنگ رو یقو از طر یسادگ

برخلاف نقاشان که خطوط  یاری( اسفند12و 11.صص: 1389 یاری،معاصر تهران؛ اسفند

 ینما را پهن و به رنگ آبکنند، خطوط کنارهیخص مشم یاهها را با رنگ سدور شکل
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اندازد. یم یکبات یهاپارچه یاداو ما را به  یهایخاطر نقاش ینگذارد. به همیم

 (32: ص. 1390ی،)ملک

مورد توجه  یغنشر و چاپ و تبل یهادر ارتباط با بخش یشها پاز سال یکهنر گراف

دوم شروع  یجنگ جهان یهاعرصه از سال یندر ا یجد یتفعال یقرار گرفته بود، ول

 یرگریبه کار تصو ،مستظرفه یعصنا ۀدر مدرس یدهاز نقاشان آموزش د یبعض شد. قبلاً

اشاره  یدولتشاه یحییو  یدپردازیمو یعلینبه حس یدباآنها  یانپرداختند که از میم یزن

 ی،و اسناد رسم یتمبر پست یاز زمان رضا شاه در طراح یدپردازیکرد. )مو

در کار  یناندست داشت.( روش ا یفرهنگ یرمشاه یو صورتگر یکاتورسازیکار

محمد  یگر،د یاز سو یول یافت،ادامه  یرشد یمورپور و ت یتق یلیچون ل یرگرانیتصو

 یطراح ینۀرا بخصوص در زم یترتازه یاتتجرب ی،امام یروسو س یاحمر یوکب ی،بهرام

 یو طراح یپوسترساز یرگری،تصو یدجد یهاجلد کتاب آغاز کردند. در واقع، روش

به کار  یباز یهنرها ۀدانشکد یلاناز فارغ التحص یبار توسط شمار یننخست یکگراف

امرار  یبرا یاو  یبنابر  وق شخص نداشتند، صرفاً یصدانش تخص ینانگرفته شد. البته ا

 یجنگ و سپس در دوران جنبش مل یهاآورده بودند. در سال یعرصه رو ینمعاش به ا

 یو اجتماع یاسیس یکاتورسازیمطبوعات، امکان کار یتفعال ۀکردن نفت، همراه با توسع

 یهنوز مراحل مقدمات یبا نقاش یسهدوره در مقا ینا یکهنر گراف ی،فراهم آمد. بطور کل

 (892. ص: 1378 ،پاکباز ینکرد. )روئ یم یرشد خود را ط

 

 ( خ1357 –خ  1337سوم) ةدور

 یزنال ونیب یکدرس خوانده بود و از نزد یتالیاکه در ا یگوریانبه همت مارکو گر

برپا شد که  یبا،ز یکل هنرها ۀ، توسط ادار1337نال تهران در سال یب ینبود، اول یدهرا د

 یترا به رسم یرانا یهنر نوگرا ی،چون مسئولان دولت ،برخوردار بود یایژهو یتاز اهم

 1345سابقه از آثار نوپردازان بود. تا سال یبزرگ و ب یشگاهنما یکنال یب ینشناختند. ا
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فرستاده  یزنال ونیتهران برگزار شد و در هر دوره آثار برندگان به ب ینالیپنج دوره ب

 بود. یرانیبا آثار هنرمندان ا یهنرمندان خارج ییمهم آشنا یهااز راه یکی ینشد که ایم

آثار  یابیو ارز یامکانات بررس یجاد، هدف برگزارکنندگان دوسالانه اظاهراً»

 یشک، برگزار یهنر مدرن  ...[ بود. ب یها یوهآشنا کردن مردم با ش یرانی،ا یدنوپد

-و مجسمه ینقاش ۀمؤثر در توسع یاز پنج بار تکرار نشد(، نقش یشه بدوسالانه ها )گرچ

اقدام  ینا یول ،کرد یفاا یرانیآثار هنرمندان ا یدترینجد یو معرف یو چاپ دست یساز

معنا که نوع و  ینشد؛ بد یزو موقت در هنر معاصر ن یمصنوع یهاباعث بروز حرکت

کم تا دو سال بعد سرمشق کار هنرمندان در هر دوسالانه دست یزکار برندگان جوا یوۀش

بود که  ینبازداشت. چن یشخص ۀجوان قرار گرفت و آنان را از جست و جو و تجرب

از متن  یگریپس از د یکینو  ییگراو سنت یدگرایی،تجر یونیسم،اکسپرس یهاموج

مارکو چون  ییهابه نام ،پنج دوسالانه ینبرندگان ا یانها برخاستند. در مدوسالانه ینهم

بهجت صدر، محسن  ی،سهراب سپهر یدی،ابوالقاسم سع یسی،ناصر او یگوریان،گر

 پرویز و(؛ ی)در نقاش یمسعود عربشاه یلارام،فرامرز پ ی،زنده رود ینمقدم، حس یریوز

. ص: 1378)پاکباز،  «.کنیم می برخورد( سازی مجسمه)در  طباطبایی ژازه و تناولی

893) 

هنر  یافتن یتمقبول یژهوهنر مدرن و به یهانقاشان جوان از جلوه ۀبا استقبال گسترد

 ۀدر ده یزده شد، ول یبه کنار یستیکوب یهایشچهل و پنجاه، گرا یهاآبستره در دهه

و بهرام  یاسکندر یرجمانند ا ؛نشان دادند یلتما یسمنقاش جوان به کوب یتعداد ،شصت

 یناست که اول یرانمعاصر ا یمهم نقاش یلاتاز تما یکی یزن یسمسوررئال. یریدب

توان مشاهده یچهل م ۀدوم ده یمۀآن را در ن ینسب ییو شکوفا یستیسوررئال یلاتتما

به  یلتما ینگرفت. ا یتوان پیم یستب ۀده یلآن را از اوا یهاکرد، هرچند نشانه

در آثار  یابه خواب و رو یشبا گرا یرانیا یپرداز و تغزلیالخ یۀانطباق با فرهنگ و روح

 ی،درود یرانا ی،خود را نشان داد. سهراب سپهر یرانیچند از نقاشان نوپرداز ا یتن

اکبر یعل ی،الله صادق یبحب یبا،زاده، حجت الله شک یقاسم حاج یان،کاتوز یمرتض
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 یانم ینند. در اانقاشان ینا ینترآغداشلو از شاخص یدینواحد خاکدان، آ ی،صادق

و  ینقاش ۀنهاد و با تجرب یخود را کنار یستیسوررئال یلاتبعد تما یاندک یپهرسهراب س

 . یافتدست  یشرق دور به زبان مستقل یفضا

نال تهران در سال یب ینبه اول یرانمعاصر ا یدر نقاش یزن یونیسماکسپرسظهور 

دانند. یم یرانسبک در ا ینگذار ایهپا ینرا اول یانگردد. هوشنگ پزشکیمازب 1337

 یز،مم یمرتض یدی،جواد حم یز،الخاص، رضا بانگ یبالسبک؛ هان ینا یگرهنرمندان د

ساخته(،  یآثار یایارانه یهابا برنامه 80 یزهرا رهنورد )در دهه ها یان،ملکن یراکس

 خر او به سمت آبستره رفتند( و... هستند. أ)آثار مت یچپعمامه یعقوبمنوچهر معتبر، 

 یاز نقاشان جوان کشور شکل گرفت، بطور یادیقشر ز یاندر م آبسترهبه  یلتما

به  یازدرآمد. البته ن یزیآماغراق یگسترده و حت یارچهل به صورت بس ۀکه در ده

 ینافزود. ا یلتما ینبر ا ،بود یهنر جهان ۀکه عرص یسو پار یزون یهانالیحضور در ب

سهراب  ینی،منصوره حس یدیآثار تجر ۀبه دنبال ارائ ،به سمت هنر آبستره یشگرا

( تهران صورت 1339نال )یب ینمقدم و بهجت صدر در دوم یریمحسن وز ی،سپهر

و  یکتاییمنوچهر  ی،ناصر آراسته، مسعود قادر ی،جواهر یممر ی،گرفت. مسعود عربشاه

 گروه هنرمندان هستند.  یناز ا یزگران نیشهو کورش ش یکاظم ینحس

و  یانبر دانشجو یرثأپنجاه صورت گرفت، ت ۀده یکایکه در امر یتحولات هنر

-یم یگرهنر مدرن جلوه یکادر امر یکه وقت یگذاشت. بطور تأثیر یزن یرانیهنرمندان ا

 ۀده یباًتقر یعنیها همان سال یرانکه به آنجا سفر کرده بودند، در ا یرانیکرد، نقاشان ا

شصت  ۀتا ده یختهجسته گر به ارمغان آوردند که« پاپ آرت»را با عنوان  یشیگرا 40

 یماکامران، س یعهطل ی،ملک یدفرش یان،فرمائفرمان یرمن یان،. کامران کاتوزیافتادامه 

بود که تلاش  یاز نقاشان یزن یگوریانسبک هستند. مارکو گر ینکوبان از هنرمندان ا

 فریدون آغداشلو، آیدین ممیز، مرتضی. کرد «یرانیپاپ آرت ا» یجادا یخود را برا

 ی،.  )گودرزیدندسبک آفر یندر ا یاطراف خود آثار سادۀ اشیاء و تصاویر با نیز... آو،

 (107ّ،108،110،116،123،132. ص: ص1391تهران 
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هنر  یتتثب یپور و دوستانشان برایاءض یلجل یهاکم تلاشکم» 1339در سال 

فرق دارد.  ینیتزئ یاست که با هنرها یجد یزینوگرا به ثمر نشسته است. پس هنر چ

 ینبه ا یادانشکده یاندازو دوستانشان معتقدند با راه یتناول یزپرو ی،اما هوشنگ کاظم

به  یهنر یقطر ینپرداخت و از ا یرانیا یو سنت یمردم یهنرها یتوان به معرفینام م

 یگراز د ین،( بنابرا65: ص.1390ی،)ملک «.یوجود آورد که هم مدرن باشد و هم بوم

 یتخ( به قصد ترب1340) یینیتز یهنرها ۀهنرکد یسدوره تأس ینا یتاهمبا یدادهایرو

 ۀادام یبرا یهنرکده نه فقط امکان ینبود. ا یکاربرد یهنرها ینۀدر زم یکارشناسان

 یبخش یدجد یهارشته یجادها به وجود آورد، بلکه با اهنرستان یلانفارغ التحص یلتحص

ساز و طراح نوپرداز ها نقاش و مجسمهرا پاسخ داد. ده یدنسل جد یآموزش یازهایاز ن

شان بر یتکه با فعال یافتندهنرکده پرورش  ینا یو خارج یرانینظر معلمان ا یرز

 (893: 1378گذاشتند. )پاکباز،  یرهنر معاصر تأث یتحولات بعد

-شکل گرفت، نقاشان و مجسمه ینیتزئ یهنرها ۀکه دانشکد ییهادر سال ین،بنابرا

 ین. حاصل اکردندیم یبمدرن ترک یرا با نقاش یمیقد ینیتزئ یهنرها یرانیازان اس

« 6سقاخانه» مکتب بعد کمی که شد دیده 1341 سال در تهران نالیب ینها در سومتلاش

 وجود آمد. هب یفکر یوهش ینا ۀاز ادام

مکتب » عنوان یسیو معلم انگل ینگار، منتقد هنرروزنامه ی،امام یمکر 1341درسال 

هنرمندان  یناز اول که یتناول یزکار برد. او به نقل از پرو هبار ب یناول یرا برا« سقاخانه

به حضرت شاه  یرود( من و زنده1340)حدود سال  یروز»: یسدنویم است،سقاخانه 

فروش  یکه برا یمذهب یچاپ یرتصو یو آن جا توجهمان به تعداد یمرفت یمعبدالعظ

از مواد و مصالح  یانواع ید. درآن وقت ما هردو در جستجوجلب ش ،عرضه شده بود

                                                      
 در است خداوند رحمت یادآور. است شهیدان گور و مقبره از یادگاری منزلۀ به و مقدس جایگاهی سقاخانه. 4

 و است یافته تجلی رودها و باران بخش جان آب آغازین نمادپردازی در که اسلام دنیای خشک هایسرزمین برابر

 تشنه عابران که است آب نوشیدن همگانی جایگاه لحاظ یک از سقاخانه. آورد می یاد به را کربلا فاجعه همچنین

 .کشاندمی خود سوی به روز همه را
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به نظرمان  یمذهب یرو آن تصاو یماز آنها در کار خود استفاده کن یمکه بتوان یمبود یرانیا

فرم  ی. از سادگیمو به خانه برد یدیمرا خر یراز آن تصاو یمناسب آمد. تعداد یلیخ

 ینآنها خوشمان آمد. اول یرروشن و چشمگ یهاها در آنها و از رنگآنها، از تکرار نقش

 یاسقاخانه یکارها یندر واقع اول ید،کش یربا الهام از آن تصاو یرودکه زنده ییهاطرح

  (  7.ص: 1392، امامی)  «هستند.

کار نکرده بودند و  یگربا همد یونیست،هنرمندان مکتب سقاخانه مثل نقاشان امپرس»

 یاز نقاش یوهش ینتازه، به ا یزهایبه چ یدنرس یخود برا یهرکدام در جست و جوها

کرد و همه را مکتب  یداآنها پ یکارها ینرا ب ییهامشابهت یامام یمبودند اما کر یدهرس

معاصر تهران که تازه افتتاح شده بود،  یهنرها موزۀ 1356 سال در. یدسقاخانه نام

هنر  یشروع، به نوع هنرمندان برپا کرد. مکتب سقاخانه در یناز آثار ا یشگاهینما

 ینیتزئ یهارا که در آنها از نقش ییکارها یشترکم بکم یتوجه داشت. ول یانهعام یمذهب

( از 67: ص.1390 ی،)ملک «شد، دربرگرفت.یاستفاده م یاز جمله خط فارس ی،سنت

فرامرز  یسی،چون ناصر او یاارزنده یهاتوان به نامیهنرمندان مهم مکتب سقاخانه م

ژازه  ی،مسعود عربشاه ی،رودزنده ینحس ی،تناول یزپرو یزی،صادق تبر یلارام،پ

 .کرد اشاره یلارامفرامرز پ یز،منصور قندر یی،طباطبا

به آن خط  یبه وجود آمد که گاه یزن« خطینقاش» به نام  یایوهها شسال یندر هم

و  یانصرالله افجه ی،رودزنده حسین مافی، رضا هنرمندان این از. یندگویهم م یـ نقاش

 هستند. ییمحمد احصا

هنر نو مجال  یز،آمو تفنن یجد یهایتفعال یختگیبه رغم آم 1960/1340 ۀدر ده»

دوره به  ینمختلف از ا یهاکه در عرصه یایهنوما یهایدهشک، آفربی. یافت ییشکوفا

 دهند.یم یلهنر امروز را تشک ۀاند، پشتوانمانده یجا

گرفت. دربار و یشکل م یاز هنر رسم یارفته رفته، نوع تازهها، در آن سال

 یمؤسسات بخش خصوص یو حت یدولت یاز دستگاها یاریبس ی،مقامات حکومت ینبالاتر

و  یرانا یکردند. انجمن فرهنگیاز هنر و هنرمندان را دنبال م یتحما یکل یاستس
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 به[ یس در پار یروسس یگالر یتالیا،و ا یرانا یگوته، انجمن فرهنگ یتوانست یکا،آمر

موزه،  ینپرداختند. چندیم یرانیسازان و طراحان نوپرداز امجسمه نقاشان، آثار نمایش

 یهانگارخانه یانبرپا شده بود. از م یگرد یدر تهران و شهرها ینگارخانه و کانون هنر

زروان، زند،  یتو،صبا، مس، ل یحون،بورگز، س ید،هنر جد یتوان گالریفعال در تهران م

هنر  ۀو اشاع یبه روش خود در جهت معرف یکرا نام برد که هر یزسامان و تالار قندر

-یم یشترروز به روز ب یزسان، تعداد هنرمندان و تنوع آثارشان نبدین. یدندکوشیم یدجد

 (893: 1378)پاکباز،  «شد.

 هر و نیافته عام قبول و طبیعی حیات تاریخی، دورۀ هیچ در ایران در سازیمجسمه

 که زمانی از معاصر، دوران در. است داشته محدود پرورش ناگزیر، صورتی به زمان

 استادان توسط قمری 1304)در  حجارباشی اکبرعلی طراحی با ناصرالدین سوارۀ تندیس

 و مردمی هایحجاری دل از گریتندیس هنر( شد ریخته تهران قورخانۀ صنعتگران و

 و صنعتی و صدیقی هنری آثار عمومی نمایش با دهه چند طی. برآمد ظریفه صنایع

. شد مطرح جامعه سطح در هنری آفرینش عنوان به دیگر تن چند و ژازه و تناولی

 (42: ص. 1383 ی،)مجاب

هنر نقاشان  ینا یشگامانتهران ظاهر شد؛ پ ۀدوسالان ینبا نخست یدجد یسازمجسمه

از جمله   یشینسازان پ یکرهکه با پ بودند یتناول پرویزو ییطباطبا ژازهچون   ینوپرداز

خود  یعاًسر یتالیا،در ا یشهاآموخته یۀبرپا ی،. تناولداشتند بسیار تفاوت یو صنعت یقیصد

گشود.  یگراند یبرا یکار راه ینو با ا یدموفق رسان ایساز حرفهمجسمه یکرا به سطح 

 ی،مقدم، اصغر محمد یریوز ییان،فرمافرمان یرچون من یبعد، نقاشان یهادر سال

 یزدند. ول یسه بعد یهادست به تجربه یانو کاظم رضوان ینام یلارام،پ ی،عربشاه

 کنند.  یتساز تثباز آنان نتوانستند چون بهمن محصص خود را در مقام مجسمه یچیکه

شود،  یستدر یرانا یدر مدارس هنر یکاز آن که اصول و فنون گراف یشپ یحت

بود.  یزمم یاز همه مرهون کوشش مرتض یشعرصه رخ نمود که ب ینتازه در ا یحرکت

 یمختلف طراح یهاینهدر زم یاما بزود ،آغاز کرد یاش را با نقاشیهنر یتاو فعال
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در مقام  یزمم ۀسازند یرخود را نشان داد. تأث ۀاستعداد خلاق یرگریو تصو یکگراف

 یرانی،پور، بریچون جواد یکسان لاًقب اگر. یافتادامه  یزبعد ن یهاهنرمند و معلم تا سال

 یتفعال یکگراف یطراح یهاینهدر زم یو هوشنگ کاظم یانعهد، ملکون یدمؤ یزپرو

محمد  یان،سرژ آواک یات،خسرو ب ی،مثقال یان،کامران کاتوز یوا،داشتند، اکنون قباد ش

 ی،تهران یفوز یانباغداسار یکآراپ یقی،حق یمآغداشلو، ابراه یگانی،بهزاد گلپا ی،پولاد

و  یاوج یاصغر محتاج، مصطف یعباس سارنج، عل یارستمی،عباس ک ی،محمد محلات

 آورده بودند یرو یکبه هنر گراف یعوس بطور یگرد یاریبس

و  یکلانتر ی،چون محمدزمان زمان یبا کار نقاشان یدرس یهاکتاب یرگریتصو

کودکان و نوجوانان امکان  ی، کانون پرورش فکرشروع شد. بعداً یمکتب یغلامعل

نقاشان و طراحان نوپرداز فراهم کرد. در  یبرا یرگریتصو ینۀرا در زم یعیوس یتفعال

 ینو نورالد یاکبر صادق یعل ی،نجوم یکزاددادخواه، ن ی،مساعد بود که مثقال یطمح ینا

کلک  ینزر آوردند. یدکتاب کودک پد یرگریدر تصو یکلک با آثارشان تحول ینزر

قابل  یجبه نتا یزمتحرک ن ینقاش یهایلمدر ساختن ف یرگرانتصو یناز ا یگرد یو برخ

روشنفکرانه از بطن  یطنزنگار یها، نوعسال این در. یافتنددست  یاملاحظه

 یشو قلم توانا یزمحصص با  هن ت یرشک، اردشیزاده شد. ب ایروزنامه یکاتورسازیکار

 میان در. یدآیبه شمار م یراندر ا یاهطنز س ۀآغازکننده و ادامه دهند ینتربرجسته

درم بخش و  یزکامب یان،چون باغداسار ییهاتوان به ناممی زمینه این در فعال طراحان

 یغاتیتبل هایشرکت تأسیس از پس( 893: 1378اشاره کرد. ) پاکباز،  یرمضان یمصطف

موثر محسوس  یریرسانۀ تصو یکبه عنوان  «یعکاس» به استفاده از  یاز، ن40در دهه 

شاخص در  یو منصور پاکزاد، چهره ها یاسد بهروزان، احمد عال یه،شفائ یشد، هاد

 یغاتیتبل یفقط به عکاس ی،و مسعود معصوم یامام یروسآن سال ها هستند. س یعکاس

 بر علاوه(، یدیخورش 1343) یزعکس در تالار قندر یشنما یندر نخستاشتغال داشتند. 

 معرض به را خود عکاسی تجربیات هم نویسنده و سینماگر معمار، چند حرف عکاسان

 اغلب ولی نداشتند عکاسی تحصیلات نیز ایحرفه عکاسان آن. بودند گذاشته دید
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 در کاوش و احساسات بیان برای که داشتند هنر زمینۀ در تحصیلاتی یا اطلاعات

 استفاده عکاسی از  هنی، واقعیت با آنها تلفیق و مشهود هایفرم و عینی هایواقعیت

 مریم عدل، کامران فریدنی، نیکو گلستان، کاوه هاشمی، ابراهیم جلالی، بهمن. کردندمی

 که بودند 50 و 40 هایسال شدۀ شناخته عکاسان از معصومی و قاسملو سودابه زندی،

 (225. ص ؛ 1391مهاجر،. )افشار اندفعال هم هنوز بیشترشان

آشکار  یشاز پ یشب یسنت ینقاش یریپذتحول یتپرتکاپو، محدود ۀدور یندر ا

ترها همان از جوان یاریزاده و بسیکلار آبکار، هوشنگ جز یرازی،شد. جواد رستم ش

 یکردند. تنها نگارگرانیتکرار م یشاستادان متقدم را در کار خو یالتقاط یهاروش

ها در قالب و ینوآور یبرخ توانستند با یآبادو جلال سوسن یانچون محمود فرشچ

گونه  ینآن زمان ا ییبسته پا فراتر نهند. در واقع، امواج نوجو یرۀدا ینمضمون از ا

از  یعوس یشینما ییبرپا یلاز قب یتیرانده بود. به رغم اقدامات حما یهرا به حاش ینقاش

وضع  ینش( ا1975/1353) یدولت ۀنگارخان یککاران در یبو تذه ینیاتورسازانآثار م

 (897: 1378. )پاکباز، یافتبعد ادامه  ۀتا ده

 

 تا اکنون(   1357چهارم ) ةدور      

-نمایشگاه با تهران در «یهنر مفهوم»بود که آثار  1356و  1355 یهاسال یباتقر

 یگروه شامل هنرمندان ینظهور درآمد. ا ۀبه منص ،کردیبرگزار م یکه گروه آب ییها

 ینو غلامحس یزمم یمرتض یگوریان،مارکو گر ی،مسعود عربشاه یلارام،چون فرامرز پ

 ی،در مجامع عموم یگروه یهایشگاهنما یبرگزار 56،57،58 یهااما در سال ؛بود ینام

زمان بود هم این. یافتیکردن هنرها گسترش م یها به هدف مردمها و کارخانهدانشگاه

باز  یفضا یمن»که به  یشهر و مراکز فرهنگ یجا یدر جا ینآتش یبا جلسات سخنران

 یغیشتابزده بودند و جنبه تبل ها، که عمدتاًنمایشگاه این کنار در. بود شده میسر «یاسیس

 (1391: 6 ۀشمار اسکندری،پرداختند. )یم یاسیبه بحث س یمردم یهاداشتند گروه
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 ینا یانب یبرا یبتوانست قالب خوینم یهنرمندان، هنر انتزاع یناز ا یاز نظر برخ

 جوانانی». یآن هم با موضوعات اجتماع ،«یگوراتیوهنر ف» سخنان باشد. پس رفتند سراغ 

 گرایش نوع هر ایدئولوژیک و افراطی واکنشی در آمدند، میدان به انقلاب موج با که

 هایسال طی در و ایران خاک به عراق ارتش حملۀ پی در. شمردند مردود را مدرنیستی

 رواج سیاسی و دینی حماسی، مضامین در پوسترها ها،نقاشی ها،دیوارنگاره خلق جنگ،

 برای دیگر بعضی کوچیدند، آمریکا و اروپا به نوگرایان از بعضی ، شرایط این در. یافت

 هر یا روز سلیقۀ تاثیر تحت آنها ترینسرشناس از شماری و کشیدند کار از دست مدتی

 هایشکل در گراییسنت دیگر، سوی از. دادند تغییر را خود هنری شیوۀ دیگر، دلیل

 از بیش و قدیم نگارگری از تقلید الملک، کمال ناتورالیستی سبک به)بازگشت  مختلف

 (90.ص: 1.ش، 1389 پاکباز،) « کرد. یداپ ییخودنما یبرا ی( مجالخطنقاشی همه،

هنرمندان »تازه بود.  یهاتجربه یبرا یگرید ۀدور خ( 1357) یوقوع انقلاب اسلام

 یباز یهنرها ۀهم در دانشکد یشترشانکردند و بیم یتکه به هنگام انقلاب فعال یجوان

 یدهنر با ینمردم را به حرکت آورد، همچن یدخواندند، معتقد بودند هنر بایدرس م

 یمعن ینخواندند؛ بدیم« هنر متعهد»نوع هنر را  ینمردم را نشان دهد و ا یحرکت انقلاب

 ۀهم ۀمردم و دربار ۀهم یبرا یدبلکه با ،باشد یباییز یا یسرگرم یفقط برا یده هنر نباک

الله  یبحب ی،جردخسرو حسین چلیپا، کاظم  «یهنر انقلاب»آنان باشد. هنرمندان مهم 

 ی،اسکندر یرجو ا یریانوز یعل ی،گودرز یمصطف ی،اسد یمرتض ی،ناصر پلنگ ی،صادق

 ( 125: ص. 1390.یکردند. )ملکیم یهستند که اتفاقات انقلاب را نقاش یهنرمندان

نقاشان جوان و  یرو یادیز یرثأاز استادان دانشکده بود که ت یکیالخاص  یبالهان

 یتوجه شده است. برا یلیها خانسان یهااو، به حالت یگذاشت. در کارها یانقلاب

بدن آدم  یهاحالت ینشان دادن اعتقادات مردم مهم بود. الخاص به طراح یشههم یبالهان

-یکنند در نقاش یاز شاگردان او سع یلینگاه به انسان باعث شد خ ینداد. ایم یتاهم

دهندگان و از ادامه یکیحرف بزنند. الخاص  یعدالتیو ب یمبارزه با بد ۀدربار یشانها

 (126: ص. 1390 ملکی،.) بود «پیکرنما» ای «یگوراتیوف ینقاش»کنندگان یجترو
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عامل  یکبه عنوان  یزن یکه در هنر قرون وسط یعهماوراءالطب یا یعنصر آسمان

به  ییابعاد ماورا یدنبخش یقانقلاب از طر یرفت در نقاشیکننده به شمار م یینتع

.  یردپذیتحقق م یمذهب یهاو قرار دادن سمبول یهنر یبها، فضا و ترکقهرمان

 یگرد یهانور و سمبول یها، منبع نامرئها، بزرگ شدن چشماندام شدن کشیده همچنین

 یگراز د یآسمان یطمح یالقا یبرا یرتصو یک)کادر( در  یمقرار دادن چند فر ی،مذهب

 ( 114، ص9: ش1379انقلاب است. )رهنورد، ینقاش یهایژگیو

 یدر آن زمان از هنر انقلاببود که  یاو شتابزده یممستق یالگوبردار ،هنر انقلاب

محکم و مستقل  یۀنظر یدست آمده بود و دارا هب یو شورو یکچون مکز ییکشورها

 نبود.  یهنر

ها باز شدند و ها و دانشگاهیکم گالرو عراق، کم یرانا یهاجنگ یانبا پا

معاصر تهران )افتتاح  یهنرها ۀها در موزبزرگ مثل دوسالانه یگروه یهایشگاهنما

انقلاب،  یآمدهایپ یگرو بسته شدن آن در چندسال بعد انقلاب(، راه افتادند. از د 1356

بود که  یمگران وعکاسان نسبت به قدیرها، تصویستسازان، گرافتعداد مجسمه یشافزا

. آوردند یرو یهنر یبه کارها یعوس یاسیهنرمندان زنان بودند که در مق یناز ا یاریبس

بود که با وقوع انقلاب تا چند سال  یردر تهران دا یگالر 30، حدود 1357تا انقلاب 

 یشسابق و گشا ۀدو نگارخان یکی یتفعال یدنگذشت که با تجد یریبودند. د یلتعط

 ۀدوباره رونق گرفت. مثل ادام یبازار عرضه و فروش آثار هنر ید،جد هاینگارخانه

مثل  یدیجد یهایشده بود و آغاز گالر یسسأت 1345که در سال  یحونس یگالر

بدون  یتمعاصر تهران، پس از چند سال فعال یهنرها ۀسبز. موز یگلستان و گالر یگالر

 یک،دوسالانه و سه سالانه از آثار طراحان گراف یهایشمنظم نما ییبرنامه، اقدام به برپا

سازان گران و مجسمهنگارگران، سفال یکاتورسازان،نقاشان، عکاسان، کار یرگران،تصو

شدند و هزاران نفر به  یها معرفیشنما یناز ا یکو درشت در هر  یزکرد. صدها اثر ر

 آنها رفتند. یدند
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خ. شرکت داشتند؛ حال آن  1370نقاش در دوسالانه  264است که تعداد  ی گفتن»

 یحاک هایتواقع یننفر بودند[. ا 45خ. فقط  1337که نقاشان شرکت کننده در دوسالانه 

-یهمه به نظر نم یناست، با ا یهنر یهاعرصه یدر تمام یتفعال ۀو توسع یاز رشد کم

 آمده باشد. یدپد یرانساز در هنر امروز ایندهو آ یاساس یرسد که تحول

 یرخط مسیشد. نقاش یشترها بیشگرا یو پراکندگ یگوناگون ،دوره ینا یدر نقاش

 یستقبل به ز دورۀ که التقاطی نگارگری. یمودتکرار و ابتذال پ یرا تا مرزها یقبل

از  یگریکرد. صور د یداپ یگرجلوه یبرا یمناسب ینۀداد، حال زمیادامه م اییهحاش

که  یشمار کسانبی میان از. یافتندامکان بروز  یزن یو شرق یرانیبا ظاهر ا یینیتز ینقاش

نصرالله  ی،چون فرح اصول ییهاتوان به نامیاند، مداشته یتفعال یسنت یهاینهزم یندر ا

عبدالله  ی،رجب یعلمحمد یبی،جاه، شهلا حبیترق یمحمد عل یری،محمد باقر آقام ای،افجه

مجرد  یراردش یلی،رضا فضا یان،روحبخش، فرشچ ی،رسول یلجل یرازی،رستم ش یمی،رح

 مهرگان اشاره کرد.  یدو مج یعمط ی،تاکستان

مسعود  یزدپناه،ا یزپرو یرابراهیمی،ام یلااز جمله ثم ،نقاشان یاریبس یگر،د یدر سو

 یبا،الله شکبال، حجتینزر یدهها ی،دشت ینژاد، مصطفیخرم ینالدپتگر، جمال یبهنام، نام

و  یاحمد وثوق احمد ینایی،س یزلاگ ی،نور ینام یان،کاتوز یمرتض ی،اکبر صادقیعل

 یهااز روش یشخو ی هن یممفاه یاو  ینیع یموضوع ها ۀارائ یبرا یلیاحمد وک

نسب، ناصر یاحمد ینچون حس یگریگرانه بهره گرفتند. نقاشان دیعتطب ییبازنما

-ستانه، محمدلگ یعل ینی،الد یاءض یهاد یاحی،ر یسهرضا، نفیعل یان،امداد یعقوبآراسته، 

 یمرزهااز  یدندکوش ینحوبه یکهر یهلماهر، منوچهر معتبر و احمد نصرال حسین

از نقاشان نوپرداز  یو نوسان درکار برخ ییررغم تغفراتر نهند. به یگام یسممرسوم ناتورال

نظر، ینچون احمد ام یرهگذر، نقاشان ین. در ایافتادامه  يیجنبش نوگرا یش،پ ۀدور

 یمی،سل یونهما ی،سحاب یزند، مهد یرجا یری،بهرام دب ینی،حس یمهد ینی،شهلا حس

 یچ،پعمامه یعقوبگران، منوچهر صفرزاده، یشهشهلاپور، کورش ش یدسع ی،جلال شباهنگ

تازه  یاتبا تجرب یرنص یو عل یملک یدفرش یان،الله مسلمنصرت یی،لاشا یدهرعنا فرنود، فر
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نه چندان متفاوت آنچه اشاره  ییهادر قالب ین،همچن نو افزودند. یهایشبر تنوع گرا

 یچون مرتض یکار نقاشان ینی،و د یاسیس یهابر موضوع یقو یدیبا تأک یرفت ول

زهرا رهنورد،  ی،خسروجرد ینحس یپا،کاظم چل ی،ناصر پلنگ ی،اسکندر یرجا ی،اسد

 یریانوز یو عل یگودرز یمصطف ی،طاهر یغلامعل ی،صدر ینحس ی،الله صادقیبحب

 ( 898: 1378)پاکباز، «مطرح شد.

 یاخود را در ارتباط  یتفعالتر از نقاشان جوان یادیشمار ز یزن یردر چند سال اخ

  .اندمزبور آغاز کرده یهایشبدون ارتباط با انواع گرا

 و دیوار نقاش چهار: شد شروع 1371 سال در رویداد یک با جدید هنری جنبش

 بنا که این به علم با آنان. پوشاندند آثارشان با را کلنگی خانه از طبقه چهار هااتاق کف

 زده معمول غیر تجربۀ این به دست رفت، خواهد بین از زودی به آثارشان تمامی و

 در و شد جدید هایگرایش ظهور از خبر بعد هایسال در آن هایتجربه چنانکه. بودند

 .نمودند رخ مدرنیستیپست هایایده نیز هامجسمه و هانقاشی

 حساسیت)از  اجتماعی و شخصی هایدغدغه از متنوعی طیف آثار، این مضامین

 کهن هایآیین نوستالژی از زیست، محیط آلودگی از ناشی هاینگرانی تا فمینیستی های

. شوندمی ارائه پرتفصیل هاییگزاره در غالباً که( امروز زندگی آفرینتنش واقعیات تا

 (90ص؛ 1شماره، 1389)پاکباز،

معاصر تهران  یهنرها ۀدر موز 1380پراکنده، در سال  ۀدو تجرب یکیبعد از »

به شکل  ییکارها یشگاهنما ینبرپا شد. در ا «یهنر مفهوم»به نام  یشگاهینما

هم  یگربزرگ د یشگاهآرت ارائه شد ...[ دو سه نما یدیوو و ینستالیشنفتو ا ینستالیشن،ا

 هاینمایشگاه مثل. شد برپا دیگر جاهای یا معاصر هنرهای موزۀ در بعد یهاسال رد

 و کوچک هایگالری در هنرمندان. معنوی نگاه و ایرانی باغ جدید، هنر پاک، آسمان

 (156، 155. صص، 1390ی،)ملک.« گذاشتند نمایش به را کارهایشان هم بزرگ

. یافت راه ونیز ینالبی به سال چندین از بعد بالاخره جدید هنرهای هنرمندان کار

 در فیاضی بیتا و مقدم ماندانا دارش، بهروز نادعلیان، احمد آثار 1384 و 1382 سال در
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 آرت ویدئو و اینستالیشن لندآرت، هایزمینه در آثار این. درآمد تماشا به ونیز ینالبی

 .بودند

 کیارستمی عباس از توانمی آوردند، روی جدید هایشیوه به که قدیم هنرمندان از

 ویدئو و فتواینستالیشن اینستالیشن، آرت، ویدیو قالب در بسیاری کارهای که برد نام

 .اندداده ارائه اینستالیشن

 جدید هایقالب در ایران معاصر هنر در که هستند بسیاری هنرمندان اکنونهم

: شودمی اشاره عزیزان این از تن چند به فقط  که کنندمی ایارزنده هایفعالیت هنری

بهروز دارش،  یاضی،ف یتاب یری،مهران مهاجر، باربد گلش یریان،قد ینشاط، شاد یرینش

 . یگراز هنرمندان د یاریو بس یرهاشمیپ ینافش یی،لاشا یدهفر

. داشت احتیاج گراآرمان گرافیک به بیشتر اسلامی انقلاب اولیۀ هایسال»

 نگاه و برداشت لحاظ از. اندانقلاب هایآرمان خدمت در اغلب هاسال این پوسترهای

 از استفاده و شده کنتراست هایعکس از استفاده. اندانقلاب از قبل پوسترهای ادامۀ

 در تایپ از استفاده. آورندمی یاد به را انقلاب از قبل گرافیک کارهای تصویرسازی،

 و نوشته از بیشتر استفاده به توجه آثار اولین ولی است، انقلاب از قبل حدود همان

 از انقلاب از بعد گرافیک جدی موج اولین ولی شود،می دیده دوره این در نویسیخوش

 عابدینی، مثل هستند کسانی دوره این هایشاخصه. شودمی شروع شمسی هفتاد دهۀ

 ورود زمان حدود نسل این کار شروع... . و پارسانژاد ادیبی، عباسی، مشکی،

 از زیادی هایرگه ما نسل این کار شروع در. است ایران به شخصی کامپیوترهای

 مستقل گرافیک خود برای هریک آنها مرور به اما بینیم، می را انقلاب از قبل گرافیک

 در دقت اجرا، تمیزیدوره،  ینا یکنند. نکته قابل توجه در کارهامی عرضه پویایی و

 www.tavoosonline.com/articles/article.« )است شناسانهزیبایی ملاحظات و ترکیب

detailFa.aspx?src=110&Page=8(  
رشد و گسترش قابل  یرگریهنر پوستر و تصو یک،گراف یدوره، طراح یندر ا

 یجناب، عل یژنب ی،چون شهرزاد اسفرجان یترجوان یاند. استعدادهایافته یاملاحظه

http://www.tavoosonline.com/articles/article%20detailFa.aspx?src=110&Page=8e
http://www.tavoosonline.com/articles/article%20detailFa.aspx?src=110&Page=8e
http://www.tavoosonline.com/articles/article%20detailFa.aspx?src=110&Page=8e
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آمدند.  یدانبه م یزشاگردان مم یگراز د یاریو بس یریانوز ی،ابوالفضل عال یدپور،خورش

 یو مسعود شجاع یستانیتوکا ن ی،ن مرتضومهو ی،فراهان یاحمدرضا دالوند، هاد

 یرگریمطبوعات نشان دادند. تصو یبرا یرگریخود را در تصو یهاییتوانا ییطباطبا

محمدرضا  ی،تقو یرهن ی،اسدیبن یمحمدعل یروانی،کتاب کودک هم با آثار سارا ا

و ابوالفضل  یلیپور، وکیکاننصر، اکبر ن یمکر ی،محمدگل یروزهف ی،دادگر، رضا لواسان

رخ  یشرفتیپ ینچن یرهم نظ یلمف یکگراف ۀدرعرص کرد. یداتازه پ یرونق ییآهو یهمت

 نمود. 

 یدجد یاز دانش فن یازنیخود را ب یرگریتصو یاطراح  یچه یباچنان که امروزه تقر

اکبر  ی،زند یمپور، مردهقان یحیی ی،چون بهمن جلال یاشناخته شده عکاسانداند. ینم

قبل آغاز  ۀکارشان را از دور یدیانکاوه گلستان و تورج حم ییان،نصرالله کسرا ی،عالم

مناسب خود را در  یگاهجا یانقلاب و جنگ بود که عکاس یاناما در جر ،کرده بودند

مستقل  ۀرشت ،زمان ینکه در هم یمشومی یادآورهنرها به دست آورد ) یرکنار سا

ها باعث آن سال یاسیو س یاجتماع یطبه راه افتاد(. شرا یهنر یهادر دانشکده یعکاس

بخصوص در  ی،هنر یمختلف عکاس یهاگونه یجشد. اما بتدر یسمفتوژورنال ۀسابقیرشد ب

 یچگونگ دربارۀ حتوضی بدون اینجا، در. یافتندتر، مجال بروز نسل جوان یاتتجرب

از  یگرآمده است، فقط چند نام د یدپد یکه امروزه در عکاس یگوناگون یهایشگرا

 شاهرودی، افشین راستانی، محسن تیرافکن، صادق: یمکنیعکاسان فعال را  کر م یانم

بهنام  ی،محمد فرنود، محمود کلار ی،پور، محمد غفورجاسم غضبان یان،الله صمدسیف

 مهران مهاجر.زاده و یمناد

 یاطان،رضا خ یان،پس از چند سال رکود با آثار فاطمه امداد یراًاخ یزن یسازیکرهپ

 ی،محمد یرجا ی،مدد یگزلو، محمدعلقره ینشانس، شهلاپور، حس یدبهروز دارش، حم

-یرا آغاز کرده است و به نظر م یدوباره حرکت یگرد سازو چند مجمسه یاحمدیاررضا 

-محمد چون کسانی از باید چنین هم. یردگ یشتریشتاب ب یندهحرکت در آ ینرسد که ا
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نورماه نام برد  ینو مه یگیبقان یمحمدمهد یاض،ف یونسشروه،  یانوشفر، عربعل یمهد

 (899. ص: 1378 پاکباز،داشته اند. )  ینقش مؤثر یکه در رواج هنر سفالگر

 

  گیرینتیجه     

شد و  یرانوارد جامعۀ ا ییو نوگرا یسممدرن یدۀپد یشاز صد سال پ یشترب یباًتقر     

هنر مدرن برآمدند. از مطالعۀ  یجستجو یدر پ یرانیهنرمندان ا یشاز هفتاد سال پ یباًتقر

 ایران به مدرنیته ورود بدو از ایرانی هنرمندان که گیریمیم یجهنت یرانهنر معاصر ا یختار

 هایسبک تمام ماندگی،عقب جبران نوعی به و غرب با همگامی برای کردند تلاش

 به نوعی به امر این که کنند تجربه سرعت به دیگری از پس یکی را مدرنیسم هنری

 ناشی کمبودهای و نسنجیده هایالگوبرداری و هارویدنباله همین و شد منجر گراییتقلید

 شناختیزیبایی الگوی که شد باعث ایران جامعۀ در جدید هنر پدیدۀ نشدن نهادینه از

 هاییتمحدود یلتقل یان،م ین. در ایایدوجود ن به ایران هنر امروز دنیای در ایویژه

 محافل مرزها، فراسوی هنری جهان با ارتباط برقراری به هنرمندان توجه و فرهنگی،

تحول هنر معاصر منجر  یربه س یدرون هایخواست از بیش جهانی، بازار سلیقۀ و خارجی

 گشت. 

 شمار بخصوص که اندگذارده عرصه به پا بسیاری نومایۀ استعدادهای اخیر، هایسال در»

 هاشیوه در را جهانی و ملی نگرش دو بازتاب همچنان. است چشمگیر آنها میان در زنان

 و ترجدی جستجوهای دهندۀنشان تنوع این اکنون اما. دید توانمی گوناگون هایروش و

 (219ص: 1383 پاکباز،.« ) هست نیز ترآگاهانه هایانتخاب

 

 ماخذ و منابع

 ی،نشر ن ی،فتاح یمترجمه محمد ابراه ،مدرن یرانا یخ( تار1389) یرواند یان،آبراهام ـ

  تهران.
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کشور، چاپ  یفرهنگ یرا سازمان م نشر یت،( ما  و مدرن1376) یوشدار ی،آشور ـ

 اول،  تهران.

 ،«یواربر د یهدهب ینداختهرنگ ن یقرمز» ( مجله شبکه افتاب 1391 محمد ) ی،اسکندر ـ

 .تهران طرح، و چاپ خانه، 6شماره 

انتشارات دانشگاه هنر، چاپ  یسم،و مدرن یرانی( هنرمند ا1391فشارمهاجر، کامران )ا ـ

 دوم، تهران.

 ،«یرانبر جنبش سقاخانه درهنر معاصر ا یمرور»( کاتالوگ 1392) کریم امامی، ـ

  معاصر تهران.  یموزه هنرها

 چاپ سیمین، و زرین انتشارات امروز، تا دیرباز از ایران نقاشی( 1383) روئین پاکباز، ـ

 .تهران سوم،

 . تهران اول، معاصر،چاپ فرهنگ هنر، المعارف دایرۀ( 1378) روئین پاکباز، ـ

موسسه  ،1 شماره فردا، هنر مجله ،«دیگر نگاه در ایرانی هنر »( 1389) روئین پاکباز، ـ

 . چاپ و نشر نظر، تهران یپژوهش یفرهنگ

 تهران. ،نشر گفتار، چاپ دوم یته،و مدرن یران(  ا1380) ینجهانبگلو، رام ـ

 .تهران، 9مارهش ی؛تجسم ی، فصلنامه هنرها«مکتب هنر انقلاب( »1379رهنورد زهرا ) ـ

انتشارات سمت،  ،از آغاز تا عصر حاضر یرانا ینقاش یخ( تار1391) رتضیم ی،گودرز ـ

 سوم، تهران. چاپ

 گردشگری مجله ،«معاصر سازی مجسمه ظرفیت بازشناسی » ،( 1383) جواد مجابی ـ

 .تهران رضائی، رضا حمید ناشر؛ ، 16-1 شماره

 نظر، نشر و چاپ پژوهشی فرهنگی موسسه یران،ا ی( هنر نوگرا1390توکا ) ی،ملک ـ

 .تهران دوم، چاپ
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 ،پور یمحمود جواد یران؛ا یهنر نوگرا یشگامان( پ1389معاصرتهران ) یموزه هنرها ـ

 .تهران

 یاری،احمد اسفند یران؛ا یهنر نوگرا یشگامان( پ1389معاصرتهران ) یموزه هنرها ـ

 .تهران

 مردم، و هنر مجله ،«گذار سنت و شکن سنت الملک، کمال » مقاله( 1354) نامبی ـ

 .تهران هنر، و فرهنگ وزارت: ناشر ،155 شماره

Yarshater Ehsan and Ettinghausen R., Highlights of Persian Art, 

USA, 1979. 



 

 


