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Islam iilkeleri, kiiltiirel ve dini
e oo kimliklerini reddetmelerinin so-
du§unceler nucu olarak, kendi tarihi mimar-
lik miraslarimi Batih yaymnlar ve
aragtirmalardan 6grenmek ve bunlar vasi-
tasiyla gegmislerini degerlendirmek gibi
garip bir durumla kars1 karstya kalmislar-
dir.

Hig bir dikkatli degerlendirme ve elestiriye tabi tutmadan gayriislami dii-
stince ve inang sistemlerine ait degerler ve tavirlarin benimsenmesinin sebep
oldugu tahribatin Islam diinyasinda ¢ok ge¢ farkina varilmis olmakla birlik-
te giderek Batiya yonelmenin elestirilmeden kabul edilmesinin hig bir soru-
nu ¢6zmedigi yolunda bir bilinglenme de olusmaya baslamustir.

Batili kiiltiirler kendi bunahmlariyla bogusup dururken Islim aleminin
gorevi, [lahi Hakikat'in ve mazilerindeki tecriibelerin suuruna varmaya ga-
lismak olmalidir. Ancak boylelikle insanhigin kaotik sorunlarina ¢oziimler
tretme imkanina sahip olabilirler.

Bu gorevin basarilmasinin 6niindeki baslica engel, kendi tarihi becerileri-
ni (ustaliklarini) kurban ederek Bati kiiltiiriintin hakimiyetini tesis etmeye
cabalayan Islam iilkelerinin aydinlari arasindaki yaygin egilimdir. Biitiin Is-
lam iilkelerinde gegerli olan halihazir tutum, gayesi Islam'in degerler hiye-
rarsisi ile hayat tarzini inkar edip degistirmek olan gayriislami sosyo-ekono-
mik modelleri yerlestirmek ve yabana teknolojileri ithal etmek seklinde kar-
simiza ¢itkmaktadir.

Genelde Islam"in kiiltiir tarihi, 6zelde ise Islam mimarisi {izerine Batili
arastirmacilar tarafindan ¢esitli ¢alismalar yapilmakta ve teoriler gelistiril-
mektedir. Ne var ki, bu aragtirmalar ve teoriler Islam kiiltiirtindeki Tevhid
kavraminin énemini gozard: etmektedirler. Genellikle Islam mimarisi diye
bir geyin sézkonusu olmadigi, bunun yerine mahalli mimari geleneklerin ve
onlarin Islam éncesinde gelistirilen ilkelerinden bazilarimin Islam cemaatleri
tarafindan kullanilmaya devam edilmesinin s6z konusu oldugu séylenmek-
tedir bize. Oysa bu varsayimlar pragmatizm ve tarihselciligin son derece si-
nirh gorisleri temelinde gelistirilmistir.

Bu sebeple, elinizdeki makalenin gayesi, Islam kiiltiiriiniin evrensel ilkele-
rini ortaya koymak ve giintimiizde vazge¢ilmis olan ilkeleri agikliga kavus-
turmaya yardimet olmak i¢in tamamen yanlig olan bu degerlendirmeleri ¢ii-
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riitmek ve nihayet, Islam mimarisinin Islam diinyasinda bir kez daha canlan-
masini temin etmektir.

Ancak sunu da hatirlatmak gerekir ki, bu inceleme sadece bir 6n ¢alisma
mabhiyetinde olup konu tizerinde daha ayrintili ¢alismalar yapilmasina ihtiyag
vardir.

Temel Kavramlar

Antik diinyadaki bazi istisnalart bir yana birakirsak, Bati diinyas: felsefi
problemleri dar, sinirl ve dualistik (iki kutuplu) varlik telakkisiyle ¢6zmeye
¢alismus, dikkatini yalnizca maddi ve ruhi diizeyler tizerinde yogunlastirmus-
tir. Bati felsefesine egemen olan rakip, ¢atisan akimlar bu eksik varlik telak-
kisinden beslenmigtir. Islamdaki Tevhid (birlik) kavrami bu kusurlart agma
ve varligin birligini kavrama yoniinde bir ¢abayt 6ngoriir.

20. ylizyilin baslarinda Yeni Ontoloji ekoliiniin tekrar agikliga kavusturdu-
gu gibi, varligin dort diizeyi vardir: maddi diizey, biyo-sosyal diizey, psiko-
lojik diizey ve ruhi-akli diizey. Her diizeyin temel karakteristigi, varhgim
gergeklestirdigi ve bir 6nceki diizeyde mevcut olmayan diizeye 6zgii kanun-
lar ve yeni (novum) unsurlar tarafindan belirlenmistir.

Maddi diizey fizik ve kimya kanunlariyla karakterize edilir. Biyo-sosyal dii-
zey, maddi varlik diizeyininkilere ilaveten (sinursiz ¢esitlilik ve zenginlikteki)
yeni kanunlarla varolma imkanina sahiptir.

Canl varliklarin ortaya ¢tkmasiyla birlikte viicut bulan psikolojik diizey,
maddi ve biyo-sosyal varlik diizeylerinin kanunlar1 uyarinca geligsen psikolo-
jik hadiseleri igerir. Korku, agk ve benzeri gibi i¢giidiiler bu tabakanin un-
surlaridir.

Ruhi-akli varlik diizeyi ise smsan'la iliskilidir. Din, ahlak, sanat ve bilgi bu
son diizeyin problem alanlaridir. Bu diizeyde biitiin hadiselerin kendi 6zel
kanunlart vardir. Her diizeye varolma imkanini veren, ama daha 6nceki dii-
zeylerin kanunlarindan onlar1 6zgiir kilan bu nihai diizeydir. Ruhi varlik dii-
zeyinde bu 6zgiirliik, akil sahibi insanin sorumlulugunun kaynagidur.

Fakat her diizey, varligini ancak asagidaki diizeylerin var olmasina borglu-
dur. Insanin segme ve karar verme 6zgiirliigii, kabiliyeti ve sorumlulugu an-
cak biitiin varlik diizeylerinin kanunlarinin hudutlarn dahilinde var ve aktif
olabilir.

Islam'da insana verilen “her seyi kendi yerine koyma” (adalet) sorumlulu-
gu tevhid baglaminda anlagilmali ve yerine getirilmelidir. Allah'mn iradesine
mutlak zeslimiyet de ayni esas tizerinde gergeklestirilmelidir.

Sonug olarak, mimari, tiim varlik diizeylerinde, 6zellikle de insanin biling
ve biitiin tarihinin mekan-zaman baglaminda tiim varlik problemleri dikka-
te alinarak tahlil edilmelidir.

Islam mimarisinin 6zelliklerini anlayabilmek i¢in 6ncelikle su sorulari agik-

liga kavusturmak gerekmektedir:

a) Mimari nedir?
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b) Islam mimarisi nedir?

c) Islam mimarisi ne degildir?

Her i soru da, girift, karmagsik ve kapsamli problem alanlarini kusatmak-
tadir. Agiktir ki, “uzmanlagsma ¢ag1” denilen giiniimiiziin ayrintilar1 6ne ¢1-
karan analitik yontemleri kullanildig1 takdirde bu sorulan cevaplandirmak,
acikliga kavusturmak ve anlamak daha da gii¢lesecektir. Bu yiizden, arastir-
mamuzin bu ilk safhasinda, Islam sanatlar1 ve mimarisi ile temel 6zellikleri-
nin “genetik” kaynaklarini anlamak, kesfetmek ve tanimlamak amaciyla te-
mel sorunlar tizerinde yogunlagmak zarureti vardir.

Mimari Nedir?

Mimari, insanin ¢evresini bi¢cimlendirme ¢abalarinin iiriintidir. Varhgin
biitiin vechelerini, karmasik ve sinirsiz alanlari kusatan bir disiplin olan mi-
marinin herhangi bir basit sematik formiille tanimlanmasi uygun olmaz. Bu
sebeple, yukarida verilen tanim, dort bagt mamur ve kategorik bir tanim ol-
maktan ziyade sorun alanmna genel bir yaklasimin ifadesi olarak anlagilmali-
dir.

Varligin biittin alanlarimi kapsayan ve hayatin getirdigi sorunlarla stirekli
girift iliskiler i¢inde olan mimari, maddi, biyo-sosyal, psikolojik ve ruhi-akli
varlik diizeylerinde gelistirilir.

Insan, mimariyi gelistirirken olsun, karar verme siirecinde olsun, kaginil-
maz olarak dikkate aldig1 sorunlarin farkli yonlerini degerlendirmekte ve ni-
hayet gesitli segenekler arasindan tercihlerini yapmaktadir. Tercih ve kararla-
rin, dziinde, kendi inang sistemiyle ilgili olan bir referanslar sistemine dayan-
dirilmis olmasi gerekmektedir. Faydaci ve pragmatik referans noktalarina da-
yali bir degerlendirme, insan1 herhangi bir tiirden oportiinistik somiirii alan-
larina yoneltebilir. Obiir yandan, akilc yaklagimlara dayali degerlendirmeler
ise zihin, “ratio” ve onun yo6nlendirmelerine nisbet olunan degerlere gore
bicimlenecektir.

Bu baglamda, insanin kararlarinin, onun inanglarinin gerg¢ek yansimalarn
oldugunu a¢ikliga kavusturmak biiyiik 6nem tagimaktadir. Béylece mimard,
farkl varlik diizeylerinde ortaya ¢ikan problemleri degerlendirmek, tercihle-
re dayali kararlar1 almak ve miimkiin segenekleri ayiklamak suretiyle gelisti-
rilen bir insan tiriinti olmasi hasebiyle estetik ve teknolojinin alaninda yer al-
maz. O, ahlak ve din alaninin bir trtintidiir.

Biyo-sosyal diizeyin ihtiyaglarini, onun kanunlarini dikkate alarak ¢6zmek,
ve ¢oziimlerini maddi diizeyin kanunlarina dayandirmak, ayni zamanda da,

psikolojik ve ruhi-akli dizeylerin, 6rnegin tutumlar, ruhi yonelimler ve 121
inanglarin kanunlariyla rehberlik etmek gerekmektedir. Boylece, bir mimari DIVAN
yaklagimin varlhigin bitinligiinti ve kuvvetler hiyerarsisini gdzoniinde bu- 1996/1

lundurmasi zaruridir.

Bundan dolayi, maddi, biyo-sosyal ve psisik varlik diizeylerine ait prob-
lemlerin tanimlari, her diizeyin kanunlariyla mitkemmel bir uyum i¢inde ge-
listirilen tercihlerin degerlendirilmesi, bu varlik kanunlarinin kullanimina
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yonelik tavirlar insanin inang sistemi tarafindan kontrol edilir. Inang sistemi
ise din, kozmoloji ve varlik telakkilerini ihtiva etmektedir.

Mimaride Malzeme

Her mimari eser bir yap1 olarak malzemelerden miirekkeptir. Temeller,
duvarlar, dosemeler, raflar, pencereler ve kapilar, 1ssnma ve havalandirma sis-
temleri yahut elektrik tesisati, sithhi teczihat, kisacasi malzemeler ve sistem-
ler bir binada bir araya gelir. Hepsi de, amaglarini basarmak ve ayni zaman-
da, amaglarina ve kullanicinin ihtiyaglarina hizmet edebilen bir binay1 olus-
turmak tizere bir diizen iginde bir araya toplanirlar.

Bir binanin konstriiksiyonunu miimkiin kilan bilgi ve becerilerin biitiinlii-
gii “ingaat teknolojisi” adini alir. Malzeme bilgisindeki ve kullanim tarzlarin-
daki gelismeler her biri bir uzmanlik alanina ait olan yeni, karmagik insa me-
todlarinin dogmasina yol agar. Sonug olarak, mimarin temel sorumlulukla-
rindan birisi olan ingaatta miihendislik faaliyetlerini koordine etme ihtiyaci-
n1 duymanin sonucu olarak bina, farkli mithendislik alanlarinin uzmanlar
arasindaki yakin bir igbirliginin tirtini olur. Mimar, koordinasyon gorevini
ifa edebilmek i¢in kaginilmaz olarak kullanicinin ihtiyaglarini ve tercihlerini
anlayacak, halihazirda varolan sinirliliklart degerlendirerek bunlar arasinda
bir hiyerarsi tesis edecektir.

Surast agikirdir ki, bu baglamda kararlara, esasen, daha st varlik diizeyle-
rinin alanindaki kullanicinin yahut mimarin ilhamlar yol gosterir. Dolayisty-
la, malzeme ve teknolojilerin kendi uygun yerlerinde kullamlmalari ayni za-
manda, tst dizeylerin kanunlarina gore yapilan degerlendirmelerle tayin
edilir.

Belirli bir faaliyetin mekan organizasyonu igin duyulan ihtiyag, yahut ko-
ruma ihtiyaci olarak belirli bir amag i¢in bir ilham, bir insan istegi, bir ihti-
yagla ilgili eski bir kararin varligi, malzeme ve teknolojileri kullanmak sure-
tiyle biyo-sosyal varlik diizeyinin problemlerini ¢6zmeyi amaglayan bir bina-
y1 gergeklestirmek igin zaruridir.

Barinak, ev ve isyerlerine olan talep, belirli bir yer ve zamanin sartlarina
gore formiile edilmis, belirli bir toplumun, belirli bir kullanic1 talipler gru-
bunun kendine 6zgii ekonomik sartlart alinda geliserek nihai formuna ka-
vusur. Mimar bu talebi, mevcut sinirlamalart dikkate alarak projesinde yan-
sitir.

Sonug itibariyle, binanin form ve hacmi oldugu kadar pencereler, kapilar
gibi unsurlari, mithendislik standartlari, bu standartlarin kullanilma ve yer-
lestirilme bigimleri tahlil edilir ve bu ihtiyaglar ve talepler dogrultusunda ka-
rarlar alinir.

Bu sebeple, biz, biyo-sosyal varlik diizeyinin problemlerini ele alirken
maddi diizeyin problem ve tercihleriyle iliski igindeki standartlarla alakali
olarak 6zel proje yapariz ve kararlar aliriz. Bu noktada, diger diizeylerin
problemlerini ihmal etmek gibi bir sapma, fetisist¢e tutumlara kadar gotii-
recektir bizi.
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Binada yerine getirilen hizmetler ¢ok ¢esitlidir. Bu hizmetler tek yanl, ba-
sit veya karmagik olabilir. Bir yol, basit olarak ele alindiginda tizerinde insan-
larin yiiriidiigii bir yiizeyden miitesekkildir. Obiir yandan, bir koprii cok da-
ha karmagik bir yapidir, zira bir yolun verdigi hizmetleri yerine getirmesinin
yanusira bir engeli de agsmamizi saglamaktadir. Ev, fiziksel ve biyo-sosyal ih-
tiyaglarla ilgili 6zel ve ¢ok daha karmagik bir hizmetler manzumesini yerine
getirmektedir. Obiir yandan, temel ¢oziimlerin bu farklilagnus ihtiyag ve
amaglara gore kullanilmasi ve segilmesi gerekmektedir.

Dolayisiyla uyuma, oturma, misafiri agirlama, ¢alisma mekanlar veya ¢o-
cuk odalar1 gibi insan faaliyetlerinin farkli tarzda gergeklestirildigi biyo-sos-
yal islevler evin planimetrik organizasyonunu tarif ederler.

Evlerin bahgelerle, yollarla, sokaklarla ve komsularla iliskisi, duruslart ve
sosyal merkezlere olan mesafeleri, toplumlarin ilhamlari, bigim ve sosyal or-
ganizasyona baghdir.

Bitin karar dizileri bir bolgeden digerine, bir dinden yahut tilkeden digeri-
ne bu problemlerle iligkilidir. Bir iklimde gerekli olan golgeli yollar, farkl sart-
lar1 haiz olan bir digerinde uygun diismeyebilir. Misliiman bir ailenin hayat
tarzi gayet tabii olarak miisliiman olmayan bir aileninkinden farkli olacaktir.

Bu sebepten binalarin, aralarindaki dengeli bir hiyerarsiye gore insanlarin
biyo-sosyal ihtiyaclarina hizmet edecek tarzda dizayn edilmeleri gerekir; bu
hiyerarsi ise, daha tst varlik diizeyleri tarafindan belirlenmistir.

Halihazirda Miisliman olmayan modern kiiltiirlerde hakim olan egilimle-
rin aksine, biyo-sosyal diizeye ait ve ekonomik kararlarin miinhasiran kanun-
larint ve kuvvetlerini dikkate alarak tayin edilmediklerini yeniden vurgulama-
muz gerekecektir. Aksine onlar ayni zamanda, psikolojik ve ruhi-akli varlik
diizeylerine ait gii¢lerin etkisi alndadirlar.

Inanglarin Rolii

Insan ¢evresini bigimlendirirken ya psisik hayat giiglerinin etkisi altindadir
yahut dogrudan dogruya onlar tarafindan yénlendirilmektedir. Inanglari,
varlik ve kendisi hakkindaki telakkisi, degerler hiyerarsisi, psisik hayata ait
davranis ve tavirlari, fikrl ruhi varlik diizeyleri aile hayatinin 6zelliklerini, ai-
le fertleri arasindaki iligkileri etkiler ve onlara gekil verir.

Ailenin yapisi, ¢ocuklarin egitimi, kiiltiirel amaglar, yaslilara saygi, mahre-
miyet suuru, bir miisliiman evinin planimetrik organizasyonuna yansimustir.
Bir evin mahremiyeti ve mahfuz ve mahrem bir mekan olarak ev anlayist bir-
biriyle iliskili ifadelerdir.

1ki ev arasindaki mesafe, her tiir mevzuat ve idareyle ilgili sinirlamalardan 123
azade hipotetik durumda, iki tiir gii¢ ve tavrin sonucudur: Birincisi korku, DIVAN
isbirligi ihtiyaci ve sosyal dayanisma, ikincisi ise, gtivenlik, mahremiyet ve 1996/1

ferdiyyettir.l Bu nedenledir ki, evler arasindaki fiziksel uzaklik, sokak ve ma-

1 Sunu hatirlatmak gerekir ki, arazi spekiilasyonunun etkileri, modern diinyanin
insanin gevresiyle ilgili tavirlar tizerindeki idari ve s6zde mevzuatla ilgili giigleri
esasen suni ve kirletici bir 6zelliktedir.
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hallenin segilmesiyle ilgili kararlar, bir binanin nasil konumlandirilacag,
komsuya karst saygili bir tavir icin, giivenli bir 6zel hayat i¢in kullanicinin ar-
zularina baghdir.

Boylece insanin kozmolojik idraki ve inanglari, davramislarinda yansiyan
psikolojik tavirlarinin karakteristigini tanimlar ve tayin eder. Bu, onun karar
verme ve tercihler sisteminde ve tasarlayip tirettigi sanat eserinde ortaya ¢i-
kan bir yanidr.

Sadelik, yumusaklik, tevazu, ¢ekingenlik ve mahcubiyet, vahsilik, kisitla-
ma, nezaket, zevk, umut, dindarlik ve benzeri insani duygular, tavirlar ve
haller sanat eserine “bi¢im ifadeleri”? olarak yansir.

Bir teknolojinin yahut da bir malzemenin se¢imi, ayni zamanda insanin o
sirada baskin olan psikolojik durumuna tabidir.

Teknik, sosyo-ekonomik problemler karsisindaki s6zde objektiflik, varlik
kuvvetlerinin hiyerarsisinde belli bir inang sistemini gosteren bagka bir or-
nektir.

Kararlarin iirtint olarak yalnizca maddi, teknolojik ve biyo-sosyal varlik
diizeyleriyle sinirlt olan bir bina, teknolojik bir muvaffakiyet olmaktan ote-
ye gegemez ve bir mimari eser hiiviyetini kazanamaz. Ciinkii mimari, varli-
gin biitiin yonlerini kucaklayan bir disiplindir.

Bina, mimarin ve kullanicinin musterek triint olup, rasyonel bir esas ve
aciklama olmadan tasarima dahil edilen irrasyonel kararlar igerir. Mimar ile
kullanicinin bu tiir konular tizerinde durmasi, bilingdist degerlerin 6nemine
isaret etmektedir. S6zkonusu tercihler aslinda 6zel tavirlarin, zimni kozmo-
lojik idrak ve inanglarin dolayli yansimalaridir.

Bina teknolojisinin tabii, miitevazi, ¢ekingen, gosterisli alternatifleri, mal-
zemelerin miitevazi, sade, ¢ekingen kullanimi iiretim sirasinda ifade edilebi-
lir. Bu gesitli tavirlarla ilgili tercihler ve onlarin gelistirilmesini mimarin ya-
hut kullanicinin psikolojik durumu tayin etmektedir.

Obiir yandan tercihler, malzeme ve teknolojilerin problemleriyle ya da bi-
yo-sosyal varlik diizeyinin problemleriyle sartlandirilmis da degildirler. Bu-
nun yerine, tercihlerin ifade edilisleri teknolojik ¢6ztimlere yahut biyo-sos-
yal tercihlere yansir. Mesela algak goniilliiliik, mahcubiyet, sadelik yahut ce-
saret ve oviinme gibi tutumlarin kendi yansimalarini ¢evremizdeki bigim ifa-
delerinde nasil bulduklarin1 gézlemleyip hatirlayabiliriz.

Bu psikolojik durumlar daha alt varlik diizeyinden bagimsiz olarak gelisir
ve fakat kendi tercihlerini belirlerken, onlar, dinle ilgili, yani kozmolojik id-
rak ve inang sistemi, degerler hiyerarsisiyle ilgili olan tist diizeyin tiriinleri ol-
maktadirlar. Insamin ruhi hayati davranig ve tutumlarina yansir ve yalnizca
modern psikolojinin tanimladig: faktorlerin iriini olmayip biiyiik Slgtide
dini biling ve inanglarla, yaratilig ve varolusla ilgili kozmik idraklerle bigim-

2 Louis Kahn soyle diyor: “Architecture is the reflection of the architect’s attitu-
de during the design process.” (Mimari, tasarim siiresinde mimarin tutumunun
(esere) yansimasidir.)
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lf:nmi§tir.3 Dini inanglar, biitiin deger sistemleri ve tercihlerin, bilingli insa-
nin biitiin eylem tarzlarinin, davraniglarimin, bilgi ve yeteneklerinin, ruhi ha-
yatinin belirleyicileridir.

Bir sanat eserinin tslup 6zelliklerinin iliskileri, karsihikli bagimliliklari, bir
karar vericinin (mimarin) tavir alist asli 6nemi hiiz konulardir. Bu suretle,
insan, ¢evresini, uyarinca hareket edip davraniglarimi sergiledigi kendi koz-
mik idrakiyle 4henk igerisinde organize eder ve bi¢imlendirir. Bu itibarla sa-
nat ve mimari, ahlak ve din alanina ait disiplinlerdir.

Uslup ve Varlik Miinasebeti

Varlik, kdinat ve yaradilis telakkisinin bigim tizerine dogrudan yansimasi
tislubu meydana getirir. Burada biz, kisaca tislubun genetik yapisim tahlil et-
meye gah§acaglz‘4 Bu ¢aligmanin kapsaml bir inceleme olmaktan uzak ol-
dugunu goz oniinde tutarak simdilik konuya genel terimlerle temas etme-
nin 6nemine ve gerekliligine inaniyoruz.

Uslup, her tiirlii pratigin (amel) ve her tiirlii pratik ve davranis alanlarin-
daki her kararin bi¢im ifadesidir. Bu sebeple, dini karakteriyle mimari de, is-
lup 6zelligini kazanir; boylece varolur.

Genel ifadesiyle tislup, gergekligin iki organize edici ilkesi olan bir zaman
ve mekan anlayisidir. Bu iki kategori sayesinde insan kendi iirtiniint gelisti-
rir. Bu sebeple sanat, mekan bilincidir ve i¢cinde mekinin kavrandigi zaman
vasitasiyla organize edilmesidir.

Mekanin, zamanin bir iglevi olarak organize edilmesi demek olan “ritm”,
sanat eserinin en iist kanunudur. O bir bagimsiz birimler kompleksi tarafin-
dan viicuda getirilir; spesifik bir mekan olusturan biitiinliik igerisinde orta-
ya ¢ikar. Genigligin ritmik diizenlemesine simetri denir. Bu iki diizenin ilis-
kisinde kiitlelerin organizasyonu ve yiikseklik oraninin ritmik diizenlemesi
ise derinlikle ifade edilir.

Uslubun ilk ilkesini olusturan bir sanat eserini tiretirken dért mekan biitiin-
lagii telakkisi mevcuttur. Bir sanat eseri bir diizlem (satih) tizerinde var ola-
bilir, onun etrafinda kendi ferdi mekaninit yaratabilir; sinirli, kismi mekanini
yaratabilir ya da sinursiz, sonsuz genel mekan telakakisinin bir ifadesi olur.

Mekanin bitiinligi tslubun ilk ve en yiiksek kanunu olurken, 6te yan-
dan, ikinci kanunu ise biitiinlik ile ferdiyyet arasindaki iliski gibi biitiinciil
(total) mekan ile onun icra edilmesi arasindaki mevcut iliskiyi izah etmekte-
dir.

Biitiinliik ve varlik telakkisi igerisinde ferdiyyetin mevkii, mekanik ve or-

ganik biitiinlik telakkileriyle ilgili iki miimkiin telakki, bagimsiz birimlerin 125
birbiriyle ve mekan igerisindeki biitiinliigiiyle iliskili olarak diizenlenmesiyle .
alakal ilkeleri tesis eden iki tisluba, “kiibistik” ve “organistik” tisluplara te- ?2;’::

kabiil eder.

3 Titus Burckhardt, Principlé et méthodes de L'art sacre.

4 Ernst Diez, “A Stylistic Analysis of Islamic Art”, Ars Islamica, Michigan 1936-
38.
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Kiibistik diizenlemede, bagimsiz birimler buitiinliigii tesis ederek ferdiy-
yetten mahrum olarak bulunurlar. Kabistik bir diizenlemenin 6ziinde mev-
cut olan girift iliskiler, unsurlar ilave edilmigse yahut bigim degismisse zarar
gormez. Biitiinliik ya kiitle-ferdlerle ya da ferd- olmayanlarla kurulmustur.

Ote yandan, organistik diizenlemede ferdler, kendi 6zel yerlerini biitiin-
liikle iligkili olarak muhafaza ederler. Boylece kendi 6zelliklerini yitirerek as-
simile olurlar. Boylesi bir biitiinliik, unsurlari, pargalar1 yahut 6l¢ekleri de-

gistiginde tahrip olacaktir. Biittinliik, kendilerini yaratilmis birlikten azade
kilabilen par¢alarin biitiinligi olarak tretilir.

Kiibistik tavir, insan1 ciiz’i bir varlik olarak goren ve ferdin yiiceligini sa-
vunan Islamiyette 6zel bir deger kazanr.

Ritmik organizasyon, yani bir sanat eserinde genislikteki simetri ile yiik-
seklikteki oranti, kiibistik ve organistik tisluplarda farkl: farkli ele alinur.

Kiibizmde, basit pargalar, her biri ayn1 vurguya sahip olarak yanyana du-
rurlar.

Organistik simetride ise bir nesne temel 6nem kazanir ve tiim diger tabi
pargalar buna uygun olarak diizenlenirler.

Perspektifte oldugu gibi, mekanda kiitlelerin ritmik organizasyonuna des-
tek olan kiibizm, organistik biitiinligii reddeder; genel mekani ise, unsurla-
rin karsisinda yahut tizerinde diizenlenecek diizlem olarak anlar. Figiirler, ¢iz-
giler yahut gruplar halinde yahut da 6tede olmak yerine bir baskasinin tize-
rinde organize edilirler. Perspektif derinligi yiikseklikteki diizenle ifade edilir.

Yukarida bahsettigimiz mekanik ve organik biitiinliik telakkilerinin yanisi-
ra, statik ve dinamik biitiinltik telakkileri ile statik ve dinamik tsluplar (kii-
bistik ve organistik tisluplarin alt-siniflart olarak) tahlil edilecektir.

Statik varlik telakkisinde sinirli objektif varlik, ferd ayni zamanda fiililik
(actuality) olarak kavranan sonsuzun yansira bir fiililiktir.

Sonug olarak, objektif varlik, ferd kendi 6zelliklerinden mahrum olmayan
statik bir ifade kazanir. Statik birlik bu tiir ferdi pargalarin dengeli iliskisiyle
kurulur.

Varlik ve sonsuzluk kimligini ortaya koyan dinamik tislupta pargalar biitiin-
likten kopamaz hale gelir ve kendi ferdiyyetini, dolayisiyla onlarn énemini
yitirir. Onlar, biitiinliige ulagmak i¢in miitemadiyen hareket halindedirler.

Bu dort tir bitinligin segici kombinezonu, statik ve dinamik ile kiibis-
tik ve organistik biitiinliik kombinezonlar1 sanat tarihinde ¢esitli tsluplar
bigimlendirmislerdir. Bu kombinezon, her kiiltiirel donemin kozmolojik id-
rakiyle belirlenir, zira hayat telakkisi, kozmolojik idrak kiiltiir ve tislubun
ozini belirler.

Bu baglamda objektif ve askin varlik telakkileri -ki insanlik tarihinde bir-
birini takip ederler- zikredilebilir.

Basit kompozisyon, objektif hayatin dolaysiz idraki vasitasiyla, yani varli-
gin sadece fiili olmakla sinirli oldugunun kabul edilmesi ile yaratilir. Biitiin-
liik, kendi ferdi mekanini yaratan pargalarin kompozisyonu ile basarilir.
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Askin (transcendental) telakki, varlig: fiililikle sinirl, sonsuzlugu yaratict
(Allah) olarak kabul eder ve yalniz pargalarin ferdi mekanlarina degil, aym
zamanda genel mekan yani biittinligiin varsayilldig kutupsal (polar) kom-
pozisyonu meydana getirir. Ferdi mekan genel mekanla kutupsal bir iligki
igerisindedir.

Bu noktada, kutupsal kompozisyon kanununun tezahiirii olarak objektif
varlik iizerinde Islami agkin kozmolojik idrakin yansimasi ile viicut bulan
“ornamentalism” (tezyinilik) konusundan bahsetmemiz gerekiyor.

Tevhid Ilkesi

“Allah'in mescidlerini, yalmizca Allah'a ve ahiret giiniine iman eden, na-
mazt dosdogru kilan, zekidt1 veren ve Allah'tan bagkasindan korkmayanlar
imar edebilirler. Iste, hidayete erenlerden olduklari umulanlar bunlardir.”
(Tevbe 9/18)

Bu ayet-i kerime genel anlamiyla mescidi insa etmelerine izin verilen in-
sanlar1, yani miiminleri tarif etmektedir.

Miisliimanlarin tutumlarr Islam'da Seriat ve Kur’An-1 Kerim, Hadis ve
Siinnetten istinbat edilen akaidle tarif edilmis durumdadur.

Islamiyet'in temel prensibi olan Tevhid (Birlik) Islam mimarisine de yan-
stmig olup biitiin varlik diizeylerine ait problemlerin biitinligiini kapsar ve
cevaplandirir. Biitlin varlik diizeylerine ait problemleri kapsamayan yakla-
stmlar Islami olmaktan cok fetisistiktir.

“Allah ile beraber bagka ilahlar edinme, yoksa kinanmig ve kendi bagina bi-
rakilmig olursun.” (Isrd’ 17,/22)

Islam mimarisi, maddi, biyo-sosyal, psikolojik ve ruhi-akli varlik diizeyle-
rinin problemleriyle ilgili spesifik tutumlar ve uygun degerlendirme sistem-
lerine sahiptir. Islam tarihi boyunca, Islam aleminin degisik bolgelerinde ¢e-
sitli nesiller gevrelerini temel Islami ilkelere gore bigimlendirmeye ¢alisti ve
¢ok sayida mimari eser viicuda getirildi.

Sonug olarak, Islam'in kiiltiirel ve sanatsal bagarilarina Islam kozmolojisi-
nin ve inang sisteminin disinda kaynaklar icad etmeye ¢alisan her tiirli tarih-
selcilik tek tarafli kalmaya mahkumdur ve sanat formlarinin iligkileri ile on-
larin genetik temellerini anlayip tanimlamak yeteneginden yoksundur.

Iman ve amel (inang ile uygulama) arasindaki, Islam akidesi ile Islam mi-
marisi arasindaki, zorunlu iliskinin yansimasini kurabilmek igin meseleyi da-
ha kapsaml: bir bi¢imde, biitiinliigii igerisinde incelemek biiyiik 6nem tasi-
maktadr.
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dini nesneler yahut yapilara, cami ve mescidlere yahut da dini merasimlerde

Islam mimarisi Kutsal Sanat'in bir disiplinidir.

5 Titus Burckhardt, Principles et méthodes de L'art sacre. Ayrica bkz. L. Anan-
da Coomaraswamy, Christian and Oriental Philosophy of Art, Dover Publi-
cations, New York.
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kullanilan sanat tirtinlerine tahsis edilmis sanat eserleriyle sinirht degildir. As-
lina bakilirsa, Islamdaki Tevhid kavrami kutsal ile sekiiler arasinda boyle bir
ayrima gidilmesine izin vermez, ¢iinki yerytiziindeki her nokta ve varlhigin
her 4n1 Kutsal Varligin bir tecellisidir.

“Dogu da Allah'indir, batt da. Her nereye donerseniz Allah'in yiizi (kib-
lesi) orasidir. Siiphesiz Allah kusatandir, bilendir.” (Bakara 2 /115)

Bu sebeple Miisliimana ait bir mimari ancak Tevhid kavramui iizerinde ge-
listirilmelidir.

Belirli veya Ozel tiirden elverigsiz bir deger yahut giice atifta bulunulmasi
Islam'da yasaklanmugtir. Islam mimarisi, ancak, sahsi ihtiraslardan, gururdan,
her tiirlii agak yahut gizli fetigistik yabancilasmalardan (sirk) arindirilmas: ge-
reken tasarim metodolojisine yansinmug Islami bir tavirla basarilabilir.

“Yeryiiziinde kibirlenerek yiiriime, ¢linkii sen ne yeri yarabilirsin, ne de
boyca daglara ulagabilirsin.” (Isrd> 17,/37)

Her sey, mimari eserin her unsuru bu baglam i¢inde degerlendirilmeli,
eserin bitiinligi i¢indeki dogru konumuna oturtulmali, boylece her tiir fe-
tisizmden ka¢imlmalidir.

“Allah'tan bagka, kendisine ne zarar1 dokunan, ne de faydasi olan seylere
yakarir. Iste bu, en uzak bir sapikliktir.” (Hac 22/12)

Insan, sadece Allahu Teala'nin emirlerine riayet etmelidir. Islam, Allahu
Tealanin iradesine sorgusuz sualsiz tibi olmak, teslim olmak anlamina gel-
diginden, mimarin aldig: her karar, sadece “ilmi Tevhid” ve “ameli Tevhid”
ile ulagilabilen ayni teslimiyeti ifade etmek durumumdadir.©

Islam mimarisi, kontrolden ¢tkmig “ratio”nun {iriinii degildir. Islami-dini
akidelerin, Islam'in kozmolojik telakkilerinin ve Tevhid anlayigi baglaminda-
ki Islami tavirlarin yansimast ve iirtiniidiir.

Tevhid, hem Allah'in iradesine teslim olmayi, hem de, her seyin kendi
dogru yerinde bulundugu bir diizenin tesisini ifade eder.

Mimari, yaratilmis alemi “oldugu gibi” anlayan ve degerlendiren akilli ve
sorumlu Misliiman tarafindan tasarlanip uygulanur.

“Stiphesiz goklerin ve yerin yaratihsinda, gece ile giindiiziin ardarda geli-
sinde temiz akil sahipleri igin ayetler vardir.” (Al-i “Imran 3,/190)

Dolayisiyla, Kutsal Varlik ancak kutsal sanatta yanstyabilir.

Islam Mimarisi

Sonug olarak, Islam mimarisinde malzeme ve teknolojiler kendi uygun
yerlerinde kullanilmak zorundadir. Bu Islami tutum, 6ziinde, ekonomik ve
pragmatik matrislerin optimizasyonuna ya da tercihler kompleksinin deger-
lendirilmesine dayanan modern Batii teknolojik yaklagimlardan tamamen
farklidir. Her uzman, kendi bilgi alaninda, faydaci amaglar sistemine gore ta-
sarimlanmis genel bir semaya gore bir araya getirilen alternatifler teklif eder.

6 Hasan Basri Cantay, Kur’An-1 Hakim Meil-i Kerim, [hlis suresinin tefsirine
bakiniz.



islam Mimarisi Uzerine Diisiinceler

Modern metodolojiler -ki pargalarin analizi ile bu pargalardan senteze var-
ma ¢abalarini kapsar- bir yandan 20. yiizyilin faydaci pragmatizmlerini tre-
tirken, obiir yanda da, organize olmamis (unorganized) rasyonalizmi stir-
dirmektedir.

Kolayca gozlemlenebilecegi gibi, bu sdzde “modern bilimsel” yaklagimlar
yaratiligdaki Birligin bilincinde olmaktan ¢ok uzaktir ve bu siire¢ igerisinde
planlanan s6zde sentezlerin analizleri maddi ve biyo-sosyal diizeyle sinirhidir.
Onlar, Varligin Birligi i¢inde olduklart gibi tam anlamiyla malzemelerin ta-
biatint ve uygun kullanim ve formlarini anlamayi imkansizlagtiran Tevhid'in
ve Nir-i Ilahi'nin bilincinden yoksunlukta “ratio” tarafindan idare edilirler.
Tam tersine, malzeme ve teknolojiler, sahte beseri gururun araglari yahut fe-
tisistik giigler olarak tasarlanmistir.

“Her seyi dogru yerine koymak” (adalet), Islam mimarisini tasarlamak
i¢in atilmast gereken ilk adimdir. Bu da ancak, her seyi diger seylere gore
dogru yere koymakla; sadece maddi varlik diizeyinin unsurlarina gore degil,
ayn1 zamanda biyo-sosyal, ve dini hakikatler ve kanunlara gore dogru yere
koymakla miimkiindiir.

Bir 6rnek vermek istiyorum. Duvar insasinda kullanilan tas, Ronesans'da
tagin sert Ozelligini vurgulamak igin, asirt bir sekilde iglenmistir; oysa her-
hangi bir teknik zorunluluk da yoktur bunu yapmalarini gerektiren. Halbu-
ki Gotik mimaride tagin tabii, maddi karakteri kag¢inilmasi yahut gizlenmesi
gereken bir sey olarak anlagilmistir ve bu yiizden, Katolik kilisesinin tutumu-
nu temsil eden, maddi varligr giinah olarak kabul eden tasarimcinin, mima-
rn istegine gore 151k ve golgeyi kullanarak profillerle degistirilmistir.

Mies van der Rohe, ayni zamanda Zen Budist mimarisinin tutumunu an-
diran Louis Kahn'in somut i¢in yaptig1 gibi i¢ dokusunu ortaya sererek ve
bunun 6nemi tizerinde 1srarla durarak binalari tagla yapar.

Ote yandan, Islam mimarisi malzemeyi oldugu gibi, neyse o olarak kulla-
nir; niteliklerini inkir etmeden ve 6nemlerine agir1 bir vurgu yapmadan.
Benzer dustinceler teknolojilerin kullaniminda da gozlemlenebilir.

Islam mimarisi bundan da 6tede, olaganiistii teknolojik bir basariy1, 6rne-
gin, Gotik mimarinin hakim karakterinde yahut 19. yiizyil ile 20. ylizyihn
yapilarinda goriilebilecegi gibi bir yapinin biiyiik bir span ya da olagandist
bir aydinliga kavusturulmas: gibi bir seyi amag edinmez.

Aksine, teknolojiler sadece, Islam'da kendi énem hiyerarsilerine gore ger-
¢ek ihtiyaglar kargilamak amaciyla kullanilabilirler. Teknolojiler kendi varlik
diizeylerinin kanunlariyla uyum iginde kullanilirken, daha st diizeylerin ka-
nunlar hiyerarsisine uygun olarak segilir veya yonlendirilirler.

Bu, malzemelerin kullaniminda Islam mimarisinin hakim bir 6zelligi de
olan “teknik”e karst tabii bir tutumu temsil eder. Tahta ile tag yahut maden
ile ¢ini gibi farkl malzemelerin bir arada kullanilmasinda amag, basit ve ilkel
zit ifadeleri yaratmak yerine, tabii ve suni olanin, erkek ve kadinin tezadl
ama ayni1 zamanda da birbirine saygili giizellikleri gibi bireysel giizellikleri
vurgulamaktir.
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Islam Evine Dair

Islam mimarisi malzeme ve teknolojilerin kullanilmast ile ilgili olarak bu
ozel distincelerin yanisira modern konfor anlayisina benzer yani olmayan ve
amaglar1 haza (hedonistik) kavramlardan tamamen farkli olan biyo-sosyal
taleplerin Islimi bir degerlendirmesinin ve hususi sosyal ihtiyaglarin da iirii-
nidir.

Mimari, Islam mimarisi Islimdaki insamin Allah hakkindaki suurunun,
varligin kutsal karakterinin ¢atisini olusturur. Allah'in iradesine teslim olmak
insanin iki cihandaki saadetine giden tek yoldur. Bu tutum, onun, tabandan
tavana, kdinata bakmasin1 miimkiin kilar. Insanin suuru, ¢evresine olan ilgi-
si Islim'da temel oldugu i¢in, mesken mimarisi hayatin biitiin yonlerini kap-
sayacak tarzda gelistirilmistir.

Ev, harem ve selamlik olmak tizere iki boliimden meydana gelir ve genel-
likle bir avlu etrafinda tesekkiil etmistir. Bir Islam sehrinde sokakta oturma-
ya izin verilmez. Oturulacak ve toplanilacak yerler mescidler ve evlerdir. So-
kak, evlerle tarif edilmistir. Avlu, evi dis diinyadan muhafaza eder.

En nefis bir sekilde stislenmis (dekore edilmis) ev bile -ki ¢ok miitevazi
olanlart da vardir- gelecek nesillerin degisen ihtiya¢larina ve arzularina hiz-
met edilmesini miimkiin kilacak esneklikte tasarlanmistir.

Evler tahta yahut kerpig gibi kisa 6miirlii ve yeniden kullanilabilen malze-
melerden insa edilirdi. Boylece sehirdeki degisim ihtiyact da kolaylastirilmis
olurdu. Odalarin ¢ok-amagl kullanimi da genel bir tavri belirler. Planimet-
rik semalar kapall olmaktan ziyade agiktir. Sonugta, insa sistemleri benzer
karakteristiklere sahip olup degisime agik bir yapidadir.

Yeryiiziinde hayatin fani 6zelligini yansitan sehir dokusunun bu esnekligi-
nin yaninda, binalarin, tabiata saygiyr gosteren topografya ile ahenkli iliski-
sine Ozel bir 6nem atfedilmistir. Bu anlayis temelde insanlar arasindaki say-
gin iliskide goriiliir ki, aynt zamanda evlerin birbirine uygun bigimde, uyum-
lu olarak yerlestirilmesine de yansimustir.

Bir yandan modern konfor anlayisini kokten reddederken, 6te yandan ya-
sama standartlarini saglamasi, iklim faktérlerini kontrol etmesi, tabiatiyla Is-
lam mimarisinin temel ilgi konular1 olmaktadir. Islam mimarisinde iklim pa-
sif metodlarla kontrol edilmistir. Bu baglamda dikkate alinan 6lgiiler, mima-
ri ile karsilikli iliski i¢indedir ve onunla biitiinlesmistir. Sozgelimi pencereler,
soguk iklimlerde 1s1 toplayicilart olarak tasarlanirken, sicak iklimlerde giine-
sin igeriye en az girmesini temin edecek sekilde tasarlanmustir. Binalarin dig
kaplamasi da, iklime gore ayarlanan pasif metodlar tesis ederek iklim faktor-
lerini ayrintili olarak gézoniinde bulundurmaktadir. A¢ikgasi, israf ve gerek-
siz masraflara Islam mimarisinde izin verilmez.

“Cilinki sagip savuranlar seytanin kardesleri olmuslardir; seytan ise Rabbi-
ne kargt nankérdiir.” (Isrd” 17,/27)

Cesitli mahalli sartlar1 kargilayan, farkh malzeme ve teknolojiler kullanan
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Islam evinin ingasi ve yasatilmasi, israfa yer olmayan bir siirectir. Bu agidan,
binanin bakimi modern yari sanayilesmis tekniklerinkinden tamamen farkl
bir sekilde gergeklesir.

Tasarim metodolojileri ile insa islemlerinin isletilmesi ve 6rgiitlenmesi ara-
sindaki yerlesmis korelasyon ve iliski 20. ytizyillin baginda yasanan ¢okiise ka-
dar Islam Aleminde yegine ingaat tekniginin kaynaklar1 olmustur. 20. yiizyil-
da bile, bu insa etme kapasitesinin degerli 6rneklerine rastlamak miimkiin-
diir. Uretim zinciri dikkatle tasarlanmis olup, sosyal ve ahlaki islevleri ifa et-
meyi amaglayan bilingli bir ¢abanin tirtiniidr.

Mesken mimarisi iki yaklagim diizeyinde tiretilmistir. Birincisi, en st kiil-
tiirel nitelige sahip standartlar gelistirecek merkezi arastirma diizeyidir (st
diizey yaklagim). Ikincisi ise, standart elemanlar tasarlayip kullanan ve sehir
tasarimui ile arazinin mahalli problemlerini hem patronun, hem de iginde
oturacak kiginin (kullanicinin) ihtiyaglarindan dogan 6zel mimari problem-
leri ¢6zmeyi amaglayan mahalli diizeydedir.

Sahici, saf, ahlaki artizanal tiretim faaliyetini doguran bu yaklasgim, s6zde
“sanatsal” yahut “bilimsel” mimari yaklagimlarla, tasarim teknikleriyle taban
tabana zittir.”

Bu sebeple, Islami tasarim ve inga ameliyelerinde ve tasarim ile {iretim sii-
recinde kaim bulunan hiyerarside sanat ve mimarinin her tiirlii oportiinist¢e
8

istismarindan kag¢inilmustir.

Kullanicinin tasarim siirecine, evin gelistirilmesine katilimi, evin planimet-
rik ve mimari 6zellikleri, meskeni kullananlarin meskenlerin idaresine istirak-
leri de Islam'in mesken mimarisinin asli imkanlarindan bazilarini olusturur.

Yukarida zikredilen 6zelliklerden baska, Islam evi, mescidin Tlahi giizelli-
gine sahip olmalidir, zira Islam toplumundaki her ferdin giizel bir evde ya-
samasi gerekmektedir.

Her ev, bir aile i¢in insa edilir; mahremiyet esastir; evin bahgesi ise Cen-
netteki sitkiinu hatirlatan bir giizellik kogesidir.

Onlar farkli mahalli sartlara ve tasarim ve standartlarin ilkeleri vasitasiyla
basarilan kullanicinin ihtiyaglarii degistirmeye adapte eden esneklikleri ile
Islam evleri, diinyanin dért bir yaninda begeri ¢evreye istisnai bir kiiltiirel
yaklagimin tirtinleridir. Bundan dolay: ev, basit bir siginak olmayip insanin
biitiin hayatin1 kapsayan bir tirindiir. Evin de i¢inde yer aldig: sehir ¢evresi,
¢ocugun, ailenin ve yaslilarin ihtiyaglarini karsilamak tizere tasarlanmustir.

Bununla birlikte onlar, aile hayatina ve onun pratik amaglarina hizmet
edecek yegane araglar degildir. Aym zamanda, hayatin birligi i¢inde insani 131

duygularin ve ifadelerin alicilart ve kaynaklaridir da. DIVAN
1996/1
7 L. Ananda Coomaraswamy, Christian and Oriental Philosophy of Art.

8 Fiill olarak aragtirma ve tiretim sathalarindaki bu tiir hiyerarsiler, gelismis tilkele-
rin {iretim sektdriiniin temel unsurlaridir. Ancak bu tiir Islami hiyerarsiler Islam
tilkelerinde tamamen tahrip edilmis durumdadir.
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Insan ve Islam Mimarisi

Islam mimarisi, Islami tutum, duygu ve ifadelerin yansimasidir. Insanin,
tipki diger hayvanlar gibi psisik bir hayati vardir. Bu hayat, sevgi, korku,
sempati vs. gibi duygulardan miirekkeptir.

Insanin psikolojik hayatini, objektif diinyayla duygusal iliskisi bakimindan

9

Batili deneycilik (empiricism) ve uzmanlagma temelinde gelistirilmis olan bu

aciklamay1 amaglayan modern psikolojinin yaklagimi sinirli ve elverigsizdir.

yaklagim varlig: birlik halinde kavrayamaz.

Ote yandan, insanin psikolojik hayati, Miisliimanin duygu ve tutumlarin-
da yansimasini bulan kozmolojik idrak ve dini inanglariyla kontrol altina ali-
nir. Islim'da bu psikolojik durumlar ve duygular “bi¢im ifadeleri”nde ince-
lenmis, tanimlanmus, belirlenmis ve degerlendirilmis, kontrol edilmis ve yan-
simig; sonugta Islam mimarisinin dogmasina imkan vermistir.

Rahmén ve Rahim ve Kadir-i Mutlak olan Allah'a inanmak emniyet duy-
gusunun kokenini olusturur ve sanat formlarina ¢ok-renklilik ve aydinlik,
formlarin berrakligi, hareketlerin siiktinu olarak yansir.

Islimin diizenleyip tanimladigr tutumlar (6rnegin, Allah'tan bagkasindan
korkmamak), tasarim siirecinde baskin olan psikolojik unsurlardir. Etkileri,
ayn1 zamanda tevazu, saygi ve sevgi, hayat tarzinin sadeligi, toplum ve gele-
cege karst sorumluluk suuru gibi duygularla iliski kurarak insan 6lgeginde
abidevilik (monumentality) olarak tezahiir eder. Psikolojik estetik alaninda
Islam mimarisinin bagarilar1 ve siirsiz gesitlilik ve zenginligi, heniiz, biitiin
tarihi nazar-1 itibara alinarak incelenmis degildir.

Daha 6nce de bahsedildigi tizere, Islam'in psikolojik duygular ve tutum-
lar Gizerindeki etkileri, biyo-sosyal varlik diizeyinin ihtiyaglar tizerinde kur-
dugu 6zel kontrol mekanizmasin tesekkiil ettirir.

Surast da asikardir ki, Islim'in faydalandigi maddi ve teknik tercihlerin
baglica 6zellikleri benzer genetik kaynaklara sahiptir. Kullanicinin tutumu ile
gerceklesen bigim ifadelerinin iligkisi, psikolojik varlik diizeyinde bir bi¢im
ifadesi olarak mimarinin bir diger 6nemli konusudur.

Bu bakimdan iki ilke Islami tutumun temelini olusturmaktadir. Birinci il-
ke, “Mescidleri yalmzca Miisliimanlarin imar edebilecegini” ifade eden éyet-
i kerimede, ikinci ilke ise, Miisliimanlarin din-dis1 faktorlerce yoneldikleri
vecd halinin yikici etkilerinden bahseden Hadis-i serifte ifadesini bulmustur.

Daha once iktibas etmis oldugum éyet-i kerime agik¢a, bu ii¢ alanda
ahenkli, biitiinleyici bir uyyumun mutlak liizumu ve binanin Islami bigim ifa-
deleri, tasarimcinin, Miisliiman kullanicinin Islami tutumlarmin iliskisine da-
ir gergekligi dile getirmektedir. Yukarida gegen Hadis ise, Miisliimanlart bir
vecd ve istigrak haline, Islim bir biling dini oldugu halde, bir bilingdig ve
tatmin durumuna girmeye zorlayacak yikici etkileri ifade etmektedir.

Varliginin ve ¢evresinin bilincinde olma, bu bilingten ve insanin ilk gelis-

9 Titus Burckhart, Introduction aux Doctrines Esotherique de Islam.



islam Mimarisi Uzerine Diisiinceler

me diizeyi olan davranislarin tutarliigindan dogan sorumluluk duygusudur,

“vecd” (ecstasy) insanoglunun tahribi ve inkaridir. 10

Her Islami uygulama bigiminde temsil edilen insanin bilincine y6nelik Is-
lami gergeklik ve tutum, Ortagaglardan bugiine kadarki Batil kiiltiirlerin ta-
virlariyla taban tabana zittr. Gotik, Barok ve Rokoko stirekli olarak, temel-
de hareket, sinirli insan yapisi tirtinlerin aydinlatilmis etkileri ve teknik basa-
rilarini empoze etmek suretiyle egemen olan “bi¢im ifadeleri”yle insani et-
kilemeyi amaglamaktadir. 19. yiizyilin eklektisizmi ve 20. yiizyilin teknolo-
jik fetisizmi bu bakimdan Batili Hiristiyan insan anlayisinin dogrudan bir de-
vamudir. Bu yaklagim, bastan ayaga giinahkir oldugundan, ruhban simifin,
iktisadi yahut idari gii¢lerin yonlendirmesine muhtag bir insan anlayigin
sunmaktadir.

Ote yandan Tslam mimarisi siiktinet iginde harekettir, sinirliligin berrakli-
gina sahiptir, ifade bakimindan miitevazi ve tabiidir, dramatik yahut dayat-
mac1 olmaktan ziyade giizellige ve tezyinilige yoneliktir.

Buyiikliigiin (azametin) etkilerinin vahsiyane bir sekilde insana dayatilma-
s1, merhamet ve gururun tevazu, mitkemmeliyet ve kendi kendine yetmenin
asir1 noktalara stiriiklenmesi, notr ve hakiki bir bi¢im ifadesini elde etmek
i¢in Islam mimarisinde bertaraf edilmesi gereken yabancilasmalardir.

Bu Islami yaklagim, varligin bilingli bir yaraticisi ve onun tarihi sekanslari
ile kendi sorumluluklarinin bilincinde olarak insana, diinyaya bilingli ve 6z-
giir olarak yonelme ve bakma hakkini, imkanini verir.

Insan {izerindeki biitiin yapay, gayrimesr(i ve gayriahlaki etkileri kokten
ortadan kaldiran Islam, saygideger bir Miisliman birey ve cemaatin arayist
igindedir.

Islam kozmolojisi, Miisliimanin Allahu Tealaya, yaratilisa, insanin varolus
icindeki yerine, yeni varhk giiglerinin hiyerarsisine inan¢ Islam mimarisinin
genetik kaynaklarini olusturur.

Varlik, inanglar, bilgi ve idrakin akli, ruhi ve dini diizeyi, biitiin sanat
formlarina yansir. Bu yiizden, IslAm sanatlari ve mimarisi nih4i karakteristik-
lerine binaen Islam kozmolojisinin projeksiyonudurlar.

Insanin psikolojik hallerinin formda yansitilmastyla ortaya ¢ikan problem-
ler psikolojik estetik alaninda bir konu olarak tartisgtimistir. Buna mukabil,
Worringer'in Gotik sanata 6zgt degerler sistemini analiz etme ¢abasi, sade-
ce Gotik sanattaki Hiristiyan kiiltiir degerlerinin yansimasi olan mekanizma-
lar1 agiklamakla sinirly l<alm1§t1r.ll

Buna karsilik, Worringer'in Islami psisik hallerin IslAm mimarisine yansi-
ma mekanizmalarini tesbit etme ¢abasina paralellik iginde higbir arastirma
yapimamustir.

10 Muhammed 1kbil, The Reconstruction of Religious Thought in Islam.
11 Worringer, L'Art Gothic.
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Bu alanda karst karsiya kalinan giicliikler gayet iyi bilinmektedir. Birinci
giigliik, “bigim ifadeleri” ve “insan davranislart ve psisik halleri” alanlarinda
psikolojik varlik diizeyinin sinirlarini tanimlarken ortaya ¢ikan Islam inanci-
nin ve davramg formlarinin, Miisliimanin psisik hallerini belirledigi olgusu,
inanglarla psikolojik tavir alislar arasindaki farkhilasmay: giiglestirmektedir.
Bu yazinmn smrh baglaminda meseleye agiklik kazandirmak ve daha kolay
anlagilmasini saglamak i¢in zorunlu basitlestirmelere bagvurmak zorundayiz.
Bu sebeple sadece Islim sanatimin bigimini etkileyen bu Islami tavir aliglar
ve “makamlan” zikretmeye ¢alistik.

Islam sanatlart ve mimarisinin tarihi ve cografi boyutlariyla Islami tavir
alislar ve bilgiyle uygunluk i¢erisinde gelismesinin karsihikl bagimhligini kur-
mak i¢in konuyu ¢ok daha ayrintili bir sekilde incelemeye ihtiya¢ vardir.

Mutluluk, keder, nese, sevgi, timit, yeis, siikinet, sikinti, sevk, ihtisam gi-
bi basit psisik hallerin etkilerinin yanisira takva, saygy, riza, vecd, siikran, te-
vekkiil ve diiriistliik gibi Islami tavir aliglar ve “makamlar” Islam mimarisi te-
melinde analiz edilmelidir.

Bu meyanda Islami psikolojik haller, tavir aliglar, davramslar ile modern
diinyada insanin ihtirasi, bayagilig, kargasahig: ve agresifligi gibi davranis ve
haller arasindaki garpici farkin hatirlanmast Islam mimarisi ile 20. yiizyil mi-
marisini mukayese etme ¢abalarimizi kolaylastiracak ve temel farklar1 dogru
olarak ortaya koyacaktir. Bu ifadeleri ve degerleri nasil okuyacagimizi anla-
yip hissedecegimizi 6grenmek ve konu hakkinda bir duyarlilik gelistirmeyi
ve anlayis birligi (consensus) saglamay: basarmak i¢in bazi 6rnekler verilme-
si ve karsilagtirmalar yapilmasi gerekmektedir.

Mutluluk, timitvar ve neseli olma gibi tavir ve duygularin renkli ve aydin-
lik diinyast biitiin Islam sanatlarinin ortak ézelliklerini olugturur. Bu Islami
“bigim ifadeleri”ni IslAm minyatiirlerinde, ¢ini yiizeylerinde, giysilerde, ve
kilimlerde, hasih Isldim sanatinin biitiin alanlarinda kolayca gozlemlemek
miimkinddr.

Islam digi kiiltiirlerin ve 6zellikle Hiristiyan Bati kiiltiiriiniin insan1 {imit-
sizlige sevkeden, karanlik, kasvetli, dramatik boslugunun aksine, bu 6rnek-
lerin yansimasi bi¢im berrakhginda ve kullanilan renklerde ortaya ¢ikar.

Zikrettigimiz ifadelere tevazu, mildyemet (1thmlilik /yumusaklik), sitkiinet
ve huzuru ilave etmemiz gerekir; bunlarin karsisinda ise, huzursuzluk, can
sikintist ve kederlilik, ifadeleri yer alir. Denge duygusu demek olan huzur,
mesela Siileymaniye Camii'ndeki sivri kemerin iki kolunun dengesinde orta-
ya ¢ikar. Diger taraftan huzursuzlugun en ¢esitli sasirtici 6rneklerinden biri
Wells Katedrali'nin tedirgin 1stirabidir. Modern diinyanin vahsi (brutalist)
tavirlarinin sonuglartyla ve Barok'un huzursuzluguyla siiktinet ve mutluluk
gibi etkileri de karsilagtirabiliriz.

Siitunlar ve kiriglerle inga edilen Islami yapilar, ayn1 zamanda kiigiik evler,
duvar dokularinin kirilgan, silindirik yapisi, hepsi ayn1 durumlari ifade eder-
ler. Bat1 kiiltiiriintin herhangi bir doneminde Miisliiman tevazuuna benzer
bir ifade bulmak ¢ok zordur.
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Barok'un formalizmi ya da Worringer'in terminolojisiyle soyleyecek olur-
sak, Gotik'in “sanat iradesi” Islam'a da, Islam'in viicuda getirdigi ibidelere
de yabancaidir. Bu magrur ifadenin kokleri Bati mimarisinin pek ¢ok basama-
ginda bulunmaktadir. Roma'daki St. Pierre ile Edirne'deki Selimiye Camii
bu 6lgek farkliigimnin son derece bariz tezahiirleridir.

Hagyet, takva, sabir, murakabe ve yakin Islam mimarisini viicuda getiren
unsurlardir ve mutlaka bi¢im berrakligi, kanaat ve derin biling ve sorumlu-
luk suuruyla sonuglanir, yiiceligi tezahiir ettiren bir sayg1 duygusu yaratirlar.

Ornegin, Mies van der Rohe'nin ve digerlerinin eserlerinde ve en azindan
sabur, stikiir, tevekkiil ve kanaat gibi tutumlar1 yansitan Uzakdogu tirtinlerin-
de gordiigiimiiz tek yanh agiriliklari Islam mimarisinde gérmek miimkiin
degildir.

Daha yiiksek bir manevi makama ulagmak i¢in miicadele eden Miisliima-
nin 6zlemini yansitan hiizniin, Hiristiyan kiiltiiriintin cehennemi karanhk ve
umutsuzluguna benzer bir tarafi yoktur.

biraz daha ileri gotiirmek igin manevi diinyanin, tutumlarin bi¢imde yan-
stmasinin dolayli etkilerini unutmamanmuz gerekmektedir.

Bu tutumlar, kendi uygun yerlerinde ¢esitli malzemelerin ve teknolojile-
rin kullanimini tayin ederken, ayni zamanda tasarimi, yani mimar i¢in iglev-
sel problemleri ¢6zmek ve biyo-sosyal talep ve ihtiyaglan ¢oziimlemek i¢in
Olgiitler tesis eder.

Sozde ‘sanatgilara’ bakildiginda, kendilerine 6zgii degerleri gelistirmeye
ve mimari Uzerine psikolojik tahliller yapmaya ¢alismaktadirlar. Onlar,
yaptiklar1 binaya hangi ruh hali tizerinde iseler onu yansitiyorlar ve bu

bakimdan, gelistirdikleri ¢6ziimler de Islam'in temel tavrindan ayrlhyor.12

Islam kiiltiiriinde Miisliiman mimarin ruhi durumu, éziinde, binayr kul-
lanacak Miisliiman ailenin ruhi durumundan farkli degildir. Bu sebeple mi-
mar, kullanictyr mimarisiyle yonlendirmeye ve onu etkilemeye ¢alisacak ka-
dar magrur ve iz‘andan uzak degildir. Ayni sekilde, bina da, kullanici i¢in bir
gosteris ve oviilnme aract ya da onu yonlendirip sinirlayarak, ona tahakkiim
eden yabana bir gii¢ olmayacaktir.

Sonug olarak mimari bir “irade” yahut “kudret” sembolii degildir. Baska
deyisle bir fetis (sirk) nesnesi haline gelmemistir. O , diinyay: giizellestirme-
nin bir arac1 ve Islami durum ve tavir aliglarin bir yansimasidir. Bunlar (du-
rum ve tavir aliglar) da TlAhi Irdde'yle uyum iginde gelisen Islami biling ve
inanglarin triintdiirler.

“O, yarattig1 her seyi en giizel yapan ve insani yaratmaya ¢amurdan basla- 135
yandir.” (Secde 32/7) DIVAN
Uslup Meseleleri 1996/1

Kozmolojik idrak ile sanat formlarinin iliskisini yukarida kisaca tahlil et-
migstik. Tekrar 6zetlemek gerekirse, insanin inang sistemi, kozmolojik varlik

12 L. Ananda Coomaraswamy, Christian and Oriental Philosophy of Art.
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telakkisi dogrudan dogruya onun yaptigina yansir. Ortaya koydugumuz her
sey, bilingli yahut bilingsiz olarak inan¢larimizin bir ifadesidir. Sonu¢ olarak
dslup, inanglarimizin dogrudan bir yansimasidir; zira inanglar ile ameller
(eylemler) arasinda kopmaz, saf, samimi ve mutlak bir iliski vardur.

Bundan maada iislup bir bi¢im hadisesidir. Allahu Teild'nin iradesine ka-
yitsiz gartsiz teslim olma ve Allah'in Rahman ve Rahim olusundan kaynak-
lanan giizellik ve iimitvarlik Islam mimarisine temel 6zelliklerini kazandirir.

Bu baglamda, yukarida statik ve dinamik tisluplar yaninda kiibistik ve or-
ganistik tisliiplardan her kiiltiirel] dénemin kozmolojik telakkisiyle tayin olu-
nan segici kombinezondan bahsettik. Bu nedenle tezyiniligi, Islamin askin
kozmolojik telakkisinin, kutupsal kompozisyon kanununun tezahiirii olarak
objektif varlik {izerine yansimasi, seklinde tanimladik.

Islam sanati kutbi (polar), kiibistik ve statiktir. Biitiinliigii ise tezyiniligin-
den ileri gelir. Ronesans'da yaratilmis oldugu sekliyle sanatlardaki tigtincii
boyut, bireyin kaderinden kurtulusunun ifadesidir.

Diger yandan Islam sanati Islam'im temel ilkesini, yani Allah'in iradesine
kayitsiz sartsiz teslim olmay1 tezahiir ettirir ve bu varolus ilkesiyle uyumun
tezahiirii olarak tiglincii boyutu reddeder.

Bir plan tizerinde kalmak tezyiniligin en bariz 6zelligidir. Mekan biitiin-
ligi olarak plani yaratan tezyinilik kavramina berraklik kazandirmak igin
tezyinilik (ornamentalism) ile tezyin (ornament) ya da tezeyyiin (ornamen-
tation) arasindaki farka isaret etmek gerckmektedir. Satihlarin dogrusal (li-
near) dekorasyonu tezyin (ziynet, siis) olarak bilinir; 6te yandan tezeyyiin de
bu tiir unsurlardan miitesekkil bir sistemdir. Tezyini formlarin satihla iligki-
si, tizerinde goriindiikleri ideal plan tezyinilik ile tesis ve tayin edilir.

Bu baglamda dort kategori zikredebiliriz. Birinci kategori, modeli (pat-
tern) ile planini yaratan tezeyyiindiir (ornamentation). Burada model mut-
lak mekandir. Tkinci kategoride model, bireysel formlar planla temasa soku-
lur, boylece planin kendisi korunur. Ugiincii tektonik kategorinin tezeyyii-
niinde biitiinliik, tektonige sahip kismi mekanla bi¢imlenir. Tektoniklestir-
me bireysel formlar: sistematik bi¢cimde organize bir biitiin i¢inde gruplan-
dirmak ve bir gruba baglamak, kisacast karsilikl iligkisini kurmaktir. Bu ka-
tegorideki bagimsiz birimlerin diizeni tislubu tayin eder. Tezyiniligin dor-
diincii kategorisinde, siisiin tizerinde gerceklestirildigi plan genel mekanin
butiinligi ile iliski igindedir.

Tezyiniligin ne olduguna iliskin bu genel agiklamayla birlikte Islam sanati
ve mimarisindeki tezyiniligin kutbi, kiibistik, statik ve tektonik kategorileri-
ni kisaca analiz edecegiz.

Stitunlu camilerde stitunlarin dizilisi, pandantifler yerine istalaktitlerin
kullanilist, renkli ¢inilerin geometrik modelleri, kullanilan renkler, sehir do-
kusu igindeki evler, pencerelerin dizilisleri, kubbelerin tekrari, sadece birkag
ornektir; fakat isliiplarimin genetik tahlili Islami tezyinilik konusunda ayri ve
ozel bir tebligin konusudur.
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Cagdas Durum
Yukarida mimari ile Islam mimarisinin ne oldugunu kisaca agiklamaya ¢a-
listik.

Miisliiman tilkelerde mimari gelenegin kaybolmasi mimari ile ilgili mi-
hendislik ve teknoloji arasindaki farklar: agiklamay ve onun biitiin varlik dii-
zeyleriyle iliskisini kurmay zaruri kilmaktadir.

Sonug olarak, biz beseri ¢evrenin biitiintiyle yani varhgmn butinligi ile
alakal problemleri ¢6zen bir sanat olarak tamimliyoruz mimariyi; diger yan-
dan insaat miithendisligi disiplinleri (her biri bir uzmanlik alaniyla sinirlidir)
bir yapinin 6zel problemleriyle ilgilenirler.

Aslinda varhigin birligini kavramasi gereken mimaride ¢esitli akimlarin bu-
lunusu, varhigin bitinligine dair “kuvvetler”in 6nemine iliskin problemle-
rin hiyerarsisi hakkindaki inang ve bilgideki farkliliklardan kaynaklanmakta-
dir.

Mimari tarihi, tisluplar tarihi bu ¢esitli trendlerin tarihidir bir bakima. Bu-
giin bunlar, Bati kiiltiiriniin getirdigi stnirlar igerisinde varligini stirdirmek-
tedir.

Mimari tarihinin sorunlar kompleksinin biitiinliigiine iliskin zaman i¢inde
yapilan arastirmalarin iptidai tahlillerle “tarihi tsluplar” ve “tarih dist tslup-
lar” seklinde siniflandirilarak, 6te yandan Batili olmayan kiiltiirlerin tarihinin
“tarihdigt” tsluplar icerisinde ele alinarak anlagilamayacagi a§ikard1r.13

Bu sebeple ancak insanhigimn kiiltiirel tarihini bir biitiin olarak incelemek
suretiyle neyin basarilip neyin basarilamamus oldugunu ve bugiin nerede
durdugumuzu anlayabiliriz.

Son asirda Batinin hakim ideolojik temayiillerinin insanin erisebilecegi ni-
hai nokta oldugunu zannetmek, dar goriisliiliik, tahripkir gurur ve emper-
yalist¢e bir egosantrizmden bagka bir seyle agiklanamaz.

Makinay1, verimliligi, konforu, teknigi, malzemeleri ve 6zellikle yeni mal-
zemeleri insani kurtaracak temel ilgi alanlar1 zannetmenin; insani problem-
lerin 6ziine gotiiremeyen,/gotiirmeyen ayrilik noktasi olarak epistemolojiye
dayali rasyonalizm ve deneyciligin -ki sorunlar kompleksinin biitinligi
igindeki sinirhilik Yeni Ontoloji tarafindan agiklanmistir- ilkece fetisistik ta-
virlar olduklarini kabul etmek zarureti vardir.

Aciktir ki, modern ¢ag, kendi fetigsizmlerinin (sirklerinin) bile bilincinde
olmayan bir trajik bilingsizlik ¢agidir. Teknolojik, iktisadi ve siyasi giiclerin
kolesi olan bu ¢ag, tarih boyunca yasamis diger tekimiil sathalarindan ¢ok
daha geridedir ve hatta tapindiklar1 seyin bilincinde olan fetisistik kiiltiirler-
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Bu bakimlardan, “Islam mimarisi ne degildir?” sorusuyla ilgili bir tartigma

bugiin Miisliiman olmayan tilkelerde tartisilmakta olan felsefi sistemlere, ba-

13 Sir Benister Fletcher, History of Architecture. Bu kitap 1970'lere kadar Ingil-
tere'de mimarlik okullarinda okutulmustur.
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kis agilarina ve inanglara, mimari anlayiglara dayandirilamaz. Ote yandan, in-
sanlik tarihindeki en son tekamiil sathasi olan (insanlig1 gonderilmis son din
olan) Islami igeren biitiin kiiltiirel ddnemleri kapsayacak bir inceleme bu ya-
zimin kapsaminin diginda kalmaktadir. Bu nedenle biz, Islam mimari kiiltii-
riind tahrip eden ve onun bugiin yeniden tesisini yasaklayan yabanci tema-
yiillerle hi¢ bir sekilde Islam mimarisiyle kibil-i telif olmayacak mimari te-
mayiilleri kargilagtirmaya ¢alisacagiz. Kargilastirmali analizimiz, mimariyi vii-
cuda getiren bilincin gelisimi tizerinde odaklanacaktir.

Madem insanin varlik bilinci ve sorumlulugu, ka¢inilmaz bir sekilde bu bi-
ling ve sorumluluga uygun olarak davranmasi onun varolus sebebidir, su
halde, bu bilingten yoksun bulunan bir ¢agin, Islam mimarisini kavrayama-
yacagi aglktlr.l4

“Stiphesiz goklerin ve yerin yaratihsinda, gece ile giindiiziin ardarda geli-
sinde temiz akil sahipleri i¢in 4yetler vardir.” (All ‘Imran 3,/190)

“Gergek su ki, biz emaneti goklere, yere ve daglara sunduk da onlar bu-
nu yiiklenmekten kagindilar ve ondan korkuya kapildilar; onu insan yiiklen-
di. Ciinkii o, ¢ok zalim, ¢ok cahildir.” (Ahzéb 33/72)

Yikicr silahlar ve kirlenme, insanhigin varhigm tehdit edecek noktaya 20.
yiizyildaki kadar hi¢bir zaman yaklasmamistir. Bu durum, kuirk yil kadar 6n-
ce tasavvur dahi edilemeyen bir seydir.

Degistirme yoniindeki tiim ¢abalara ragmen, varlig: hiisn-i muhafaza et-
me ve giizellestirme biling ve sorumlulugundan yoksun olan modern ¢ag,
sorunlart makina, teknoloji, yeni malzemeler, finans giigleri ve 6zel giiglere
sahip 6zel formlar1 kullanarak ¢6zmeyi timit etmektedir ki, bi¢im fetigsizmi
yahut sanatlardaki s6zde yaratict sanat¢inin egosantrizmidir bu.

Bu bakimdan, ¢agimizin fetigistik mimarisi Islam'in tevhid fikriyle Al-
lah'in, dolayisiyla da varligin birligi inanciyla taban tabana zit bir gayri Isla-
mi telakkinin tirtiniidir. Dolayisiyla, modern mimarinin temel sanat tavirla-
rint Islam'inkilerle karsilagtirmak yararl olacaktir.

Diinyadaki Durum

19. asrin eklektisizmi, teknoloji ve sanatin 6zlerinde farkl alanlar oldukla-
r1 inancinin iriind ve ifadesiydi ve sanatlar1 inang, ahlak ve din alaninin di-
sinda sadece dekorasyon seklinde degerlendiriyordu. Boylece tarihte ilk de-
fa insanin ¢evresinin sorumsuz, siireksiz olusumu baglatildi.

Sonug olarak, her seyin miithendislik, teknoloji ve gii¢lerin yeni imkanla-
riyla degistirilecegi inanci beseri insan yapan her seyi tahrip ederek insanhga
egemen olmaya basladi ve onun ¢evre bilinci ve sorumlulugu inkar edildi
(ortadan kaldirilds).

Islam'in siireklilik ve birligin insani gelisme igin temel oldugu inanci hig-
bir sekilde makine kiiltiir ve teknoloji fetisizminin bu ilk sathasinda sanatlar-
da gayriahlaki ve din dig1 tavirlarin siireksizligiyle benzer tarafi yoktur; yani

14 Muhammed 1kbil, a.g.e.; Muhyiddin-i Arabi, Fiistsii'l-Hikem.
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biyiik agikliklart gegmeyi amaglayan ¢elik konstriiksiyonlar daha yiiksek ya-
hut daha miibalagali bina yapma tavri Islami degildir.

Sanayi tretimini tasarlamak i¢in varligin ger¢ek yapisini tahlil eden, ¢6-
zimler bulmaya ¢alisan, bu uyumsuz, ¢eliskili fetisist¢e tavirlari agmak yo-
lunda girisilen asir bagindaki sanatlar ve zenaatler hareketinden bahsetme-
miz gerekir. Iglevselcilik, rasyonalizm, ekspresyonizm ve diger akimlarin
hepsi de, makinalarin ve teknolojinin “kurtaric1” mevkiini degistirememis-
lerdir.

Fetisist¢e tavirlarina ragmen, ¢agimiz ustalarinin eserlerindeki agik 6zellik-
ler 19. yiizyil eklektisizmi ile Hiristiyan degerler sistemini reddetme tema-
yiliint sergilemektedir. Bunun istisnasi, Hiristiyan Katolik inanglarn ile
Uzakdogu kiiltiirlerinin karigimi olan Frank Lloyd Wright'in mimarisidir.

Le Corbusier'nin eserleri Kuzey Afrika, Anadolu, Osmanl ve Dogulu kiil-
tiirel degerler ve inang sistemlerinin bigim 6zelliklerini yansitmakta; fakat ay-
n1 zamanda makinalarin her problemi ¢6zme giiciine sahip oldugunu da ka-
bul etmektedir. Mahalli sartlar, iklimi , tarihi, insani, insanin sosyal ve psi-
kolojik varligini ve insanin 6zgiir varlhigin kaynagr olan inang sisteminin
problemlerini dikkate almayan teknolojinin problemleri ¢6zecegine olan
inang -ki insanin bu ¢6ziime uymasi gerekmektedir- ti¢ boyutta makinalarin
hareketiyle biiyiilenen St. Elia'nin bakis agist modern mimarinin ortak nite-
likleridir.

Insana maddi kudretini biiyiik 6l¢iide artirma imkani bagislayan makina-
lar onu (insan1) tabiat ve varolusa karst savasan birisi durumuna dontistiir-
mektedir. Ote yandan, teknolojik gelisme bu kiistah savascinin zaferini sem-
bolize etmektedir. Bu savagcinin mimarisi, ¢ok daha ezici ve ¢ok daha gi-
zemli ve makinams: olan zaferi, biitiin mevcudat tabakalarinda “her seyi
kendi yerine koymay1” ama¢ edinen Islam mimarisinden agikga farklidur.

Teknik potansiyellerin ve onlarin ¢6ziimiintin mutlak tstiinligiini kabul
eden bu tavir, insanin ferdi 6nemini asgariye indirmekte ve biiyiik put “tek-
noloji'nin yanisira mahalli sinirlamalar ve potansiyelleri dikkate almamakta-

dir.

‘Uluslararast mimari’ adin1 tastyan bu fetigsizmin etkileri, gelismekte olan
tilkelerde egitimin ezici, sersemletici etkilerini kullanarak ilerleme ve moder-
nizmin yolunun bu oldugunu iddia edenler tarafindan kolaylastirilmistir.

Boylece mahalli ve tarihi mirastan, iklim ve biyo-sosyal sartlardan tecrit
edilmis olan mimari, insanlar ve tilkeleri etkilemek ve onlara tahakkim et-
mek i¢in politikanin aleti durumuna gelmeye baslamustir.

Bu temayiillerin Islam'in mimari mirasini, mevcut inga ustaliklarini, biling
formlarini ve mahalli kiltirlerin duyarhiliklarint nasil tahrip ettigini ve bu
tahribatin nasil devam ettigini herkes ¢ok iyi bilmektedir. Netice olarak bun-
lara asla Islami ad1 verilemez.

Konut mimarisinde bu temayiildekilerin mimarisi kullanicinin ihtiyag ve
taleplerini, mal sahibinin tasarimin olugmasina katthm hakkini, ¢ocuklari,
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yashlar ve komsularla ilgili evlerin karmasik problemlerini, gelecekteki olast
degisimleri dikkate almaz. Tam tersine kullanicinin hayatini 6zel bir hayat
bi¢imini empoze ederek ayrintisina kadar tayin etmekte, boylece, despotik
ve konut mimarisine yonelik geleneksel Islami yaklagimlara aykirt diigmekte-
dir.

Bugiin, modern mimarinin, mimari ile uygulamasi, sanatlar ile giindelik
hayat arasindaki birligi tesis etme ¢abasi (19. asir eklektisizmine tepki olarak)
son yiizyllda Batinin kiltiir tarihinde goriilen en kayda deger basarilardan
birisidir.

Dahasi, Le Corbusier ve Mies van der Rohe'nin yeni degerler tesis etme-
ye ¢alisigini zikretmemiz gerekiyor. Bu degerlerin biiyiik bir kisminin ko-
kii, tahrif edilmig Hiristiyan degerleri ve ¢oztimlerine degil, Islam, Uzakdo-
gu, Afrika ve diger Hiristiyan olmayan kiiltiirlere dayanmaktadir ve boylece
¢agimizin en onemli kiiltiirel gelismesine yol agmuslardir.

Giliniimiizde, insanin ¢evresini tahrif edilmis Hiristiyan ve aristokratik de-
gerler sistemini berraklastirma yoniindeki bu tesebbiis, Batili kiiltiirlerin
egosantrik, giicti/iktidart amaglayan geleneginin gosterdigi direnis sebebiy-
le temel olusturamad:. Bundan da 6tede, teknolojiye tistiin bir deger atfet-
mek suretiyle yukarida gordiigiimiiz tizere, mimarinin biyo-sosyal, psikolo-
jik ve ruhi-akli diizeylerini degerlendirmekten uzak kalmistir. Sonugta da
diinya ¢apindaki yikic etkileri sebebiyle sert bir bi¢imde elestiriye ugramis-
tr.

Sadelik, bi¢im ve 6ziin birligi, bi¢im berrakligt, aydinlik malzemelerin kul-
lanimi, temelden 6zgiir olma, standartlar ruhu gibi yeni degerler de, bu de-
gerlerin her biri bir biittin i¢inde birlestirilmek yerine bir fetis (put) haline
getirilerek teknoloji fetisizminin yanisira elestirilere ugrayan bir bagka nokta
olmustur.

Basitlik ve miilayimlik inat¢ihiga; bi¢im berraklig ve biling vahsice, sert ta-
virlara; aydinlik malzemenin kullanimi, esneklik ve tarafsizlik en kotii tiirden
oportiinizme; standartlar ve en yiiksek nitelikte ¢6ziimler tiretme kabiliyeti
islevselcilik hedonistge bir telakkiye ve sorumsuzluga; tasarim siirecindeki ve
bizzat tasarimin kendisindeki taskinlik ¢evreye karst duyarsiz bir husumete
dontismiistiir.

Keza bu dejenere tavirlar ve bunlarin tekrarlarinda Islam mimarisine ben-
zer bir tarafi yoktur.

Modernizm Karsisinda Islam Mimarisi

Le Corbusier'nin Dogudan Bat kiiltiiriine getirdigi gayrimaddi, sade,
berrak, entellektiiel bi¢im diinyas: yahut Mies van der Rohen'in tamistirdigi
mimaride ¢ekingenlik, tarafsizlik gibi tutumlar, sinirlanmislik, sorumluluk,
ciddiyet, biling, saygililik vahsi, barbar ekonomik giiglere hizmet eden 20.
yiizyilin devasa yapilarinda ortadan kaldirilmustir.

Alvar Aalto'da ya da Le Corbusier'in ilk ve son doénemlerinde, Scha-
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roun'da, 1960'larin Italyan organik mimarisinde ya da Louis Kahn ve takip-
gilerinin tutumunda gordgiimiiz gibi, mimaride yeni Barok -ki 6zellikle
malzeme ve gii¢ fetisizmini, yeni bir Roman pagan materyalizmi formunda
aksettirmektedir- Islam mimarisinden kokten farklidir. Mahalli farkhliklart ve
gergeklikleri reddeden dogmatik maddeci rasyonalizmin olumsuzlugu ko-
nusunda postmodernizmin elestirisindeki dogruluk son derece asikardir.

Bugiin, bir 6rnek vermek gerekirse, gayriinsani 6lgegi ve ezici karakteriy-
le Venturi'ye ait Bagdat Konut ve Ticaret Blokunun tasarimimin Unite
d’Habitat'dan higbir fark: yoktur. Bundan bagka, birbirine yabanci, herhan-
gi bir temel degerlendirme ve bilince sahip olmadan tarihten se¢ilmis unsur-
lardan olusan cephesi, mimari tarihinde, bilinen en koti eklektisizm 6rnegi-
dir.

Ibni ‘Arabi iinlii eseri Fiistisu'l-hikem'de s6yle der:

Bu sebeple, ‘suretler’de uluhiyetin riiyasini gorenler ¢ok fazladir. Eger bu
ritya var olmasayd: tas ve sair gibi putlara tapinilmazdi (ibadet cdilmezdi).15

Suretleri bigim ile 6ziin birligi ve varhgmn biitinligiindeki etkilerini de-
gerlendirmeden kendi bireysel gii¢leri olan bagimsiz varliklar seklinde tasav-
vur eden yeni fetigistik tutumlar postmodernizme de hakimdir. Venturi'nin
Bagdat Konut ve Ticaret Bloku, bireyin disaridan belirlenmesini ve bilincin
reddini temsil eden sinirsiz ve sorumsuz sdzde “yaratict sanat” telakkisinin
¢ok belirgin bir tezahiiriidiir. Boyle bir sanatsal yaraticiigin “seyircileri” sa-
dece biiyiileyecegi ve mimarin reklamini yapmaya yardimer olmaktan bagka

bir ise yaramayacagi pek tabiidir. 10

Insanlar sagirtan mimari, 6zel giiglerin atifta bulundugu fetigist imajlar
(stretler), sorumsuz bireycilik ve egemen bulunan uyumsuz ve ¢eliskili tu-
tumlar, biling kazandirma gerekliliginin inkari, birligin inkériyla viicut bulan
yeni eklektisizmin Islam'in ve Islam mimarisinin temel ilkeleriyle hi¢bir or-
tak yan1 yoktur.

Imaj ve sembollerin genetik temelini, varh@gin psikolojik ve ruhi-akli dii-
zeylerine ait olan yapisal 6zelliklerini tahlil edip tanimadan ve onlar1 varlhigin
biitiinliigiinden tecrit eden, sadece “bigimin araglar1 yapan postmodern ta-
virda zaman-mekan boyutlarindaki ¢evre bilinci eksiktir ve sorumsuzca bir
gurur, amagsiz, bos bir kirlilik egemendir.

Bu biitiin olarak bireysellesmis girisimin, bu fetisistik kaos i¢erisinde birli-
gi ve gelecegi amaglama imkami yoktur. Bireyselligi, Islam sanatlarinda ve
mimarisinde oldugu gibi ortak saygili bir birligi basarmaya hicbir sekilde

benzemez. O, tipki anlamsiz, timitsiz, trajik bir ¢ighiga benzemektedir. 141
Bundan baska, Islam iilkelerinde, onlara inanmadan tarihi formlarin gay- DIVAN
risamimi kullanimi, kesinlikle insanlik tarihinde goriilen en dramatik kl- 1996/1

tiirel kirlenmedir. Tarihi unsurlari, hi¢bir sorumluluk ve saygi duymadan

15 Muhyiddin-i ‘Arabi, a.g.e.

16 L. Ananda Coomaraswamy, a.g.c.
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kullanan, fakat sadece somiirt ve kirt amaglayan bu temaytiller agik¢a ege-
men gayriahlaki, sorumsuz, bilingsiz karakterin kaniti durumundadir.

Bu baglamda, bu bilingsiz ve sorumluluktan yoksun ¢agin bir baska tav-
rindan daha bahsedecegiz. Bu tavir, beseri ¢evre ve mimari problemlerinin,
mutlak kesinlikleri amaglayan yontemlerle anlagilmaya ¢aligitimasidir.

Cevre mithendisligi, sosyal bilimler, insaat ve sehir ekonomisi ve psikolo-
ji, kisacasi, insanin ideolojik diinyasiyla ve inang sistemleriyle ilgili problem-
leri igermeyen, bu sebeple tevhidi ve varlik problemlerini kavramayi imkan-
sizlagtiran farkli uzmanlik alanlaridir.

Bu s6ziimona bilimsel yontemler -ki mutlak kesinlikleri amaglamakta,
problemlerin karmasikligini gogiislemek igin bilgisayar teknikleri ve nicelik-
sel yontemler kullanmaktadir- araglarin imkanlarindaki sinirliligin bilincinde
degildir. Araglar, sonsuz karmagikliklar1 kapsama yetenegine sahip degildir
ve kendilerinden son derece emin olmalart ve insan yapist araglarin magrur
putperestliginin fetisist¢e tutumu nedeniyle bir ¢6ziim getiremezler.

Son 50 yilda pek ¢ok defa saf akil ve teknolojinin sanatlarin, dolayisiyla da
mimarinin problemlerini ¢6zmekte basarili olmalarinin miimkiin olmadigi
agiklanmustir. Bu nedenle tevhid, askin, topolojik, dini tutumlarla ve idrak
imkanlar kullanilarak tekrar tesis edilebilir ve edilmelidir.

Tevhid ve A¢ik Mekan

Antik Misir kiiltiirii, inang sistemiyle uyum icerisinde ebedilesmeyi amag-
lar, bu yiizden ebediyetin, devasa olgeklerin ve kalici olanin mitkemmel bir
tezahiiriinii ifade eden piramitleri insa eder.

Antikite, Roma kiiltiirii ile Islami inanglar ve Islam mimarisi agisindaki
fark Ernst Diez tarafidan Genetik Estetik baglaminda tahlil cdilmi§tir.17

Helenistik kiiltiirtin ¢ok tanrict temeli ile 20. yiizyilin teknoloji fetisizmine
dayali akimlar1 arasindaki benzerlikler agiktir.

Biitiin bu donemler boyunca sinirsiz, sonsuz mekandaki organik bir tek-
tonik biitiinlik (binanin 6zii), teknik 6zellikler ve bigimler seklinde anlagil-
nmustir. Buna mukabil, ilave alabilen kiimiilatif birligi olusturan askin, tezyini
tektonikler Islam mimarisi ve sanatlarinin iislup ézellikleridir. Islami bir ilave
almaya mutisait birlik yeni ilaveler alabilir; ve kendi yaratiisindan gelen karak-
terini koruyabilir; zira statik karakterini koruyarak igindeki degismeler ve
gelismelerle uyum iginde olma yetenegini kazanir. Ote yandan, Helenistik
kiiltiirtin organik biitinligi, ebediyete erismeye ¢alisan Misir kiiltiiriiniin
mutlak statik triinleri gibi ¢oktanrici ditnyanin tanrilarinin yansimasidir.

Zamansal, objektif, askin-olmayan telakki, Antikitenin mimarisine tekabiil
eden tektoniklerin organik biitiinliigii anlayis1 biitiin dénemleri boyunca Is-
lam sanatlarindan farklihik gosterir.

Bu “objektiflik” tutumu ve “akil” fetisizmini gelistiren bu tavir, drnegin,
Helenistik kasabalarin grid (1zgara) planinda yansimistir; aynt zamanda Is-
lam'a da yabanadir.

17 Ernst Diez, a.g.m.
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Hatirlamamz gerekir ki, Bagdat sehrinin daire plani, Islam'in Antikite ile
iliskiye girdigi bir sirada, (o sirada Eb Hanife tarafindan siddetle karst ¢ikil-
mustir bu iligkiye) Allah'in varliginin bir ispat konusu olabileceginin sonucu
olarak, Islam mimarisinin nasil daima Helenistik mimariden farkli oldugunu
aciklar.

Islam mimarisini, ¢ogunlukla ge¢ dénemde gelistirilen fakat hala basit
kompozisyonun, yani Tanri'min fiili varligini kabul eden objektif hayat telak-
kisine ait tektoniklerin organik bitiinligiintin tezahiiri olan Helenistik
mimariden farklilagtigi Roma mimarisiyle karsilastirdigimizda, temel 6zellik-
lerin higbir sekilde ortak olmadigimi yine gorebiliriz, zira Islam'daki tez-
yinilik askin (transcendental) kozmolojik idrakin objektif varlik tizerine, in-
sa edilen diinya tizerine yansimasidir.

Ebediyete, basit, kontrol altina alinmamus akla verilen asir1 6nem, devasa
boyutlarda yapilar insa etmeye ¢alisan, insani eziyet ¢eken ve karmakarisik
bir yaratik haline, bu dev organizmalarin aleti durumuna indirgeyen mal-
zeme ve teknoloji fetisizmleriyle sonug¢lanmustir.

Hiristiyan Duyarlig1 ve Immateryal

20. yuzyll mimarisini andiran Roma mimarisi bu 6zellikleri tam anlamiy-
la yansitmaktadur.

Hiristiyan kiiltiirtiniin getirdigi donemleri tahlil ettigimizde goriirtiz ki,
ilk bes asrinda Hiristiyanlik, Roma kiiltiiriiyle ¢ok yakin bir iliski icerisinde
olmustur ve Karolenj ile Merovenj dénemlerinde Islami inanglarin derin et-
kisi altinda kalmustir; 6te yandan ise Bizans kiiltiird, ikonoklazm (7. yiizyil-
da kiliselerdeki ikonalara (tasvirlere) karst gelisen Hiristiyanlik i¢i bir tepkidir
ve oldukga kanl olaylara neden olmustur) déneminde Islam'dan etkilenmis-
ur.

Bugiin, agkin varlik telakkisine ragmen Islam tezyiniligini Hiristiyanligin
biitiin bu dénemlerinde gorebilmekteyiz. Besinci yiizyiin baslangicindan
itibaren Hiristiyan kiiltiirii sanat eserlerini kavrayista mahalli sartlari dikkate
almayan yeni bir déneme girmistir.

Tektonikleri, statik, kiibistik karakteri, kiimiilatif birligi ve agkinhig ile
Bizans mimarisi de -ki sinirsizligy, gayrimaddiligin gizemini ifade eden im-
materyal, parlak yiizeylerde yansir- Islam mimarisinden farklidir. Diger yan-
dan Gotik mimari ise muhakkak ki en énemli farkliliklart ortaya koyan tek
donemdir. Gotik'teki tektoniklerin kiibistik, dinamik birligi ve dinamik
formlarinin  kozmik genetigi ile, Roma idari diizenininkine benzeyen
Kilisenin mutlak, organize olmus otoritesini ger¢eklestirme ¢abast arastir- 143

maya deger. -
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Orta Caglarda, Kilise yonetiminin mitehakkim, emredici iktidarinin sem- 1996/1
bolii olan Gotik mimari, insan1 zaptetme ve siiriitkleme 6zelliklerine sahipti.
Bu, insanin bilingli ve sorumlu davranislarinin ve hayatin inkiri demektir.

Gotikte dramatik, trajik ifade biyo-sosyal tavirla birlesmistir ki, modern
zamanlara donecek olursak, ayn1 zamanda islevsel problemin Mies Van der
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Rohe'ninkinden tamamen farkli bir ¢6ziimiini Giigenheim Miizesi'nde
gortirtiz.

Bu tavir, Worringer'in terminolojisiyle sdyleyecek olursak, “sanat iradesi”
de, “her geyi dogru yerine koymak” seklindeki Islami ilkeyle, Allah'in irade-
sine mutlak teslimiyet ilkesiyle ve bu temel ilkelere tekabiil eden Miis-
liimanin tavirlan ve psikolojik halleriyle tezat halindedir.18

Islim'in “her seye bakmak” seklindeki tavri, bireyi binamin, yeni kilise'nin
tanzim ettigi hususi istikamete bakmaya ve o yonde hareket etmeye zor-

layacak Gotik katedralde tamamen farkl bir bakis acisinin ifadesi olur.19

Orta Cag Hiristiyan mimarisi, temel o6zelliklerini kaybederek mal-
zemelerin varliginin inkérina ve stirekli hareket halindeki teknik agiriliklar
kompleksine siginma ¢abasidir.

Diger yandan, bireyleri biitiinliik (totality) i¢cinde merkezi bir sahsiyetle
baglantilandiran, her seyi malzemelerin giiglerinin varlig olarak kavrayan,
diger seviyeleri inkar eden ve varligin biitiinligli olarak objektif varlig: an-
layan Rénesans'in din-dist sanatlarinda gordigiimiiz bayag: (vulgar) mater-
yalizmde (ki Orta Caglarin trajik agirt gayretkesligine bir tepkidir ashnda) Is-
lam'a yabancidir. Siireklilik arzeden bir kiiltiirel ¢ag olmak yerine, Ronesans
ruhu daima statik, merkezi, organik birlikle karakterize edilmistir; sadece
yarmm astr kendi kimligiyle var olabilmis, ardindan da yerini yeni Hiristiyan
sentezlerine birakmugtir.

Batidaki bu sanat donemlerine ilaveten agir, kaba malzemeden yapilarin
kapsayan Barok ile Islam mimarisi arasindaki farklart gérmek hig¢ de zor
degildir. Ge¢ Roma doneminde benzer bir tavir olan 1sik ve golgeyi kullan-
mak suretiyle siirekli hareket halinde bir gayrimaddilestirme, hareket eden,
duyumsal, dekoratif formlar perdesiyle kaplidir Ronesans. Bu gayrimaddi
151k ve golge, kesinsizlik ve hareket diinyasinda yapisal unsurlar halindedir ve
bireysel par¢alar biitiiniin i¢erisinde yitip giderler.

Islamiyette ferdi yiicelten, tektoniklerin kiibistik bir kiimiilatif birligini
tesis etme tavri ile ferdiyeti ortadan kaldiran siirekli bir kesinsizlik hareket
birligini tesis etmeyi amaglayan Barok tavir arasindaki ¢arpici fark aciktir.
Boylece, merkezi bir konumla iliski kurarak viicuda gelen Rénesans'in sta-
tik, organik birliginin yerine bu tiir bir merkezi figiirden yoksun bir hareket
dalgas1 gegmistir.

Barok'taki bu giiriiltiilii rahatsizlik, kargasaci, miitehakkim, gosterisci,
yapmacik, inatgt, siiriikleyici, despotik tavir Islami tavirlar ve davranig bigim-
leriyle kesinlikle uyusmaz.

Dominico Fontana, Papa V. Sixtus'un himayesinde gelistirdigi projeleri
anlattig1 eserinde sunlar soyliiyor:

Bugiin inanilmaz bir maliyete ve hasmetmeabin (V. Sixtus'un) ruhuna uy-
g y 8 y

18 Worringer, a.g.c.
19 Muhammed Ikbdl, a.g.c.
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gun bigimde bu caddeler astiklar tepeler ya da vadiler dikkate alinmadan bir
ugtan digerine kadar genisletildi, fakat bu, tepelerin tesviye edilmesiyle,
vadilerin ise doldurulmasiyla sonugland: ve onlar diiz araziye indirgendi;
cesitli perspektiflerden sehrin en alt kismini; mevkileri cezbetti, gegtikleri
yerleri agti; 6yle ki, onlar adanmalarindan (devotions) baska bedenin duy-
gularim tilsimlariyla (cazibeleriyle) beslediler.

Bu pasaj, Hiristiyanhk ile Islamiyetin, mevcut sartlara, tabiata kargt iki
kozmoloji arasindaki tavir farkhiligini sergilemektedir.

Barok ¢ag1, insani din-dist bir yaratik haline getiren biling ve sorum-
lulugun inkarimin son sathasini olusturmaktadir.

Binanin maddi ve teknolojik 6zellikleri kendi karakteristiklerine gore
belirlenmis olmayip maddi varlik diizeyinin problem ve gergekliklerini goz
oniinde bulundurmak suretiyle onlar1 tahrip veya inkar etmeyi amaglamak-
tadr.

Tevhidin Kaybedilmesinin Sonuglar1

Buraya kadar Islam mimarisi ve onun islup 6zellikleri ile 20. yiizyil ve
modern mimari dahil olmak tizere bazi bagka kiiltiirel donemler arasindaki
farklari agiklamaya ¢alistik.

Surast aciktir ki, Islam kiiltiiriiniin 6ziinden beslenen birlik iginde ¢esit-
lilik, degisik mimari formlar ancak Tevhid ve onu tesis eden genetik temel
anlagilmak suretiyle kavranabilir.

Islam halklarinin kendi kiiltiirel &zelliklerine yabanci gevreleri ortaya
¢ikarmast, onlarin ortak bir mimari iislup ve temel gelistirmekten yoksun ol-
duklarinin  degil, Tevhid kavramimin yitirilmesi ve tahribinin bir teza-
hiirtiidiir. Islam topraklarinda ve ¢okiis ¢aglarinda Islam tsluplarin esasina
aykir1 binalar yapilmasina sagirmamaliyiz. Bu, bitin kiltirlerin  ortak
kaderidir.

Giintimiizde bizim-
, mimarlyi yeniden Islam'in ruhuna uygun bi¢imde tanimlamamiz ve bu
baglamda tasarim ve uygulama yapmayr amag¢lamamiz gerekmektedir. Bu
dogrultuda genellemeler yapmak igin ¢Okiis donemlerinin  gayriislami
mimarisini tahlil etmekten kaginmaliyiz. Bunun yerine, Islam mimarisinin
genetik temelini anlamamiz gerekir.

Bu kaotik, dramatik durumda, Avrupali ve Amerikali mimari dergilerinin
sathi 6rneklerini taklit etmek tizere egitilmis olan ve binalarin islevsel ve tek-
nolojik problemlerini ¢6zmekle tatmin bulan mimarlar, her seyden evvel

kendilerini Allah'a yoneltmeli, Islami tavirlarin bilincinde olmalidirlar. 145
Temel Islami inanglar, takip edilecek yolu, benimsenecek davranislari, DIVAN
yanilgiya diismemek i¢in gdzoniinde tutulacak ilkeleri tesis ederler. Yukarida 1996/1

sOziini ettigimiz gibi, insanin inanglari, bilgisi, idraki ve duygular bir sanat
eserinin 6zelliklerini tayin eder. Onlar, dogrudan dogruya bir sanat eserinde
ya da sanatgida -kararlari alan ve arastirmalarinda degerlendirmeler yapan
mimarda- yansir.
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Artizanal tiretimin saf, birikmis, test edilmis, basit standartlarinin yitiril-
mesi, ayni zamanda, mimarlarca benimsenen fetisistge tavirlarin etkilerinin
yamsira, mimari ¢evrenin sathiliginin de nedenidir.

Bu temayiilii tersine ¢evirmek i¢in mutlaka insaat sektoriinde oldugu gibi
mimari egitiminde de reform yapmak gereklidir.

Bununla birlikte, degisim siirecinin ilk adimi, bilgiyi inanca aksettiren, bu
inanglara gore davranan, giizelligin idrakine derin bir yeteneck kesbeden,
dogru gayeleri hedef alan, Islam toplumunda din ve ahlak baglaminda var-
lig1 ve gevre bilinci ve sorumlulugunu kavrayan tavirlarin etkinligini gelistir-
mek olmalidur.

Ciinkii Allah, ancak ilimleriyle amel edenlere hakiki bilgiyi ihsan eder...

Ceviren: Mustafa Armagan

Notlar



