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Cumhuriyetin ilk yillarinda gerceklestirilen miizik inkilabi, giinimiize kadar egitimden giindelik yasama
kadar hayatin pek cok alaninda etkisini hissettirmistir. Bu konu iizerine yapilan calismalar azimsanmayacak
dlclide, genc Tiirkiye Cumhuriyetinin bu inkilaplar1 “ideoloji” ekseninde yaptigi goriisiinde birlesmektedir.
Elestirilere gore Turkiye Cumhuriyeti, izlenen “ulusalci ideolojik” politikalar yiziinden Batiya yonelmis
ve kendi kilturiine yabancilasmistir. Miizik inkilabinin ilkeleri dogrultusunda, Osmanli’ya ait olan Tirk
Sanat Mizigi terk edilerek Tirk halk sarkilarinin derlenmesi ve Bati teknigiyle cok seslendirilmesi bu
yabancilasmanin nedenini teskil etmektedir. Bununla birlikte bu yabancilasma, Batici-elitist ideolojinin
kiiltiirel bir yansimasi olarak kendisini gostermektedir. Elestiriler muzik inkilabina ait her seyin
ideolojik olmasi bakimindan olumsuz birtakim sonuclari da beraberinde getirdigini iddia etmektedir. Bu
calismada ideoloji kavraminin felsefi olarak coziimlemesiyle birlikte, miizik inkilabini ideolojik temellere
dayandiran elestiriler irdelenmis ve miizik inkilabinin ideolojik degil, idealist ilkelerden olustugu iizerinde
durulmustur. Bununla birlikte Cumhuriyet Miizik inkilabinin kendi kiiltiirline yabanci oldugu goriisiine

kars1, idealist olmasi bakimindan kendi 6z kiiltiiriinii temellendirdigi iddias1 ortaya koyulmustur.
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Giris
1921 anayasasinin ilk U¢ maddesi,
hakimiyetin  iradesini millet olarak

belirlerken, idare yetkisini de Buyuk Millet
Meclisine ve onun en ust organi olan Turkiye
Buyuk Millet Meclisi Hukumetine vermistir.
Bunun anlam soyledir; Cumhuriyet’in
butun inkilaplann Buyuk Millet Meclisinin
iradesine dayanmaktadir. Ancak, Ataturk’un
cevresindekilerin inkilaplari gerceklestirme
hususundaki inanclar sdyle dursun, “istiklal
Savasi’min bircok kumandam bile istanbul’a
girmek, onu geri alabilmek umidinde (bile)
degildi. Anadolu’nun bir kismini kurtarmak
onlara gore o an icin yeterliydi” (Ortayl,
2020:301). Dolayisiyla Ataturk’un ileri
gorisliiliigu gerek istiklal harbinde gerekse
inkilaplar s6z konusu oldugunda 6nemli bir
karar yetisi olarak kendisini gostermektedir.
Ortayl’nin aktardig1 kadanyla, “Atatiirk
inkilaplarin1 yavaslatan, hatta saptiranlar
dayine etrafindakiler olmustur. Bu kadrosuz
ortamda Atatiirk’iin  biiyiik bir ozelligi
vardir ki o da ikna ve uyum saglamadir”

(2020:301).  Ataturk’un inkilaplarinin
gerceklestirilmesinde yalmz kaldigi, ileri
gorisluliigiiyle cozimler (Urettigi, ama
yine de kararlar alirken meclisin iradesini
atlamadigr goriilmektedir.

hizlanan
uc ilke Uzerinde

Cumhuriyet’in ilamyla
inkilap hareketleri
temellenmektedir. Bunlardan ilki
siyasi, kiiltirel ve egitim alanlarda
gerceklestirilecek yenilikler; ikincisi bu
yeniliklerin bilimsel ilkelere dayandirilmasi;
son olarak da buitiin bunlarin halk tabaninda
temellenmesidir. Atatirk 1922’de Petit
Parisien muhabirine Bursa’da verdigi
demecte su sozleri dile getirmektedir, “Yeni
Turkiye’nin Eski Turkiye ile hicbir alakasi
yoktur. Osmanli hikkiimeti tarihe gecmistir.
Simdi yeni bir hikiimet dogmustur. Ayn
Turk unsuru bu milleti teskil ediyor.
Ancak, tarz-1 idare degismistir” (Atatirk,
1997/111:72). Atatlirk, bu ifadesiyle heniiz
Cumhuriyet ilan edilmeden once Osmanli
ile arasindaki siyasi baglarin tamamim
koparmistir.
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Fotograf 1. Atatilirk’iin TBMM 4. donem 4. yasama yilin1 acis konusmas1 01.11.1934 (web 1)

Atatiirk, Osmanli ile siyasi baglarinin
kopartma kararini aldiktan sonra gerek siyasi
gerekse kilturel anlamda herhangi bir arayis
icine girmeden, zengin bir kultur birikimi
ve ozgur karakteriyle Turkiye’nin tek sahibi
olan Turk Halkina yonelmektedir. Ataturk’un
Erzurum’da yaptigi konusmada “bizim
nokta-i nazarlarnimiz -ki halkciliktir- kuvvetin,
kudretin, hakimiyetin, idarenin dogrudan
dogruya halka verilmesidir, halkin elinde
bulundurulmasidir” (1997/1:102) derken halk
olgusunu iki boyutta ele alir. Bunlardan ilki
siyasi anlamda, Cumhuriyet’in bir elemani
olarak, hatta Cumhuriyet’in kurucu G6gesi
olarak halk iken; ikinci olarak Tiirkculiigiin
(Turk Ulusu) temel ilkesi ve yapi tasi olarak
da kulturel halktir. Bu minvalde, siyasi halk
kavramindan ziyade kuilturel halk kavramiyla

birlikte, Turk milliyetciligi, Tirk ulusu
kavramlarinin inkilaplardaki ehemmiyeti
kendini gostermektedir. Dolayisiyla

Cumhuriyet inkilaplari, ozellikle de miuzik
inkilaplarn Osmanli kiiltlrel mirasinin Uzerine
degil, halkcr ilkeler iizerine temellenmistir.

Ataturk’in  Cumhuriyet donemi  Muzik
inkilaplarim1  etkiledigi  dislinilen  dort
konusmas1 vardir. Bunlar; izmir konusmast
(1925), Sarayburnu konusmasi  (1928),
Alman gazeteci Emil Ludwig ile yaptig

roportaj (1930)' ve 1934 yilinda yaptig
meclis konusmasidir (Kutluk, 2018:231).
Atatiirk’iin 14 Ekim 1925 yilinda, izmir kiz
ogretmen okulunda 06grencilere hitaben
yaptigi konusmada miizig§in Oneminden
bahsederek, inkilaplasma yolunda miizigin
onemini ima etmistir; “Hayatta musiki lazim
midir? Hayatta musiki lazim degildir. Ciinki
hayat musikidir. Musiki ile alakas1 olmayan
mahlukat insan degildir. Eger mevzuubahis
olan hayat insan hayati ise musiki behemehal
(kesin olarak) vardir. Musikisiz hayat zaten
mevcut olamaz. Musiki hayatin nesesi,
ruhu, sururu ve her seyidir. Yalniz musikinin
nev’i sayam mutaleadir” (1997/11:242).
Ataturk’in bu konusmas1 muzik inkilabinin
her alana sirayet edecegi ongoriisiinii acik
bir sekilde aktarmaktadir. Muzik alanindaki
bu yenilikler radikal bir degisimin onemli
sonucu olarak kendini gosterirken, hayatin
kendisi olarak goriilen miizigin programli bir
sekilde yapilandirilmasi, yeni Turkiye’'nin
temellerinin atilmas1 anlaminda onemli bir
tesebbus olarak ortaya ¢cikmaktadir.

Ataturk’in  Sarayburnu  parkindaki  bir
gazinoda yaptig1 konusma (10 Agustos 1928)
ise aslinda Tirk Harf inkilab ile alakalidir.

' Gazeteci Emil Ludwig’le yapilan roportaji Turgut
Ozakman, 30 Kastm 1929 olarak belirtir. Bakimz, Turgut
Ozakman, 1881-1938 Atatiirk, Kurtulus Savasi ve
Cumbhuriyet Kronolojisi, Bilgi Yayinevi, 2015, 5.189.
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Ancak o aksamki toplantida etkilendigi
Bat1 miizigini icra eden miizisyenleri ornek
gostererek miizik inkilabina deginir?2. Bu
konusmanin miizige ayirilan kismi ne kadar
kiicuk olursa olsun, bunun uzerine yapilan
tartismalarin etkisi o kadar buyuk olur. Bu
baglamda, Atatiirk’iin Tirk dili inkilabim
iceren konusmasinda ozellikle Uzerinde
durdugu bu miizik elestirisi, o giin yasanan
bir tesadiif olarak degerlendirilmemelidir.
Bunun nedeni Atatiurk’un ozellikle soz
(glifte) gelenegine dayanan Tirk mizigini,
harf devriminin onemli bir parcasi olarak
gormesidir.  Atatiirk, giiftelerin  dogru
okunuslarina ve gufte goz onune alinarak
hazirlanan repertuar secimlerine kadar pek
cok seye itina gosterir. Ozellikle “giifte,
beste uyusmasina, yani prozodiye ne kadar
onem verdigi sanatimin okuyus bicimi ile,
hitabedilen dinleyici kitlesi arasinda bir
duyus ve his birligini saglamas1 gerektigini
soyledigi, O’nu taniyanlarca ifade
edilmektedir” (Dincer, 2011:73). Dolayisiyla,
Atatiirk Sarayburnu’nda miuzikle ilgili olarak
yaptig1 konusmada, bir aydinlanma olarak
gordigli  Cumhuriyet inkilaplarinin  dille
(linguistik) ifade edilmesi bakimindan onemli
oldugunu ve miizigin de bu dilin bir parcasi
oldugunu vurgulamistir.

Atatirk’iin 1929’da verdigi roportaj din,
milli irade, Avrupa’ya bakis, muzik inkilab1
ve kendi hayatindan anilan icermektedir.
Bu demecinde Ataturk, genel olarak
Cumbhuriyet inkilaplarinin eskiye ait olan
her seyin topyekin yikilmasi ve yeni bir
yapilanma ilkesi uzerinde durmaktadir
(Dagli, 2016:100). Miizikle alakali kisimda
ise Ataturk, Montesquieu’nun ilerlemenin
milletin miizik anlayisiyla olacagi soziini
cihet almis, Alman muhabir Ludwig’in, Dogu
miziginin Batililara yabanci geldigi soziine
karsiik, “Onlarin hepsi Bizans malil bizim
gercek turkilerimizi ancak bozkirlarda,
cobanlar arasinda dinlemek mumkindur”
(Dagli, 2016:107) cevabin1 vermistir. Milli
muzik yaratma cabalarinin, 6zumuze ait
olan halk ezgilerinin Batinin teknigi ile
(cok seslilik) gerceklesecegi konusulduktan

2 Bkz. (Atatirk, Soylev ve Demecleri I-1ll, Tirk Tarih
Kurumu Basimevi. Ankara.1997/11-273).
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sonra Ludwig’in Batimin tekniginin ornek
alinmasinin -~ milli  duygulann  etkileyip
etkilemeyecegi sorusuna Atatiirk, Tirk
milliyetciliginin 6nemini vurgulayarak su
cevabi verir; “Asla! Cunku asri olan milliyet
prensibi beynelmilel taammium (genellesme)
etmistir. Biz de Turkligimiizii muhafaza
etmek icin gayretle itina edecegiz. Tirkler
medeniyette asildirler. Yunan’dan evvel izmir
taraflarinda sakin eski bir millet oldugumuzu
ilmi suretle ispat etmeye calisiyoruz” (Dagli,
2016:107).

Bu roportajda konusulan konular kadar dikkat
cekici iki hadise daha vardir; ilki Turkiye’de
hic yayimlanmamis olmasi, bir digeri ise 1940
yiinda ismet inonii tarafindan Atatiirk’iin
biyografisini yazmak maksadiyla Turkiye’ye
davet edilen Emil Ludwig hic tereddutsuz
gelmis ve calismalara baslamasidir. Ancak
donemin politik temayulunuin yapilacak
olan ise fazlaca mudahil olmasi ve baskici
tutumu Ludwig’in bir satir dahi yazmadan
llkeyi terk etmesine neden olmustur (Dagli,
2016:108-109). Bu yasananlar Ataturk’un
olumunden sonraki donemlerde cereyan
eden ve fanatiklesen Atatiirkclliigiin belki
de en acik gostergesidir.

Atatirk’in 1 Kasim 1934 yilinda yaptigi

meclis  konusmasi, arkasindan yapilan
icraatlar acisindan buyuk oOnem arz
etmektedir. Ataturk, ulkenin ekonomik

durumu, yapilacak fabrikalar, ic, dis ticaret,
bayindirlik, demiryollar, butce vb. konulara
degindikten sonra miizik inkilab1 adina
sunlar belirtir:

“Glizel sanatlarin  hepsinde,  ulus
gencliginin  ne  tirli ilerletilmesini
istediginizi bilirim. Bu, yapilmaktadir.
Ancak bunda en c¢abuk en oénde
gotiiriilmesi gerekli olan Tiirk musikisidir
(alkislar). Bir ulusun yeni dedisikliginde
olcii, musikide dedisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir.

Bugiin dinletilmeye vyeltenilen musiki
yliz adartacak degerde olmaktan uzaktir.
Bunu acikca bilmeliyiz (sesler, alkislar).
Ulusal: ince duygulari, diistinceleri
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anlatan; yliksek deyisleri, soyleyisleri
toplamak, onlar1 bir gtin 6nce, genel son
musiki kurallarina gbre islemek gerekir.
Ancak; bu gtizide, Tiirk ulusal musikisi
ylikselebilir, evrensel musikide yerini
alabilir” (Atatiirk, 1997/1:396).

Meclisin  bu konusmanin ardindan tam
iki yil sonra,1936 yilinda, radyoda Tiurk
mizigine yayin yasagl konulmustur. Genel
olarak miizik inkilaplarina goz atildiginda
ilk icraatin, Cumhuriyetin ilaniyla degil3,
Cumhuriyet daha ilan edilmeden once
1922 yiinda halk sarkilarinin derlenmesiyle
basladigi goriilmektedir (Senel, 1999:106).
1924 Yilinda Musiki Muallim Mektebi acilir ve
ayni yil Ekrem Zeki Un ile Ulvi Cemal Erkin
meclisin aldig1 bir kararla Paris’e Bat1 miizigi
egitimi almaya gonderilir; 1926 yilinda Tiirk
halk ezgilerinin derlenmesi ve arsivlenmesi
icin tespit ve tasnif kurulu kurulur; 1928
yiinda Cevat Memduh Altar Leipzig’e,
Ahmet Adnan Saygun Paris’e, Halil Bedii
Yonetken Prag’a hiikiimet tarafindan Bati
mizigi egitimi almasi icin gonderilir; 1935
yiinda Giizel Sanatlar Genel Mudirlugii;
1936 yilinda da Ankara Devlet Konservatuari
kurulur ve bu icraatlar 1938 yilinda Ankara
Devlet Konservatuarinda Tiirk Halk Miizigi
Arsivi’nin kurulmasina kadar devam eder.
Bu durum acik bir sekilde gostermektedir
ki, Cumhuriyet’in ilanindan Once baslayan
muzik inkilab1 sistemli bir sekilde devam
etmistir. Bu baglamda Cumhuriyet miizik
inkilaplari, genel olarak Cumbhuriyet
inkilaplarinin ruhunu ve tarihsel boyutlariyla
onun sistematikligini yansitmaktadir.

inkilaplarin ideoloji Kavrami Uzerinden
Temellendirilmesi

Cumhuriyet’in muzik inkilaplarinin ideolojik
bir zeminde yapildig1 veya inkilaplarin
ideolojik bir zemin olusturdugu, konu
uzerinde caba sarf etmis akademisyenlerin
buyuk bir kismimin ortak dusuncesidir.
Dahasi, Cumhuriyet inkilaplarn so6z konusu
oldugunda ideoloji kavraminin olumlu ve
3 Cumhuriyetin ilaniyla basladigimn  iddias1 icin
bakimz. Cevik, S. (2021). Tirk Mizigi’nin gelisiminde
cumhuriyetin ilk donemleri ve Atatiirk’lin Tiirk Miizigi’ne
yonelik demecleri. Tirk Miizigi, 1(1), s. 32.

olumsuz olmak uzere iki farkli kullanimina
da sahit olunmaktadir. inkilaplan ideolojik
buldugu icin elestiren calismalar oldugu
gibi, Turkiye Cumhuriyeti’nin inkilaplarin
ideolojik olmas1 bakimindan basarili ve
essiz bulan calismalar da vardir. Buna
ornek teskil edilebilecek Ord. Prof. Dr.
Aydin Sayili’nin Atatiirk’iin ideolojisi isimli
makalesinde; cumhuriyetcilik, milliyetcilik,
halkcilik, devletcilik ve inkilapciligin Atatiirk
ideolojisinin belkemigini olusturdugu
dusuncesi hakimdir (1988:971).

Cumbhuriyet’in muzik inkilaplarina elestirel
nitelikteki bir yazisinda Ayas (2020), muzik
inkilaplarinin ideolojik bir cihette, sistemli
bir sekilde gerceklestirildigini ve devlet
organizmalarininbuideolojiile temellendigini
iddia etmektedir; “Kemalist Ideolojinin
Osmanli mirasint mesruluk alanimin disina
itmeye yonelik soylemleri cift yonlu olarak
isler. Bir yandan Osmanli mirasin1 gozden
dusururken bir yandan da Cumhuriyet’in yeni
siyasi tercihini mesrulastirmaya hizmet eder.
Aynm1 mesrulastirma mekanizmalarn, muzik
alanindaki butun soylemlerin de temelini
olusturur” (s.54).

Kutluk ise ideoloji’yi sistemsel bir
organizma olarak gormekte, Cumhuriyet
muzik inkilaplarinin en onemli hamlesinin
egitim alaninda gerceklestigini ve egitimin
de ideolojinin en onemli uygulayicisi
oldugunu diisinmektedir. Ancak Kutluk
sadece egitimde degil, Cumhuriyet miizik
inkilaplarinin  her kademesinde ve her
asamasinda verilen kararlarin ideolojik
oldugunu iddia etmektedir. Kutluk’a gore
(2018) Cumhuriyet mizik politikalarinda
her sey ideolojiktir; “1) Hedef belirleme:
Batiilasma, Cagdas Uygarlik. 2) Strateji
Belirleme: Halka Begendirme, Kitle Mizik
Egitimi. 3) Devletin ideolojik Aygitlar: Miizik
Okullar, Halkevleri, Ulkii Dergisi, Radyo,
Ceviri Kitaplar, Mizik Yazarlar. 4) Uygulama
Calismalan: Besteci, Beste, Seslendiriciler,
CSO (Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrast)
ve diger seslendirme kurumlar ideolojiktir”
(s.63). Ancak Kutluk, miizigin her alanina
sirayet etmis olan ideolojinin “neligi”
konusunda fazla ayrintiya girmez. Baska bir
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ifadeyle Batililasma, cagdaslasma, uygarlik,
halka begendirme, kitle mizik okullan,
dergiler, radyo, kitaplar, besteciler ve
kurumlarin ideolojik olmak bakimindan hangi
ideolojiyi yansittig1, bu ideolojinin kavramsal
ve tarihsel boyutlarn goz ardi edilmektedir.

Kutluk’un Cumhuriyet muzik inkilaplarinda
her seyin ideolojik oldugu goriisiinii Yore
ve Gokbudak bir Cumhuriyet bestecisi olan
Ahmet Adnan Saygun’un Uzerine yaptiklan
calisma (2012) ile desteklemektedir. Bu
calismada Saygun adina su belirlemelere

vanlir; “Ataturk’ten ve donemin siyasi
ideolojisinden  de  etkilenerek  kendi
ideolojisini olusturmus, bestecilik,

egitimcilik ve etnomiizikologluk cercevesinde
siirdiirdiigli meslek hayatin1 da bu dogrultuda
ylriitmistir”  (s.266). Goriildiigli  lzere
ideoloji kavraminin kullanmimi; Ataturk’un
ideolojisi, donemin siyasi ideolojisi ve
butun bunlarin etkisiyle olusan Saygun’un
bir ideolojisi olarak kendini gostermektedir.
Dolayisiyla muallakligin ortadan kalkmasi
icin bu ideolojilerin ne olduklari, Saygun’u
hangi Olcude etkiledikleri ve Saygun’un
kendine ait oldugu disiiniilen ideoloji
gorlisiinde hangi degisikliklere maruz kaldig
da bir aciklamaya ihtiya¢ duymaktadir.

Cumhuriyet muzik politikalarina bir baska
ideoloji eksenli elestiride Oztiirk, Herder’in
tarih ve dil anlayis1 minvalinde yapilandirdigi
kiltur calismasini referans olarak gosterir.
Oztiirk’e gore (2018);

“Bu uydurma ama ‘degismez’ nitelikteki
mit’e duyulan inanc ve bagliligin -aradan
onca zaman gecmis olmasina ragmen-
Tiirkiye’deki tiim folklor calismalarina
da temel olusturmus olmasi, konunun
‘bilim’den ziyade ‘ideoloji’ ekseninde
sekillenmeye devam ettiginin belki de en
somut gostergelerinden birini olusturur.
Bu anlayista, folklorun, sadece ‘eskiye
ait’ ve modernite karsisinda siirekli
olarak ‘yok olma tehdidi’yle kars1 karsiya
olduguna iliskin temel bir endise vardir.
Ancak burada bir noktaya, biraz daha
farkli bir acidan bakilmasi gerekir. Bu da
Herder’in halk’a yonelme ve onlardan,
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basta halk sarkilari olmak lizere, muhtelif
folklorik malzeme ‘derleme’ fikrindeki
temel itici giictin, onun inan¢ temelini
olusturan ‘Ibrani halki/milleti’ne 6zgii
tarihsel malzeme/kanit toplama anlayisi
olmasidir” (s.56).

Oztiirk bu elestirisinde, kiltiirel ciktilarin
zaman i¢inde unutulmamasi icin bellek
altina alinmasin1 bir mit, baska bir anlamda
bos bir inanc olarak gormektedir. Bununla
birlikte Herder’in calismalarini Cumhuriyet
Turkiye’sinin muzik inkilabinda yer alan
muzikoloji calismalariyla bir tutarken,
onu da bir muzikolog olarak gormektedir.
Oztirk’in  Herder’e  kiltirel  ideoloji
baglaminda yonelttigi elestiri, ozellikle
onun iizerinde durdugu tarih disiincesini
arka plana itmektedir. Herder’in cagdasi
olan Hegel, tarih felsefesinin onemini tin
(geist) kavramiyla vurgulamis, mutlak
tini (absolute geist) sanat, din ve felsefe
olarak belirlemistir. Herder’in dustinceleri
kendi yasadig1 cagi, yani Alman idealizmini
yansitirken Tarih Felsefesi adli kitabinda
su soruyu kendine sormaktadir, “Dunyada
her seyin bir felsefesi ve bilimi varken bizi
en vyakindan ilgilendiren genel insanlik
tarihinin de bir felsefesi ve bilimi olmaz mi?”
(2020:22). Dolayisiyla Herder, tarihi insan
felsefesiyle birlestirerek, tarihe insanin
sahip oldugu gibi bir biling vermekte, onun
ardindan da Hegel bunu mutlak tin (absolute
geist) olarak dile getirmektedir.

Bom Seift

Ehrdifden Poefie

‘Eine Anleitung

file bie ficBpaber Derfelben und ber dltefen
efbichee bes memRblicen Giftes,

S‘. (CX S?crb:t'.

Crfter Theil.

teipjylag,
bel 3ob. Poilipp Haugs Witewe, 1757,

Sekil 1. Herder (1787) ibrani Siirinin Ruhu Uzerine
(Vom Geist der ebraischen Poesie) (Herder & Bohlman,
2017:11).
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Mizik derlemelerini de bu minvalde ele
alan Herder’in halk miizidi (volkslied)
kavramini ortaya atmasi, 1774 yilinda halk
sarkilar projesiyle baslar. Antik sarkilar (Alte
Volkslieder) adin1 verdigi ve deneysel bir
malzeme olarak gordiigii bu sarkilar1 Herder,
tarihle beraber konumlandirir. Bohlman’in
Song Loves The Masses (Sarki Kitleleri Sever)
adli kitabinin basinda belirttigi gibi, ulusal
kimligin zayiflamakta oldugu aydinlanma
doneminde Herder’in sekillendirdigi hikaye
ve tarih arastirmasi beklenmedik sekilde
ulusal kimlik karakterine burunur (Herder &
Bohlman, 2017:21-25). Herder’in deneysel
olarak yaklastigr Antik Halk Sarkilar1 (Alte
Volkslieder), farkli sarkilarin ortak tarihsel
soylemleri olarak birlestigi dort ciltten olusan
bir antoloji ile sozli gelenegi yazili gelenege
aktarmay1r amaclamaktadir. Herder bunu
yaparken metinlerin tarihsel baglamlarindan
kopartmadan, dilin uluslailiskisiniyansitmaya
ozen gosterir. Herder’in dil ve tarih felsefesi
alanina yogunlasmasi ve onun edebiyatci
kisiligi, Alman Romantizminin simgesi sayilan
ve aydinlanma caginin edebiyat kanadinda
ortaya cikan firtina ve cosku (strum und
drang) ekolinu derinden etkiler. Dolayisiyla
Herder, Alman Romantizminin edebiyatci
filozof kisiligini yansitmaktadir ve Antik
Sarkilar (Alte Volkslieder) lzerine yaptigi
calismalar da sarkilarin siir formunda
yazili edebiyata olan biyuk katkist olarak
degerlendirilmektedir. Baska bir ifadeyle
Herder, sarkilarin  mahiyetine  degil,
edebiyat olarak soylencesine, yani derleme
calismalanyla yazili metne donistirdigi
edebiyat kismina ilgi duymaktadir®. Dahasi
Herder, 1787 yilinda yayimlanan kitabi1 ibrani
Siirinin Ruhu Uzerine’de (Vom Geist der
ebrdischen Poesie) (bkz. Sekil 1) ilgi odaginin
hem “ibrani kiiltiirii” oldugunu hem de kendi
tabiriyle “siirin ruhu” oldugunu gozler oniine
sermistir.

Gorlldugl  Uzere elestiriler bir vyana,
inkilaplarin  basarisinin  dahi  ideolojiye
baglanmasi, ideoloji kavraminin

4 Bkz. Johann Gottfried Herder ve Philip Bohleman, Song
Loves The Masses Herder on Music and Nationalism,
University of California Press, 2017, 21-22.

kullanimindaki celiskili ve muallak yapisim
gozler onune sermektedir. Dolayisiyla
Cumhuriyet (muzik) inkilaplarinin ideolojik
temeller Gizerine kurulmasi veya kurulmamasi
tartisilirken aynm zamanda ideoloji Uizerinden
temellenmesinin  sonuclarn  bakimindan
olumlu mu, olumsuz mu oldugu tartismasi
da ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumda ideoloji
kavraminin ne oldugu, tarihsel ve felsefi alt
yapisinin incelenmesiyle birlikte bu ironik
durumun izaht mimkiin goziikmektedir.

ideoloji kavrami

Kant’in Bat1 felsefesindeki yeri onemlidir,
clinku felsefenin ilgisini 0zneye ve oznenin
bilgisinin sinirlarinin ne olduguna cekmistir.
ilk olarak Descartes, cogito ergo sum®
onermesiyle ilgileri 6znenin Uzerine cekmeyi
ve Yenicag felsefesinin rasyonel temellerini
atmayr basarmis, ancak oOznenin eylemini
sadece suphe duyma tesebbisiinden
oteye gecirememistir. Bu anlamda Kant’in
Descartes’a olan katkisi; 0Oznenin akla
dayanan (a priori) faaliyetlerinin, kendi
deyimiyle saf aklin sinirlarinin ve onun
bilme seklinin incelenmesidir.  Avrupa
aydinlanmasinin  temel dinamikleri olan
ilerleme ve akil ideali insam ozgurlik ve
mutluluga tasirken, Kant gelenege ve tek
merkeziyetcilige karst durusu “aydinlanma
nedir?” makalesinde dile getirdigi sapare
audio (aklini kullanma cesareti) mottosuyla
gerceklestirmistir®.  Alman  aydinlanma
felsefesinde idealler ve ilkelerin buyik bir
cogunlugu kiiltiir temeline dayandinlmistir.
Aydinlanmanin etkisi ile ortaya cikan bu
kulturel durus tam olarak Kant ile baslamasa
da Kant’in ilkelerinin etkisiyle aym
topraklarda Alman idealizmi veya baska bir
ifadeyle Alman Romantizmi akimi ile kendini
gostermistir.  Dolayisiyla  aydinlanmanin
ilerleme ve akil ilkeleri, Alman idealizmiyle
birlikte kulturin, sanatin, daha da onemlisi
yasamin bir parcasi olmustur.

ideoloji kavrami, ilk olarak Alman degil
Fransizaydinlanmasinda, Destutt de Tracy’nin

5 Dustintiyorum oyleyse varim.
¢ Bkz. Immanuel Kant, Secilmis Yazilar, cev. Nejat
Bozkurt, Sentez Yayincilik, Istanbul 2020, s. 311-321.
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aklin bilimi anlaminda kullanmasiyla ortaya
cikmis, Tracy’nin cagdasi olan Condillac’da
onu Fransiz devriminin idealleri arasina
tasimistir. Bunun ardindan ideoloji kavrami
kullamlmamis olsa da ona temel saglayan
gorisler one slirmustiir. Bu baglamda Francis
Bacon ideoloji kavraminin onculu olarak
idoller kavramini ele almis ve idolleri bir
yanilsama olarak gormustur. Hegel, tinin
fenomenolojisi’yle (phanomenologie des
geistes) akla tarihsel bir boyut kazandirmis ve
nihayetinde Marx ile ideoloji kavrami tekrar
glindeme gelmis, o da toplumsal, siyasi ve
kilturel boyutlarda ele almistir. Hegel’den
Marx’a ideoloji kavraminin sekillenmesini
Mardin soyle ifade eder; “Hegel, Kant’in
aksine insanin degismez bir 6zii olduguna
inanmiyor. Aksine, Hegel’e gore insanin
anlami zamanla degisir. iste burada Marx’in
ideoloji kavramina bir derece yaklasmis
oluyoruz ve Marx’in Hegel’den ne kadar
faydalandigim gorebiliyoruz” (2018:29).

Hegel, en temelinde insan vyasantisinin
(kalturunun) ve insan aklinin tarihsel bir
etkinligi olan tin (geist) anlayisin1 her seyi
olgularin bir toplami olarak kabul ederek
ortaya koymaktadir. Marx ise Hegel’in
felsefesini tersine cevirirken, “sosyal yasam
bilinci belirler savi kendisinin ideoloji
kavramini hangi anlamda kullanmis oldugunu
anlamakta oOnemli bir tutamak sagliyor”
(Mardin, 2018:33). Baska bir deyisle
Hegel’de, insan bilincinin kilturel izleri
veya olgulan olan tin felsefesi, Marx’ta
olgularin yani yasantilarin insamin bilincini
etkiledigi ideoloji felsefesine donusdir.
Boylece Alman idealizmi felsefesi zaman
icerisinde Alman ideolojisi  felsefesine
dogru evrilir. Ancak Kant’tan Hegel’e kadar
uzanan Alman idealizmi aydinlanma ve
romantizmin ilkeleriyle birlikte olumlu
bir tutum icindeyken, Alman ideolojisinde
Marx, ideoloji kavramini1 genellikle egemen
simfin yanmltict bir eylemi olarak olumsuz
anlamda kullanmir. Mardin’e gore (2018) Marx
ideolojiyi, is béliimiiniin insanlara diinyayi
ancak tek bir yonden gdrmelerine imkadn
verdigi bir toplum yapisinin yarattigi carpik
diistince (s.39) olarak gormus ve ideolojiyi
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en cok olumsuz anlamda kullanmistir (s.41).

Marx’tan once, dusuncelerdeki
yanilsamalarin koklerini arastiran Bacon,
ideolojinin yamlsama ile iliskisini acik bir
sekilde ortaya koyar. Bacon, insan zihninin
Urettigi yanilsamalar anlaminda kullandig
idol kavramin, dort farkli anlama vyayar.
Bunlardan ilki, insanin hem duyu hem de
akilla ilgili tim algilarinin evrene degil
kendisine ait oldugu, insanin dogasindan ve
irkindan (veya soyundan) kaynaklanan bir
yanilgiy1 yansittig1 soy idolleri’dir (idols of
the tribe). Bu idollerin insan dogasinda var
oldugu ve dogustan geldikleri icin tam olarak
yok edilmesi miimkiin degildir. ikinci olarak
idol kavram, insanlar arasindaki iliskilerin
degiskenligi ve diizensizligi lizerine kurulan
madaraidolleri’dir (idols of the cave). insamn
yanilsamalari, her bireyin kendi magarasinda
ancak doganin yansimasini algilamasinda,
bundan dolay1n da her insanmin kendi
magarasinda kurdugu diinyanin kendisinde
olusturdugu yanilsamalarin nedenini
olusturmasinda meydana gelmektedir
(Bacon, 2003:41). Baska bir ifadeyle
insanin bireyselligi, sosyal yasantinin bir
parcasi olarak onun etkisi altindadir. Bilincli
veya bilin¢siz bir sekilde insanin bireysel
dusuncelerinin bicimlenmesi kacinilmazdir.
Uclincli olarak insan iliskilerinin bir nedeni
olarak ortaya c¢ikan carsi-pazar idolleri
(idols of the marketplace) vardir ki, bunlar
anlasmanin formu olarak kabul edilebilen
sozcuklerdir. Bacon’a gore insanlar sozcukleri
kontrol ettigine inansa da sozciikler akli
yanilsamaya sevk eder (2003:48). Bacon’in
son olarak ele aldig tiyatro idolleri (idols of
the theatre), anlam olarak ideoloji kavrami
ile ortak ilkeler ve yanilsamalar temelinde
birlesmektedir. ilk iki idoliin (soy ve magara)
dogustan gelmesine karsilik, son iki idol
(carsi-pazar ve tiyatro) sonradan, sosyal
yasanti ile kazanilmasi1 bakimindan yanilsama
olarak ideoloji kavramina yakindir. Bunlar
tiyatro sahnesini andiracak bir bicimde
kurgulanmis, yazilmis ve oynanmis oldugu
kabul edilen yanilsamalardir. Tiyatro idolleri
masali andiran teoriler ve vyanlis ispat
temelleriyle ortaya atilir ve boyle kabul
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edili. Bundan dolay1 da bu yanilsamalan
curitmeye calismak beyhudedir (Bacon,
2003:49-50). Bacon’a gore zihni yanilsamaya
sevk eden bitiun bu idollerden ivedi bir
sekilde kurtulmak gerekmektedir. Tipki
ideoloji kavraminin isaret ettigi gibi,
Bacon’in idolleri de gercek bilginin oniinde
engel olusturmaktadir.

Althusser ise Marx’in ideoloji anlayisim
kabul etmekle birlikte, onun ideolojiye olan
olumsuz tavrim tersine cevirmeye yonelik
bir caba icinde olmustur. Bir baglamda
Althusser, Marx’tan cok Marx’¢1 olmustur
denebilir. Dahas1 Althusser’in ideoloji ve
Devletin ideolojik Aygitlan kitabim yazis
amaci, 2000 yilinda yayimlanan Turkce
cevirisinin onsoziinde Belge’nin de belirttigi
gibi; “Sovyet devriminin sosyalizmi kurmakta
basarsiz ya da yetersiz kalmasinin derinde
yatan nedenlerinin arastirilmasidir. ideoloji
ve Devletin Ideolojik Aygitlari, yazarin
(Althusser), ideolojiyi maddi bir pratik, kendi
etkileme alaninda belirleyiciligi olan bir
pratik olarak ele alinmasinin teorik aciklamasi
ve savunmasl. Bu teorik tezlerin ardinda,
Sovyetler Birligi’nde sosyalizmin kurulusu
cabalarinin  gozlemi vyatiyor” (Althusser,
2000:7). Dolayisiyla Althusser ideoloji
kavramiyla birlikte uretim kosullarimn,
uretim araclarimin, emek-guiciinun, yeniden-
uretiminin kosullarin1 aramaktadir. Althusser
Marksist devlet teorisine eklenmesi gereken
diye belirttigi Devletin ideolojik Aygitlan
kurumlar ise tamamiyla Marksist Devlet
Teorisinin eksiklerini giderme adina onerdigi
cozumu icermektedir. Althusser tezini su
sekilde dile getirmektedir; “Onerdigimiz
tez eger dogru temellendirilmisse, o zaman
bir noktada kesinlik kazandirarak klasik
Maksist devlet teorisine geri geldik sayilir,
devlet iktidan (ve filancanin elinde olmasi...)
ile devlet aygitim birbirinden ayirmak
gerektigini soyledik. Fakat devlet aygitinin
iki govdeyi kapsadigini ekleyecegiz: Bir
yandan devletin baski aygitin1 temsil eden
kurumlar govdesi, obur yanda Devletin
ideolojik Aygitlar govdesini temsil eden
kurumlar govdesi” (Althusser, 2000:37).

Sosyalizmin kurulmasinda yasanan pratik
eksikliklerinin giderilmesi adina Althusser’in
gosterdigi bu cabamin  sonucu olarak
ideoloji kavraminin evrensel bir sonucunun
cikarilmasi olasi bir durum degildir. Althusser
de bunu Marksist devlet teorisini referans
gostererek acik bir sekilde dile getirmektedir.
Dolayisiyla Althusser’i referans gostererek
Cumbhuriyet’in muzik devrimlerinin ideolojik
yonde gerceklestigini ortaya koyan iddialar’,
Cumhuriyet temellerine dayanan ulusal
bir devlet kurma ideallerinden uzak bir
cihettedir.

ideoloji kavramim italyan Marksist Antonio
Garmsci, tarihsel olarak farkli bir anlamda
ele aldig1 goriilmektedir. Mussolini tarafindan
Marksist oldugu gerekcesiyle hapse atilan ve
teorisini orada gelistiren Gramsci, ideolojiyi
elit kesimin halki egemenligi (hegemonya)
altina almas1 olarak ifade eder. italya’da
Kapitalist sistemin yikilmasi ve Marksizmin
yerine gecmesi icin cabalayan Gramsci,
temel problemini egemenlerin ideolojiyi
kullanmas1 lzerine kurmaktadir. Gorildigi
uzere, ideoloji kavram tarihte genellikle zor
kullanmanin bir alternatifi olarak kullamlmis
ve simf farklibklarinin bir neticesi olarak
kendisini  gostermistir.  Dolayisiyla da
ekseriyetle Marksist dusuncelerin siyasal
iktidan ele gecirme cabasinm yansitmaktadir.
Dahasi, Marksist filozoflar veya siyasetciler,
ideoloji kavramim savastiklari kapitalist
sistemi elestirmek icin kullandiklan goze
carpmaktadir.

Sonuc olarak ideoloji kavrami tarihsel olarak
degisik anlamlara biirlinen, ancak ortak bir
ilke olarak da bir sinifin bir sinifa tstiinliigiini
yansitan, olumsuz ve elestiriye yonelik
kullanim1 daha yaygin olan bir kavramdir.
Cogunlukla Marksist simif  miicadelesini
yansitmasi bakimindan da bir donemin ruhu
ile alakalidir.

7 Bkz. Omer Can Satir ve Hakan Reyhan, “Yiirii Tiirk
0Oglu: Bir Cumhuriyet ideolojisi Olarak Tirk Kimliginin
insasinda Marslar ve Cocuk Sarkilan”, Cumhuriyet Miizik
Politikalar1, ed. Firat Kutluk, H20 Yaymnlan, istanbul
2018, s. 205.
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Miizik inkilaplarina “ideoloji”
lizerinden yoneltilen elestiriler

Cumhuriyet donemi muzik inkilaplar; hasta
olarak adlandirilan ve hala imparatorlugun
ilkelerine bagl olan bir iilkenin, ulus devleti
olma miucadelesiyle birlikte; milli, halkc
ve ulusal degerler ve bu temeller lizerinde
kurulmasidir. Ozet olarak, siyasi ve kiiltiirel
anlamda mevcut olanin topyek{in degismesini
hedefleyen inkilaplar, su 6zelliklerin lizerinde
temellenmektedir;

»  Cumhuriyet’in butun inkilaplarinin
bir parcasi olarak planli ve sistematik bir
yapi icerisinde olma,

»  Tarihin ve donemin ruhunu (geist’ini)
g0z ardi etmeme,

» Aydinlanmanin ilkeleriyle, hatta
Turk aydinlanmasinin ilkeleriyle hareket
etme,

> Var olan bir diizenin degistirilmesi
degil, harf devriminde oldugu gibi
topyek(n yeniden yapilanma,

»  Bir ulus devletini, ulusal yani halkg
degerler lizerinden kurma.

Cumhuriyet muzik politikalarinda ideoloji ile
kurulan alakayla birlikte “Batiya yonelme”
ve “Osmanlinin reddi” iddialan, elestirilere
ideoloji ekseninde yansimaktadir. Ayas’a
gore, “Kemalist ideolojinin Osmanli mirasini
mesruluk alaninin disina itmeye yonelik
soylemleri cift yonlu isler. Bir yandan
Osmanli mirasim1 gozden dusururken bir
yandan da Cumhuriyet’in yeni siyasi
tercihini  mesrulastirmaya hizmet eder”
(Ayas,  2020:54). Osmanli’nin  basta
kilturel olmak Uzere butun birikimlerinin
itibarsizlastinnlmasi, sadece siyasi durusuyla

ve siyasi icraatlanyla dusunulmesi, bir
anlamda Cumhuriyet’in temel ilkelerini
gormezden gelmektir. Aksini dusunmek

Cumhuriyet’in butlin devrimlerini kultdr,
sanat ve bilimden kopartmak olacak ve
temel ilkelerinden yoksun birakacaktir.
Ayas’a gore, “Cumhuriyet doneminde
Osmanli’ya ait her sey geleneksel ve geri

2022, 10(3) 431-447

Erenozlii

olanla, Bati medeniyetiyse ileri ve modern
olanla ozdestirilmistir. Boylece baslangicta
medeniyet, cografya, siyaset, din ve yasam
tarzi  farkhiigimm  ifade eden Dogu-Bati
Ayrimi zamansal bir ayrnma donusmustur”
(2020:55).

Yeni  Turkiye’nin  devrim icraatlarim
surekli Osmanli ile kiyas icinde olmasi;
Osmanli-Cumhuriyet  Turkiye’si, gelenek-
medeniyet, Dogu-Bati, eski (diizen)- yeni
(duzen), alaturka-alafranga vb. kalabalik
ve tutarsiz bir dilemmayr da beraberinde
getirmistir.  Cumhuriyet harf devrimine
yoneltilen elestiriler, belki de butun bu
ikiye bolunmusluk tragedyalarinin donum
noktasidir. 20. yuzyilin onemli filozoflarindan
olan Wittgenstein (1889-1951) dil ile
yasam arasinda bulyiik bir iliski oldugunu,
kullanilan dilin yasam diinyasini belirledigini
soyler (Wittgenstein, 2013:135). Rossi’nin
aktardigina gore Wittgenstein, yasam ve
dil arasindaki kiiltlirel bag1 soyle kurar,
“bir dili tahayyul etmek, bir hayat formunu
tahayyul etmektir” (2001:60). Baska bir
ifadeyle, belirli bir yerde yasayan insanlarin
kulturleri ile dilleri arasinda buyuk bir
etkilesim vardir ve bu etkilesim kulturun
dili, dilin de kulturu etkilemesi seklinde cift
taraflidir. Wittgenstein’in bu belirlemeleri
ayn1 cografyada yasayan halklar icin
yaptig1 disiintlirse, Osmanli Tirkgesi’nin
halktan kopuk, sadece saray cevrelerinde
kullanilmasi, dil-halk kultur etkilesiminde
Osmanli dilinin etkisinin zaten olmadig
gostermektedir. Dahasi, Ortayli’ya gore
“Osmanlica bir lisan degil, bir biirokratik
jargondur... Butun imparatorluklarin boyle
bir burokrasi jargonu vardir. Sokaktaki insanin
bilemeyecegi veya herhangi bir okumusun
yazamayacagi sekilde yazar ve konusurlar”
(2000:355). Halkin konustugu dil olan Tiirkce
(halk dili) ile Osmanli Turkcesi (Saray dili)
farkli koklerden gelmektedir. Turkce, Altay
dil ailesine; Osmanli Tirkgesinin kaynagi
olan Arapca ise, Sami dil ailesine mensuptur.
Gramer olarak da birbirlerinden oldukca
farklidirlar. Bu sebeplerden dolay1r Turk
dilinin en buyuk problemi Arap alfabesine
uymamasi ve okuma-yazma problemlerinin
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yasanmasidir (Tasdemirci, 2009:36).
Cumhuriyet Donemi harf inkilabindan
once, 1926 yiinda Baku’de gerceklestirilen
Turkoloji kongresinde, Latin harfleri gindeme
gelmis, akabinde 1927 yilinda Azerbaycan,
Turkiye’den once Latin harflerini kabul etmis
ve Azerbaycan Turkcesi’ni hayata gecirmistir
(Menzel, 2017:41). Bu baglamda Cumhuriyet
Donemi inkilaplarinin alelacele ve Atatiirk’in
keyfi yaptigi icraatlar olarak disiiniilmesi
mumkin goziukmemektedir. Goruluyor ki
inkilaplar, biyilik bir emegin, arastirmanin
ve Anadolu disinda yasayan Turk Halklarinin
da ortak kiltiruni gozeten butunleyici
bir derin distinmenin icraatlandir. Dahasi
Arap harflerinin yetersizligi Cumhuriyet
inkilaplarindan neredeyse yiz yil kadar
once Katip Celebi tarafindan dile getirilmis,
1862’da Munif Pasa, 1869’da Mustafa
Celalettin Pasa Turk dilinin yenilenmesi,
Latin harflerinin kullanilmas1 ve egitim-
ogretimde kullanilmasi hususunda 1srarci bir
tutumda bulunmuslardir (Kula, 2018:281).

Bu sikintilarin neticesi olarak 1 Kasim 1928
yilinda halkin da rahatca okuyup yazmasina
imkan tammasi hedeflenen harf inkilabi
gerceklestirilmistir. Batililasma elestirilerine
hedef olan muzik yasaklarin1 daha genis bir
boyutta gorulmesi adina, harf inkilabinin
yapilmasindan oOnce 1928’de Ataturk’un
halka seslenisi blyuk 6nem arz etmektedir. 9
Agustos tarihinde, Sarayburnu gazinosu gece
toplantisinda Ataturk;

“bizim ahenktar, zengin lisanimiz yeni
Tiirk harfleriyle kendini g0Osterecektir
diyerek harf inkilabin1 adeta miijdelemis,
bunun arkasindan da neden bodyle bir
inkilaba ihtiyac duyuldugunu su sekilde
belirtmistir; Asirlardan beri kafalarimizi
demir cerceve icinde bulundurarak,
anlasilmayan ve anlayamadigimiz
isaretlerden kendimizi kurtarmak,
bunu anlamak  mecburiyetindesiniz.
Anladiginizin asarina yakin zamanda
biitiin kéinat sahid olacaktir” (Atatiirk,
1997:11/1272).

Bu metinden, eski dilin yani Osmanli
Tirkcesi’nin halk tarafindan anlasilamamasi

ve bunun neticesi olarak da eski dilin
kaldinlip yerine yeni Tirk harfleriyle, kolay
anlasilir bir dilin gelmesi gibi onemi bir
sonuc cikmaktadir. Atatirk, harf devrimi
gibi cok onem verdigi bu kisa konusmasinda,
harf devriminde duydugu kaygilarin aynisini
muzik konusunda da dile getirir. Osmanl
miizigini kastederek su ifadeleri kullanir;

“Benim Tiuirk hissiyatim lizerinde artik
bir musiki, bu basit musiki, Tirk’un
cok miinkesif (meydana cikarilmis) ruh
ve hissini tatmine kafi gelmez. Simdi
karsida medeni dinyanin musikisi de
isitildi. Bu ana kadar Sark musikisi
denilen terenniimler karsisinda kansiz
gibi goriilen halk, derhal harekete ve
faaliyete gecti” (1997: 11/273).

Ataturk, harf inkilab1 basat olmak tizere muzik
inkilabindan da bahsetmekte, bu inkilaplar
arasinda sistematik bir bag oldugunu ve
ozellikle harf inkilab1 ile muzik inkilabinin
ortak ilkelere dayandigin1 vurgulamakta ve
Cumhuriyet ile Halk¢iligin bir organi olarak
gostermektedir. Bu ilkeler Ataturk’in her
firsatta degindigi yeni Tiirkiye’nin kurulmasi
ve vyapilandirilmasidir.  Ataturk  bunun
yontemini de eski Turkiye, yani Osmanl
ile baglarnni kopartarak ve ulus devletini
Cumhuriyet temelinde yapilandirarak
olusturur. Dolayisiyla hem harf inkilabinin
hem de miuizik inkilabinin temelinde halk¢ilik
ilkesi yatmaktadir. Bu inkilaplar, halkin
kilturanin alimp Batinin bilimiyle islenerek
milli bir kultir olusturma idealidir. Osmanl
kiiltiirinde dil ve miizik baglantis1 konusunda
Ayas’in tespitleri su yondedir;

“Osmanli miizigi, sinirli bir saz eserleri
repertuarina sahip olmakla birlikte
temelde bir s6z miizigidir. Bu ylizden dille
cok yakindan baglantilidir. Kullanilan
usuller bliyiik olciide aruz vezniyle
iliskilidir. Aruz ve usuller arasindaki 6zel
iliski Osmanli miiziginin kendine has bir
prozodi anlayisi yaratmasina yol acmistir;
bu gelenegin terk edilmesi besteciler
acisindan da bir krize isaret eder Tek
heceye tek nota seklindeki yeni prozodi
anlayisi,  bestelerin  basitlesmesine,
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standartlasmasina, eski bliyiik usullerin
ivice terk edilmesine yol acmistir. Daha
da énemlisi tercih edilen dil, Batililasma
politikalarina verilen destedin,
hatta milliyetciligin ~ dlciitii  haline
getirildiginden, bu ‘eski’ dili tasiyan
bu eski repertuar kolaylikla ‘irtica’ ve
‘sarklilik’ ile iliskilendirilebilmistir”
(2000:117-118).

Ayas’in  bir baska  tespitine  gore,
“Cumhuriyet’in ilk yillarindaki alaturka-
alafranga muzik tartismasi, bir sanat
tartismast olmanin cok oOtesine gecmis,
toplum kimligine iliskin temel bir sosyo-
politik tartisma bicimine burunmustur”
(2000:47). Cumhuriyet’ten sonra Avrupa’nin
bilimine ve sanatina kars1 duyulan ilgi onemli
bir degisimi de beraberinde getirmistir. Bu
baglamda miizik inkilabina Dogu-Bat1polemigi
ile yaklasilmasi, Batililarin goziinden Doguyu
anlama(ma) cabasi olan ve ozellikle de
Edvard Said tarafindan Bati elestirisi olarak
kurgulanan oryantalizm gibi guclu bir elestiri
organinin kullanmlmasina olan temayuldur.
Oryantalizm aym zamanda Cumhuriyet’e
yoneltilen elestirileri emperyalist bir
polemik Uzerinden vyurutmek, dolayisiyla
da Cumhuriyet icraatlarini o cihete sokmak
anlamina gelmektedir. Cagimizin en 6nemli
kultur filozoflarindan birisi olan Edward Said
oryantalizmi, “somurgecilik ve emperyalizm
yoluyla Batinin Dogu iizerinde egemenligi”
(Kennedy, 2000:14) olarak dile getirmektedir.
Dolayisiyla ozellikle muzik inkilabi Gzerinden
Ayas’in dile getirdigi “gizli oryantalizm”® ve
“Kemalist oryantalizm’ ifadeleri, mizik
yolu ile Bat1 kulturunu kayitsiz ve sartsiz
olarak kabul edilmesi anlamina gelmektedir.
Dahas1 bu kabul, Bati emperyalizminin
mizik yolu ile Tirk kiltlriine zuhur ettigi
ve Tirk kiltiriniin bozuldugu anlamin1 da
tasimaktadir. Dolayisiyla bu olgu (bilim ve
sanat) milli ve kulturel bir hadisenin cok daha
otesinde bir yapiy1 gozler oniine sermektedir.
Batililasmay1 inkilabin  kendisiymis  gibi
gorenler, butun inkilaplarin tek amacinin
halkin sahip oldugu biitiin kiltiirel birikimi

8 Glines Ayas, Musiki inkilabinin Sosyolojisi, 2020: 72.
° Glines Ayas, Musiki inkilabinin Sosyolojisi, 2020: 75.
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terk edip, tamamiyla Batiya ait kultlr
elbisesini giymesi gibi bir inanc ve carpici bir
uslupla ele almislardir. Dahasi bu elestiriler,
Batililasmanin bir sonucu olarak ortaya cikan
elitist simfin ve olgularnn distopyasi halini
almistar'®,

ideoloji minvalinde kendini gosteren Dogu-
Bat1 polemigi ve oryantalist Atatirkculiigiin
bir neticesi olarak “Osmanli’min reddi”
ifadesi de dramatik olmakla beraber carpici
ve dikkat cekicidir. Bir seyi reddetmek
kiimilatif  olarak, dogabilecek biitiin
sonuclan ile goze almak demektir ki, zaten
Osmanli’'min  reddi tartismasinin  nedeni
olan hadise de tam olarak budur. Daha
da onemlisi reddedilecek seyin sunulmus
olmast ya da aidiyet ve sorumluluklarim
beraberinde getirmesi gerekmektedir. O
zaman da aidiyet ve devamlilik cercevesinde
meydana gelen bir tartisma esas olmaktadir
ki, Atatirk’iin her firsatta belirttigi gibi yeni
Turkiye’nin kurulusunun ilkeleri Osmanli’ya
aidiyet ve devamliligin feshidir. Bu baglamda
Osmanli’nin reddi hadisesini temellendirmek
de oldukca guctur. Osmanli yonetiminin, yani
hanedanlik ve saray esrafinin Cumhuriyet
duzeni tarafindan mesrutiyetinin  kabul
edilmemesi, halkc1 bir soylemdir. “Osmanli,
Turk halkini nasil ve ne kadar temsil ediyor?”
sorusuyla birlikte muzik inkilaplarinin bir
boyutu olarak Osmanli kulturuniin reddi de
Cumhuriyet’in ideolojik bir soylemi olarak
kabul edilmemelidir. Dolayisiyla Cumhuriyet
idealleri gerceklestikce Tiirk sanat miiziginin
halk arasinda tekrar sevilerek dinlenen bir
tir oldugu giiniimiiz Tirkiye’sinde acik bir
sekilde ortadadir. Bu konu ile alakali olarak
Sadi Yaver Ataman, Vasfi Riza Zobu’nun
Ataturk’le olan bir amsini su sekilde aktarir;

“Tirk  musikisinin  yasaklandigi  ve
radyolardan kaldirildigr sirada, bir gece,
Dolmabahce Saray’inda, Yunus Nadi Bey,
Atatlirk’e ricada bulunur.

- Pasam, alaturka sarkilardan,

' Cenk Giiray, “Cumhuriyet Politikalarinin Halk Miizigine
Yaklasimi: Bir Toplumsal Dontsim Modeli”, Cumhuriyet
Miizik Politikalari, ed. Firat Kutluk, H20 Yayinlar,
istanbul 2018, s. 41.
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Tiirkiilerden bizi mahrum etmesinler,
zevkimize, duygularimiza miidahale
edildidinden inciniyoruz, demis.

Atattirk, soyle cevap vermistir:

- Ben de hoslanmiyorum, fakat
inkilap yapan bir nesil, mahrumiyet
ve fedakarliklara katlanmak
mecburiyetindedir. Ancak milli
kiltiiriimiize kiymet verilmelidir.

Atatlirk’iin bu sozii de Tiirk musikisinin
topyekdn vyasaklanmasi, radyolardan
kaldirilmas1 demek olmadigini acikca
gostermektedir” (Ataman, 1991:20-21).

Son So6z

Ataturk’un ilke ve inkilaplarinin ideolojik bir
yapilanma oldugunu iddia eden elestiriler,
Cumhuriyet inkilaplarinin dogasina
aykin bir tablo olusturmaktadir. Cunku,
ideolojik soylemlerin kendi terminolojisi
vardi, tamamen siyasal bir dizenin
elemanmdir ve Marksist kuramsal bir temele
dayanmaktadir, bundan dolayr da Atatirk
ilke ve inkilaplarindan farklidir. Turkiye
Cumbhuriyeti’nin  kurulus temelleri, salt
kuramsal ve Milli Tiirk Musikisi litopyasi'
olmasinin aksine tamamen eyleme, yani
icraata doniiktir. Bilimsellik, hatta cagdas
bilimsellik esas alinirken ilke ve inkilaplarin
tamami kiiltiir ortakligina dayanmaktadir.

Ataturk’in soylev ve demeclerine goz
atildiginda, ideoloji kavraminm1 neredeyse
hic kullamlmadigi, kullandig1 kadariyla
da olumsuz gondermeler yapmak amacini
tasidig1  gorilmektedir. Bununla birlikte
ideal kavrami, Cumhuriyet’in ilke ve
inkilaplarina gonderme vyaparak, olumlu
bir cihette kullanmistir. Atatirk mecliste
yaptig1 konusmalarda sunlari dile getirmistir;
(1929) “Memleketin fikri ve iktisadi inkisafla,
yuksek terakki sahasi olmasina calismak
idealimizdir” (1997:1/378); (1936) “Seneler
gectikce, milli ideal verimleri, glvenle

" Bu ifade Oztiirk’e aittir. Bkz. Okan Murat Oztiirk,
“Milli Musiki Utopyasi: Halk Ruhunu Garp Fenniyle
Tekrib Etmek”, illiizyon, Ed. Firat Kutluk, H20 Yayinlar,
istanbul 2016, s. 18.

calismada, ilerleme hevesinde, milli birlik ve
milli irade seklinde gozlere carpmaktadir. Bu
bizim icin cok onemlidir; cuinki, biz, esasen
milli mevcudiyetin temelini, milli suurda
ve milli birlikte gormekteyiz” (1997:1/405);
(1937) “En basta vatan midafaas1 olmak
tzere, mahsullerimizi kiymetlendirmek ve
en kisa yoldan, en ileri ve refahli Turkiye
idealine ulasabilmek icin, bu bir zarurettir”
(1997:1/414). Atatuirk 27 Eylil 1937’de
Fransiz Buyiikelcisi’ne cevaben su ifadeleri
dile getirmistir; “Turkiye Cumbhuriyeti
sulh yolunda masruf buylk gayretlerin
inkisafin1 derin bir alaka ile takip etmekte
ve beseriyetin en buylk ideali olan sulhun
lazim ve esasli unsurlarin1 hulus-i niyetle
akdolunan ve bilhassa sidk ile tatbik edilen
miitekabil taahhiidata riayetin teskil ettigi
kanaatinde bulunmaktadir” (1997:11/276).
Orneklerden de anlasildigi gibi Atatiirk
yaptigi konusmalarda ideal kavramini,
ideoloji kavramindan cok farkli olarak ve
buyuk bir itina ile kullanmistir.

ideoloji ile idealizmin farki hususunda
Ark’in tespiti 6nemlidir. Arik’a gore “idealist
biitiin hareketlerini, inandig1 seye uydurur.
Onun isiyle ici arasinda aynlik, aykirnlik
bulunmaz. Ideale bu biitiinliigii veren
sey: Ondaki metafizik taraftir. ideolojide
metafizik yoktur” (1969:23-24). Dolayisiyla
Cumhuriyet’in mizik inkilaplarinin gelecege
sekil verme, ideoloji veya baska bir deyisle
toplum miihendisligi'? gibi algilanmasinin
aksine, metafizik bir temel Uzerinde varlik
gosteren tinselligin (geist’in) bir olgusu
olarak idealizm ekseninde temellenmektedir.

Turk  aydinlanmasi olarak  kendisini
gerceklestiren milli inkilaplar, 18. yuzyil
Avrupa aydinlanmasinin ilkeleriyle buyuk
oranda oOrtismektedir. Kant’in belirttigi
gibi  aydinlanma, baskasinin akliyla
hareket etmeme ve kendi aklin1 kullanma
cesareti gosterme™ anlamina gelmektedir
ki, bu, Cumhuriyet inkilaplarinin temel

2 Bu ifade Kutluk’a aittir. Bkz. Firat Kutluk, Mizik ve
Politika, H20 Yayinlari, istanbul 2018, s. 66.

3 Bkz. Immanuel Kant, Secilmis Yazilar, cev. Nejat
Bozkurt, Sentez Yayincilik, istanbul 2020, s. 311-321.
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argumanint  teskil etmektedir. Bununla
birlikte Cumhuriyet’in tarihine bakildiginda
Bat1 aydinlanmasi olan bu model, sekli
veya taklidi olarak degil; aksine analiz
ve tetkik edilmis, giniin kosullarina gore
revize edilmis, milli kultiriumize uyumlu
hale getirilmistir. Atatiirk’iin de ifade ettigi
gibi, Batinin bilimi ile bizim miizigimizin bir
sentezini ortaya koyma ideali Cumhuriyet’in
muzik inkilabinin en onemli amacim
yansitmaktadir. Cumhuriyet inkilaplarinin
temel ilkeleri, tipki aydinlanmanin temel
ilkeleri gibi; ilerlemecilik, akil, ozgurlik,
bagimsizlik, kiiltir, sanat tzerine kuruludur.
Bununla birlikte Cumhuriyet inkilaplarinin
Bat1 aydinlanmasindan farkli olan bir yani
daha vardir ki, o da Avrupa aydinlanmasi
burjuvanin etkin rol aldig1 ve destekledigi bir
olguyken, Cumhuriyet inkilaplar tamamiyla
halk tabanli ve bir halk aydinlanmasidir.
Sonuc¢ itibariyle Cumhuriyet inkilaplan
kilturel ve ekonomik anlamda elit bir
burjuva hareketi olmamakla birlikte, halk¢
bir kalkinma hareketinin tam kendisidir.

Elestiriler gostermistir ki, ideolojik boyutta
bir Cumhuriyet ve Atatiirk savunuculugunun
gotiirdigi yol; tek yonlilik, yanilsama ve
otekilestirme gibi Cumhuriyet inkilaplarina
ve milli-manevi  degerlerimize  zarar
verebilecek bir ortami1 yansitmaktadir. Bu
baglamda bu calisma, giinimiizde dahi
devam eden ideoloji penceresinden bakma
temayulunun, bir idea yaratma, 18. ylizyilin
Alman aydinlanmasinin idealizmini, kultur,
bilim, ulus olma ideasim hayata gecirme
tesebbisiiniin gerekligini ortaya koymustur.

Cumhuriyet’in muzik inkilaplar, cumhuriyet
rejimiyle birlikte yeni Turkiye’nin kurulus ve
yapilanma ilkeleri dustiniildiigiinde kiltiirel
ve bir o kadar da ulus devleti olma idealleri
bakimindan siyasidir. Bu baglamda siyasi ve
kulturel ozelliklerin birbirinden ayrilmaz
bir sekilde ic ice gectigi goriilmektedir.
Hatta inkilaplarin  ruhu, Hegelci bir
ifadeyle Inkilaplarin tini (geist), Turkiye
Cumhuriyeti’ninvarligiyla beraber var olmaya
devam edecektir. Dolayisiyla inkilaplarin bir
sonucundan degil, siirekliliginden bahsetmek
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daha makul gozikmektedir. Bugiin modern
ve laik Turkiye'ye hizmet eden her birey
Cumbhuriyet’in inkilaplarina hizmet ediyor
demektir.
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A philosophical assessment on criticisms of “ideology” to the
Turkish music reform

Extended Abstract

The music reform, which was realized in the early years of the Republic, has felt its impact in many areas
of life from education to everyday life to the present day. The studies effected on this subject are merged
in the opinion that the young Republic of Turkey is making these reforms on the axis of “ideology” to an
extent that cannot be underestimated. According to critics, the Republic of Turkey has faced to the West
due to the “nationalist ideological” policies pursued and has become alienated from its own culture. Towards
the principles of the music reform, the Turkish Art Music belonging to the Ottoman was abandoned and the
compilation of Turkish folk songs and their arrangement in Western technique constitute the reason for this
alienation. However, this alienation manifests itself as a cultural reflection of the Western-elitist ideology.
Critics claim that everything that belongs to the music revolution, in terms of its ideological nature, also
entails a number of negative consequences.

The concept of ideology first appeared in the French Enlightenment, not the German, when Destutt de Tracy
used it in the sense of the science of reason, and Tracy’s contemporary, Condillac, brought it among the ideals
of the French revolution. After that, although the concept of ideology was not used, he put forward views that
provided the basis for it. In this context, Francis Bacon took the concept of idols as the premise of the concept
of ideology and saw idols as an illusion. Hegel brought a historical dimension to reason with his phenomenology
of the soul (phanomenologie des geistes), and finally with Marx, the concept of ideology came to the agenda
again, which he dealt with in social, political and cultural dimensions. In Hegel, the philosophy of spirit,
which is the cultural traces or phenomena of human consciousness, turns into an ideological philosophy in
which phenomena, that is, experiences, affect human consciousness. Thus, the philosophy of German idealism
evolves over time into the philosophy of the German Ideology. But while German idealism, from Kant to
Hegel, has a positive attitude with the principles of enlightenment and romanticism, in The German Ideology
Marx often uses the concept of ideology in a negative sense as a misleading act of the ruling class. As a result,
the concept of ideology is a concept that has historically taken on different meanings, but as a common
principle, reflects the superiority of a class over a class, and its negative and critical use is more common. It
is often related to the spirit of an era in that it reflects the Marxist class struggle.

Criticisms claiming that Atatilirk’s principles and revolutions were an ideological structure constitute a
picture contrary to the nature of the Republican revolutions. Because ideological discourses have their own
terminology, they are elements of a purely political order and are based on a Marxist theoretical basis, and
therefore they are different from the principles and reforms of Atatiirk. The foundations of the foundation
of the Republic of Turkey, contrary to being a purely theoretical and national utopia of Turkish music, are
entirely oriented towards action, that is, performance. While scientificity, even contemporary scientificity, is
taken as a basis, all principles and revolutions are based on cultural commonality.

The aim of this study is to make a philosophical analysis of the concept of ideology, to object to the criticisms
that base the music reform on ideological foundations, and to suggest that the music reform consists of
idealistic principles, not ideological ones. Therefore, in opposition to the view that the music reforms of the
Republic are alienated from their own culture in terms of being “ideological”, the claim has been put forward
that they are based on their own self-culture in terms of being “idealistic”.

Keywords
Atatiirk, idealism, ideology, music reform, Turkish music, Turkish Republic

447



448



