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SUSAN SONTAG’IN “FOTOGRAF UZERINE” ADLI KiTABI HAKKINDA
BiR INCELEME

Serpil YAYMAN ATASEVEN"
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Modern Amerikan diisiincesini, fotografcilik, sinema ve yazin elestirisi gibi ¢ok ¢esitli alanlarda iiriinler
vererek yansitan Susan Sontag’t Amerikan edebiyati disinda diisiinmek olanaksizdir. Entelektiiel diinyanin
yvaziya dokiilmiis kisminda tartisilmaz bir ‘imza’ olan Susan Sontag, yasadigi toplumun ozelliklerini uygun
bicimde vitrine ¢tkarmaktan kaginmamigtir. Anti-Vietnam gosterilerinde on safhalarda yer alan bir geng¢ kadn
olmusg, 80’lerin magazin dergilerinde modellik yapmuis ve kanser hastaligina yakalanmasi ile giindeme gelmistir.
Buna ragmen, tiyatrodan sinemaya her sanat dalina el atmis hepsinde de yaraticthgimi kanmitlamistir. Susan
Sontag “Fotograf Uzerine” adli kitabinda, fotografin teknolojik gelisimi ile fotografin bir sanat olup olmadig:
sorgulamasint yapmis, Amerikan toplumunda fotografin yerinin neresi olduguna deginmistir. Tiirk¢esini Reha
Akgakaya’min hazirladigi bu kitabir Susan Sontag alti boliim halinde okuyucuya sunmugstur. Bu arastirmanin
amaci, Susan Sontag’m “Fotograf Uzerine” adli kitabinda fotografin diger sanat dallarindan biri olup
olmadigimin ortaya konulmasidir. Calismanin sonunda, fotografin teknolojik agidan gelismesi ile resmin
bagimsizligint kazandigi ve modernist yaklasimlara dogru ilerledigi goriisii tespit edilmistir. Arastirmada
“Fotograf Uzerine” adli kitapta bulunan alti béliim incelemenin ana konusu olmustur. Her béliim kendi i¢inde
diger diisiiniirlerin goriisleri ile desteklenerek irdelenmistir. Arastirmanin stmrliliklar, “Fotograf Uzerine” adli
kitap olarak tespit edilmistir. Arastirmadaki yontem, betimsel arastirma niteliginde oldugundan tarama modelli
arastirma yontemi kullamilmistir. Arastirmada literatiir taramasi Yapumistir. Sonug olarak kitapta, fotografin

degisik sanat dallart ile iligkisinin irdelenmesinin yani sira fotografin anlami tizerinde duruldugu goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Susan Sontag, Fotograf, Resim, Gergekiistiiciiliik, Teknoloji
A Review Regarding Susan Sontag’s Book Titled “On Photography”
Abstract

Without American literature, it is impossible to figure out Susan Sontag who reflected modern American
thought by producing works in a lot of various fields such as in photography, cinema, and textual criticism.
Susan Sontag, who was an unquestionable ‘signature’ in the written part of the intellectual world, did not
hesitate to indicate properly the characteristics of the society she experienced in. She was a young woman who
was in the front line of the anti Vietnam protests and also became a model in the 80s’ magazines. In addition,
she was brought to agenda with her cancer disease. In contrast to this, she proved her creativity in all branches
of art by working in all from theatre to cinema. Susan Sontag questioned about technological development of
photograph and whether photograph was art in her book titled “On Photography” and mentioned the place of
photograph in the society of the USA. Susan Sontag presented this book, prepared in Turkish by Reha Akcakaya,
to readers in six chapters. The purpose of the study is to explain whether photograph in Susan Sontag’s book
titled “On Photography” is one of the fields of art. At the end of the study, it was determined that painting
gained independence with the technological development of photography and progressed towards modernist
approaches. In the study, the six chapters of the book titled “On Photography” became the main subject. Each
chapter was examined in itself, supported by the views of other thinkers. The limits of there search were
determined as the book titled “On Photography”. Qualitative data analysis was conducted since the method in
the research was qualitative descriptive research. A literature review was also conducted in the research. As a
result,it has been that the book focuses on the meaning of photography, as well as examining the relationship of
photography with different branches of art.

Keywords: Susan Sontag, Photograph, Painting, Surrealism, Technology

*

Dog. Dr., Usak Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii, Resim Anasanat Dal,
serpil.ataseven@usak.edu.tr, https://orcid.org/0000-0002-8966-9119

252


mailto:serpil.ataseven@usak.edu.tr
https://orcid.org/0000-0002-8966-9119

Ekev Akademi Dergisi, 2022, Say1 92

1.Giris

Susan Sontag, “Fotograf Uzerine” adl kitabr alt1 boliimden olusmaktadir. Kitabin her béliimii
farkli basliklart ve konulari kapsamaktadir. Yazar, fotograf iizerine incelemelerini tarihsel ve
toplumsal bakis agisiyla yapmustir. Gorilintliniin tarih 6ncesi donemlerdeki anlami ile giiniimiizdeki
anlami arasindaki farklilik fotografin ortaya ¢ikmasiyla birlikte daha da zenginlesmistir. Fotografla
birlikte ortaya c¢ikan goriintiiler izleyiciye secim hakki saglamistir. Boylece neyin bakmaya deger
oldugu konusunda fikir vermistir.

Fotograf makinasi ile diinyay1 yorumlamanin yani sira goriintiide yakaladigi duygu, resim
kadar sanatin igindedir. Fotograf ¢ekmenin kolaylastigi giiniimiizde, fotografin sanat olarak kabul
edilmesi, endiistrilesmesi sonrasinda gergeklesmistir. Fotografin gergeklikle bagi koptugu anda
modernist zevk tarafindan iist bir sanat olarak kabul edilmistir. Resim sanati, fotografin icat edilmesi
ile birlikte kendi bagimsizligina kavusmustur. Soyutlama ile baglayan bu 6zgiirliik sonraki yillarda
Siirrealizm gibi akimlarin yaratimiyla daha baska bigimlere girmistir. Farkli kompozisyonlarin
olusturuldugu c¢alismalarda, degisik siralamalar, raslantisal goriintiilerle, gergekligin yansitildig
gorilmistiir.

Fotograf resimden yardim almak yerine ona eklenerek sanatin kendisi olmustur. Yiiksek
Sanat donemi (1850-1870) ile birlikte olusan bu gelisim, fotografin degisik teknikler kullanilarak
farkli etkileri bir araya getirilmesi ile saglanmis oldu. Yiiksek Sanat fotograf¢ilik yaklagimi, ilk
yillarda konu ve nitelik olarak resme benzeyen fotograflari kabul etmistir. Victorya déneminde,
fotograftaki ayrinti ¢ok Onemliydi. Ressamlar calismalarinda fotografcilarin g¢ektigi fotograflardan
faydalanmislardir. O giiniin 6nemli sanat konular1 fotografcilar tarafindan stiidyolarinda hazirladiklari
cesitli kurgular ile islenmistir. Yiiksek Sanat akimi fotografcilari, ¢oklu baski yontemini yaygin bir
sekilde kullanmiglardir. Bu ydntemde, ayr1 ayrn gekilen goriintiiler bir kagit iizerinde belirli bir
kompozisyon ¢er¢evesinde bir araya getirilmistir (Konyal1,2009). Ayrica, fotografin sanat olarak kabul
edilmesi halk tarafindan kabulii ile miizeye girmesinin bir sonucu olarak yorumlanmistir. Miizenin
fotografi sanat olarak kabulii, modern sanatin fotografla olan ilgisinden kaynaklanmistir. Fotografin
miizelerde ve galerilerde diizenli olarak sergilenmeye baglanmasi ile birlikte gercekte sanat olarak
kabuliiniin bir kanitt olmustur. Ayni zamanda, fotografin konu ile 6zdestirilmesi onun konu
baglaminda degerlendirilmesini de beraberinde getirmistir.

Fotografin degerlendirilmesinde dilin yetersiz kalmasi fotografin ge¢misinin ¢ok uzun
olmamasindan kaynaklanmistir. Kapitalist toplumlarda fotografin 6nemi goriintiilerle olan ilgisinden
gelmistir. Fotograf gergekligi hem Oznellestirip hem de nesnellestirilerek Kapitalist yonetimin
ihtiyaglarint karsilamigtir. Boylece goriintiiler toplumsal degisimin kaniti olarak belgesel bir iglevi
yerine getirmistir. Bu c¢aligmada esas olan, fotografin sanat olarak kabuliiniin tarihsel seyri iginde
ortaya konan gortislerin ne oldugunun arastirilmasi olmustur. Literatiir taramada, Susan Sontag’in,
“Fotograf Uzerine” adli kitab1 esas alinmus, kitapta adi gegen kavramlar1 destekleyen diisiiniirlerin
goriigleri de arastirma kapsami igine alinmistir. Arastirmada yontem olarak tarama modeli
kullanilmustir.

Arastirma Etigi

Bu arastirma Susan Sontag’in “Fotograf Uzerine” adl1 kitabinin incelenmesi igin hazirlanmis
Ozgilin bir ¢alismadir. Arastirma yayin etigi dikkate alinarak hazirlanmistir. Arastirmada kullanilan
almtilar bilimsel atif kuralarima gore yapilmistir. Kaynak taramasi kaynakgada usule uygun olarak
hazirlanmigtir. Aragtirma, bir intihal programinda taranarak sunulmustur.
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2. Susan Sontag’n “Fotograf Uzerine” Adh Kitabi1 Hakkinda Bir Inceleme

Susan Sontag’in “Fotograf Uzerine” adli kitabmin ilk boliimii “Platon’un Magarasinda”
bagligimi tagimaktadir. Sontag, Platon’un “Politela” adli kitabinda insanoglunun géziinde “gergeklik,
asil gergeklerin duvarda yansiyan hayallerinden ya da golgelerinden baska bir sey degildir” ifadesinin,
fotografin gelisiyle birlikte gérmenin sinirinin artarak, degistigini belirterek baglamistir (Sontag,1993).
Walter Benjamin bir sanat yapitinin Oncesinde toplumda belirli bir kesimin ulasabildigi seyin
fotografin ¢ogaltilabilir 6zelligi nedeniyle daha genis kitlelere ulastirilabildigini belirterek, Sontag’in
bu boliimdeki gorisiini destekleyen bir ifade kullanmistir (Silverman,2019). Boylece fotograf
sayesinde gerceklesen goriintiilerin teknolojik gelisme ile birlikte goriinenin farkli boyutlarda
yorumlanmasi da saglanmis oldu. “Iste fotograflayan goziin bu ag¢ gozliiliigi, magaradaki yani
diinyamizdaki tutsakligimizin kosullarim degistiriyor. Bize yeni bir gorsel sifre 6greten fotograflar,
neyin bakmaya deger oldugu ve neyi gozlemlemeye hakkimiz oldugu konusundaki goriislerimizi
degistiriyor, genisletiyor” (Sontag, 1993).

Sontag, fotografin kullanim amacinin pratigine deginerek teknolojik gelismeler iginde yerini
daha kolay alabildigini sdylemektedir. Cogaltilabilir 6zelligi nedeniyle resmi 6zelligine gore daha az
deger kaybettigini, glinlimiizdeki fotografin kanit olarak kullanildig1 bir¢ok alanin var oldugunu agikca
belirtmektedir. Fotografin kanit olarak Onemini savunmak dogru bir yargidir. Bir ani sabitleyen
gorilintiiniin ne oldugu kanitlandig1 anda kesin bilgiye gotiiren en dogru ¢izgi o goriintiidiir. Fotografin
kanitlama 6zelligi sayesinde bize diinyay1 tanimamizi saglar. Fotografi ¢ekilmis bir seye baktigimizda
degistirilmesi olanaksiz ger¢ekle kars1 karsiya geliriz (Silverman, 2019). Giizel bir fotograf ¢ekmek
fotograf malzemelerinin dogru bir sekilde kullanimui ile ger¢eklesmektedir. Giizel bir kompozisyon
dogru 151k ve fotograf tekniklerini yerinde kullanmakla ger¢eklesmektedir (Gardner, 2002).

Diger boliimlerde oldugu gibi bu bdliimde de fotografin sanatsal boyutuna deginen Sontag,
fotografin endistrilesmeyle birlikte sanat olarak kabul edildigini soylemektedir. Toplumun
endiistrilesmeyle birlikte begeni Olgiilerinin ¢esitleri yargilama siirecinde hangi fotografin sanatsal,
hangisinin sanatsal olmadig1 konusunda daha fazla segme haklarinin ortaya ¢iktig1r sonucu giindeme
gelmigtir. Edward Weston, konuyu baska yonden degerlendirerek fotografin sanat olarak kabul
edilmesinin fotograf sanatgisinin dogustan gelen yaratici edimine bagli oldugunu soylemistir.
Weston’a gore; “Sanat kendi iginde bir sonuctur, Teknik bir sonuca gotiiren bir arag: Biri 6gretilebilir,
digeri 0gretemez, zira diinyaya gelirken yanimizda getirdigimiz bir niteliktir ve ayrilmaz bir parca
olarak sahip olunmadig: takdirde, insan ne kadar caligirsa ¢aligsin bunu elde edemez” (Clarke, 2017,
5.194). Sanat fotograf¢iliginin 6nemli bir yan1 da fotograf makinesinin siradan olan1 sira dig1 bir anlam
kazandirilmak i¢in kullanilmasidir (Clarke,2017, s.198). Baska bir noktada fotograf ¢ekmenin esas
olarak miidahale etmeme edimini de beraberinde getirdigini séyleyen Sontag, bu konuyu su sekilde
agiklamustir:

Benzin tenekesine uzanan Vietnamli rahip ve baglanmig bir isbirlikgiyi
siinglileyen Bengalli gerillaninki gibi ¢agdas haber fotografciliginin anilardan silinmeyen
darbelerindeki dehsetin bir boliimii de fotograf¢inin bir fotografla bir yasam arasinda
se¢me sansi oldugunda, fotograflamay1 segmesinin ne denli akla yakin hale geldigini fark
etmemizden kaynaklanir. Miidahale eden insan fotograflayamaz; fotograflamakta olansa
miidahale edemez. (Sontag,1993, s:26).

Susan Sontag, degisik yaklagimlar olusturdugu bu bélimde, fotografin ve fotograf ¢ekiminin
diissel boyuttaki kigisel yargilarini okuyucuya sunmaya galismistir. Fotograf ¢cekiminin basit bir eylem
olmadigimi  ¢ekim sonucunda ortaya c¢ikan gOriintiiniin simgesel islevinin ne boyutta
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yorumlanabilecegine deginerek, konuyu diisiinsel anlamda sorgulanmustir. Fotografin gelisimini ve
cagimizdaki 6nemini vurgularken, olumsuz yonlerine de deginen yazar, goriintiilerin gittikce etkisini
kaybederek onemli olaylar1 siradanlastirdigini da vurgulamaktadir. Fotografin tekilligi hakkinda
Benjamin ve Barthes gostergebilimine dayali anlatimlari ile zamanin durdurulamaz gegiciliginden
kurtulmaktadirlar. Bu ag¢idan bakildiginda iki diisliniirde fotografin sahip oldugu geg¢mise dayali
gercekliligin onun kuvvetli bir sekilde bagh oldugu maddesel ve psikolojik baglantiyla ilintili oldugu
gercegidir (Yacavone,2015).

Susan Sontag, ikinci béliimde Amerikali fotograf sanatgilarindan ve eserlerinden bahsetmistir.
Amerika’nin fotograf sanati {izerindeki degisimlerini tarihsel bir irdelemeyle yaklasan Sontag,
sonuclara kendi kisisel yaklasimlari ile birlikte toplumsal goriis agilarini da katmistir. Ornegin,
estetik ve glizel olanin fotografin1 ¢eken Whitman’in sanatin1 inceleyen Sontag, onun ¢agdas
fotografik goriintii kiiltiiriinde ortaya koydugu calismalarmin ikinci Diinya Savasi’ndan sonra,
Amerikan fotografcilari arasinda degerini yitirdigini sdylemektedir. Whitman gibi ayni sanatsal
diistinceyi paylasan Steichen’in “The Family of Man” sergisinde, “altmis sekiz iilkeden gelen iki yiiz
yetmis ii¢ fotografcinin ¢ektigi bes yiiz li¢ fotograf -insanligin “tek” oldugu, biitiin hata ve
algakliklarina ragmen insanlarin c¢ekici yaratiklar olduklarimi kanitlamak tizere bu sergi igin
bulusacakt1” (Sontag,1993, s.46). Kiiratorliiglinii Edward Steichen’in yaptig1 bu sergi “dogum, 6liim,
adalet, barig gibi genelde evrensel konulara egilmistir. Boylece fotograf ideolojik degerlendirmeye
kars1 tasvirin diginda baska bir fotograf dilinden s6z edilebilir (Clarke,2017, s.38).

Sontag, bu goriintiilerle tamamen zit olan Arbus’un fotograflarini karsilastirmaktadir. Arbus,
toplumsal ag¢idan sorgulanan bireyler iizerinde durmustur. Onun modelleri genellikle toplum
tarafindan yalniz birakilmis ve diglanmistir. Ornegin travestileri ele alan caligmalarinda, kendisini
fiziksel olarak sergilemek yerine psikolojik olarak soyunan kisileri fotograflamistir (Clarke,2017).
Onun fotografladigi kisiler poz vermekten ziyade kendi iginde gercegi yansitirlar. izleyici,
fotograflarinda farkli hayatlarla karsi karsiya gelir. Arbus’un “Tipatip ikizler” adhi fotografinda
izleyici, birbirine ¢ok benzeyen ama ayn1 zamanda dikkatli bakildiginda farkli yanlarinin oldugu bir
gorilintiiyle karsilasir. Gorsell’de goriildiigi gibi.
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Gorsell. Diana Arbus, Tipatip Ikizler,1967.

Fotograftaki ikizler yakindan incelendiginde, elbiselerinin pileleri, saglarinin bigimi, ¢oraplari
farkli oldugu goriiliir. Ama en 6nemli farklilik birey olarak farkliliklaridir. Burada Arbus, fotografin
sadece tarihsel, estetik ve kiiltiirel agidan degil goriintiiniin amaci ve fotografgiyla ilgili gériinmez
anlamlarla ilgili olmasidir (Clarke,2017). Arbus, fotograflarinda toplum tarafindan dislanmig ¢irkin,
zavalli insanlar1 goriintiilerken, Sontag’a gore onun aslinda kendi geg¢misiyle hesaplastigini, zengin
Yahudi bir ailenin gocugu olmasi ve yasaminin biiyiik bir kismini rahat, basarili bir ¢izgide
gecirmesinden dolay1 utang duydugunu sdylemektedir. Sontag, fotograf ¢éziimlemelerinde sanat¢inin
gecmisini de inceleyerek konuyu psikolojik boyutu tagimustir.

O halde Arbus’un fotograflarinda sonugta en tedirgin edici olan sey onlarin konular1 degil,
sanat¢inin bilincinin toplam izlenimidir: sunulmus olanin kesin olarak kisisel bir goriis, goniillii bir
seyin oldugu duygusudur bu. Arbus kendi acisimin Oykiisiinii anlatmak i¢in kendi derinliklerini
arastiran bir sair degil, ac1 verici goriintiiller toplamak i¢in yiireklilikle ise girisen bir fotografciydi
(Sontag,1993, s.53).

Sontag, son olarak bu boliimde Amerikan toplumunda fotograf sanatinin Gergekiistii sanatina
ana gelenegi icinde gercegin gercekiistiine indirgenmis bir kotiimserlik oldugunu da vurgulayarak
kurtarma ve lanetleme mitlerini kars1 duyulan, Amerikan begenisini ulusal kiiltiire en gii¢ verici en
kiskirtici yanlarindan biri oldugunu da okuyucuya sunmustur.

Kitapta, t¢iincii bolim Gergekiistiiciilik ile fotograf sanati arasinda iliski kurumasi ve
fotografin goriintiiler {izerinde hangi alanlarda var olduguyla ile iliskilidir. Sontag, Gergekiistiicii
yaklagimin resim sanatindan daha ¢ok fotograf sanatina mal edilmesi gerektigini savunmustur.

Fotografin mimetik sanatlar i¢inde en gergekei, dolayisiyla da en kolay1 olma gibi pek de hos
olmayan bir inii vardir. Aslina bakilirsa, gozde adaylarin pek cogu yaris disi kalirken modern
duyarhigin Gergekdistiicii bir bigimde ele gegirilmesi yolunda yiiz yildir yinelenip duran gosterisli
tehditleri siirdiirmeyi beceren tek sanat fotograftir” (Sontag, 1993, s.65).

Sontag, fotograf sanatinin Gergekiistiicli yaklasimda yanlisin gergekiistiiniin tiimel yani
ruhbilimsel bir sorun oldugu diisiincesinden ortaya ¢iktigin1 sdylemistir. Oysa ona goére gercekiistiiniin
yerel, etnik, sinifa ve déneme bagh oldugudur. Sontag, bu yaklagimiyla Gergekiistiiciilik ge¢mis
zamandan bir mesaj olarak getirdigi etkinin ve toplumsal sinif hakkinda verdigi ipuglarinin bir sonucu
olarak fotograf sanatin1 baglanabilecegini belirtmistir. Macar fotograf sanat¢isi Brassai’ye gore, “insan
ruhu kendini sehir ¢evresinde bulunan duvar yazilarinda ve “istemsiz heykeller” adini verdigi atilmis
kagit pargalarinda agiga vuruyordu” diyerek gergekiistii yaklagimin sanatgimin gorsel algisi ile
biitiinlestigini vurgulamigtir (Lewis, 2018, s.62).

Sontag, baska bir yorumumda ise bir amag i¢in ¢ekilen fotograflarin bilimsel fotograflar
sinifina girdigini ve bu tarz fotograflarin diinyanin bir envanterini yaptiginm1 sdylemektedir. Ayrica,
turizm fotografciligina da deginen yazar belgeci fotograflarin bu nitelige girdigini ve asil amaglarinin
disinda kullanilarak o bolgedeki insanlarin ticari nedenlerle somiiriildiigiinii savunmustur. “Turistler,
gerektiginde Kizilderililere para vererek ve daha fotojenik malzeme olusturmalar1 i¢in onlardan
torenlerini degistirmelerini isteyerek ¢ektikleri, kutsal nesnelere kutsal danslara ve yerlere ait
fotograflarla Kizilderililerin 6zel yagamini istila ettiler” (Sontag,1993, s.78).

Belgesel fotograf¢isinin ele aldigi konular sira dis1 olmasinin yani sira iiziicli ve duygusal bir
anin tami@idir. Konular genellikle savas, dogal felaketler toplumsal catigsmalar, gé¢ ve benzeri
seylerdir. Ancak bu konularin fotograflanmasi oldukg¢a zordur (Clarke,2017).
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Belgesel fotograf bir goriintiiye tanik olmaktan baska goriintiiyii yoneten olarak ifade
edilmektedir (Clarke,2017).

Susan Sontag’in, belgesel fotografin ticari bir meta olarak kullanilmasi yorumunun aksine
Dorothea Lange, bu tiir fotograflarin ¢ekildigi anlari ve nedenleri farkli sekilde agiklamigstir.1934’te
cektigi “Go¢men Anne” adli fotografi gekildigi ani1 sdyle anlatmistir;

Ag ve umutsuz bir haldeki anneyi gordiim ve sanki miknatisla ¢ekiliyormusum gibi ona
yaklagtim. Orada olusumu ya da fotograf makinemi ona nasil acikladim hatirlamiyorum ama
bana hi¢ soru sormadigimi hatirliyorum. Ayni1 yonden, her seferinde biraz daha yaklasarak bes
poz ¢ektim. Ona adini1 veya hikayesini sormadan (Clarke, 2017, 5.172).

Lange, bu fotografta yalniz bir annenin hayat miicadelesi goriilmektedir. Burada kadin iginde
bulundugu durumda sembol olarak var olmustur. Belgesel fotograftaki goriintli, evrensel bir olay1
cagristirmaktadir” (Clarke,2017, 5.172). Gorsel 2°de goriildiigi gibi.

Gorsel 2. Dorothea Lange, Gogmen Anne,1936.

Sontag, fotografin gegmis zamanin belgesi oldugu i¢in duygusalligi cagristirdigini, sabitlesen
anin bir daha geri gelmeyeceginin belgesi oldugunu séylemistir. Gorsel 3’te goriildigi gibi.

Gorsel 3. Susan Sontag,1978.
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Onun bu goriisii Roland Barthes‘in annesinin oliimiinden sonra baktig1 am fotograflarindaki
duygusal yaklagimi bize hatirlatmaktadir. Gorsel 4’de goriildiigii gibi. Roland Barthes “Fotograf’in
neyin artik olmadigimi séylemesi gerekmez; o yalniz ve kesin olarak neyin olmus oldugunu soyler”
diyerek fotografin ge¢mis anin yasananlari iginde barindirdigini ifade etmistir (Barthes, 1996, s.81).

Gorsel 4. Barthes, annesi Henriette ile birlikte, 7920 lerde.

Sontag, dordiincii boliimde fotografla birlikte gormenin giiciiniin artarak, degistiginden
bahsetmektedir. Bu boliimde, resim ile fotograf arasindaki ilgiye de deginen yazar, fotograf sayesinde
resmin Ozgiirlesecek modernist yaklagimlara dogru kaydigini belirtmektedir. Ona gore fotografla
gormek ile ressamin nesneleri digerlerinden farkli gérmesi aynidir.

Fotografcinin zeki, ancak miidahale etmeyen bir gézlemci -yani bir sair degil, bir yazman-
oldugu disiintilityordu. Ancak insanlar ayni seyin fotografin1 herkesin ayni bigimde ¢ekmedigini
cabucak 6grenince fotograf makinalarinin kigisel olmayan ve nesnel bir goriintii sundugu varsayimu,
yerini fotograflarin yalnizca neyin orada oldugunun degil, ayni1 zamanda bir bireyin orada ne
gordiigiiniin  kanitt olduklari, yalmzca birer kanit degil, ancak aynm1 zamanda diinyanin birer
degerlendirmesi olduklar1 gercegine birakti (Sontag,1993, s.102).

Bu nedenle fotografik gorme herkesin gordiigi ancak ¢ok siradan diye Onemsemedigi
seylerdeki giizelligin ortaya ¢ikarilmasi olarak da disiiniilebilir. Mark Rothko, fotograf sanatgisinin da
modern resmin izinden gittigini sdyle agiklamistir;

Aksine, sanatgiy1 takip edenin kamera oldugunu sdylemek daha dogru bile olacaktir zira insan
otomasyona kéle kalmayacak kadar gururludur ve bundan 6tiirtidiir ki fotografci, makinesinin objektif
netligini bozmak adina ¢esitli kiigiik numaralar yaparak onunla resmin ruhuna yaklagsmaya g¢alisir
(Rothko,2020, s.200).

Yazarin 6nemli bir degerlendirmesi de yine resim ile fotograf arasindaki ayrim iizerinde de
resim sanatinda, tislubun bigimsel yetenekleri ana sorun olmasina karsin fotografta, bu sorunun ikinci
derecede oldugu ve asil sorunun bir fotografin1 neyin fotografi oldugu konusunun her zaman birinci
derecede Onemli oldugudur. Alfred Stieglitz ,1940 ve 1950’lerde gekilen sanat fotograflarinin o
donemde kabul edilen sanatsal estetigi yansittigini sdylemistir. Bu yillarda zirvede olan Soyut
Ekspresyonizm sanat akimina kosut olabilecek, soyut resim kadar gizemli fotograflar g¢ekilmistir
(Barrett, 2017).
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Sontag, fotografik giizelligin dogal ¢ekimlerde sakli oldugunu, fotograf teknolojisinin gelisimi
ile bu dogalligin bozuldugu konusundaki saptamasi, fotografin giizellestirmek ugruna rétuslanarak
sahte giizelliklerin yakalandiginin altin1 ¢izmektedir. Fotograf konusunda diger goriisii de fotografin
altina yazilan yazilarin gergek gormeyi engelledigi bicimindedir. Fotografin sanat ortami ile
iliskilendirilmesi ile ortaya ¢ikan gelismeler Piktoryalizm (1880-1910) adli fotograf akimu ile
gerceklesmistir. Bu donemde fotograf belgesel niteliginden siyrilip sanat bigimine denk gorsel bir
ifade bi¢imi oldugunu gostermek icin yumusak odak kullanilmis ve degisik denemeler yapilmistir
(Lewis,38).

Yazar kitabin besinci boliimiinde fotografin gercekligi ortaya ¢ikaran ona bakan kisinin ister
dogal gérmenin algilanamayan akip giden boliimleri isterse de en basitinden satilmig bir gorme yolu
olsun gerceklikle yiiz yiize gelindigini belirtmistir.

Sontag, fotografik bakisin bir seyi herhangi bir seyi gostermek onun gizli olan kisimlarini
ortaya ¢ikarmak oldugunu da eklemistir. Bu baglamda fotografin aslinda, gergegin ortaya ¢ikmasinda
aract olan gorevi gergeklikle fotograf arasinda bakist uzaklastirici bir olumsuzluga siiriikledigi
goriilmektedir. Sanat¢inin ¢evreye acik bakmasit yani kendini vererek dikkatli bir sekilde
gozlemlemesi, yeni gorsel ilgi alanlarinin ortaya g¢ikmasini saglayacaktir. Diinyanin g¢evresinde
genisledigini ve zenginlestigini gérecek daha duyarli olmasina yardimei olacaktir (Saltz, 2021).

Sontag, 6nceki boliimlerde degindigi fotografin sanat olup olmadigi, fotografin resim sanati ile
iligkisini bu boliimde farkli degerlendirmeleri ile yeniden islemistir. Yazar, fotografin artik bir sanat
olarak kabul edilmesinin 1960’11 yillar da resim sanatinda goériilen Soyut Disavurumcu anlayiginin
etkisi oldugunu savunmustur. William Henry Fox Talbot ise fotograf igin “doganin kursun kalemi”
ifadesini kullanmis ve sanatginin yaniltict eli olmaksizin goriintiiniin kagit tizerine ¢izimini yaptigini
sOylemistir (Barrett,2015). “Fotograflara giderek daha fazla dikkat gdostermek, soyut sanatin istedigi
akil zorlamalarindan yorulmus, ya da onlardan sakinmaya calisan duyarlilik igin biyiik bir
rahatlamadir” (Sontag,1993, s.140).

Resimlerin imzalanmasina ragmen fotograflarin imzalamama konusuna da deginen Sontag da
bu uygulamanin dogru oldugu kanisindadir. Yazar, resme gore fotografta konunun her zaman 6ne
ciktigin1 ve farkli konularin genis bir is kiitlesinin bir dénemi ile Gtekiler arasinda asilmaz bosluklar
biraktigin1 ve bu nedenle de imzay1 yaniltict kildigini séylemektedir. Resimde imza oldukg¢a 6nemlidir.
Imzasiz resim o resmin kime ait oldugunu kanitlanmasimi engellemesinin yaninda ona yiiklenen
degerinde azalmasina neden olabilir (Ergiiven,2006).

Sontag’in diger goriisii, fotograf sanatinda iglenen konularin giiniimiizde degiserek, modernist
anlayisa uygun soyut konularin se¢ildigi yoniindedir. Sanatin islevi, diinyada var olanm1 6grenmekten
Ote diinyanin tamamlayicilarini ortaya koyarak var olan bigimlere farkli bigimsel anlamlar yiiklemektir
(Eco,1992).

Kitabin en onemli gondermelerinden biri de fotograf degerlendirmelerinde, dilin yetersiz
kaldig1 yoniindedir. Yazar, bunun nedeninin fotografin resim gibi geleneksel yap1 kriterlerine yoksun
olmasina baglamaktadir.

Dilin yoksul olusu rastlantisal degildir: diyelim ki bu yoksullugun nedeni fotografik elestirinin
zengin bir gelenegi bulunmamasidir. Bu, bir sanat olarak bakildiginda fotografin dogasinda goriilen
bir seydir. Fotograf, resimdekinden (en azindan geleneksel olarak algilandigi bigimiyle) ¢ok daha
farkli bir hayal etme siireci ve bir begeni Onerir. Gergekten de iyi bir fotografla kotii bir fotograf
arasindaki fark, iyi bir resimle k&tii bir resim arasindaki farka hi¢ mi hi¢ benzemez. Resim igin ise
yaramayan estetik degerlendirme olgiileri, otantiklik (ve sahtelik) ve ustalik kriterlerine-fotograf igin
gevsek olan ya da basitgesi hi¢ gecerli olmayan kriterler- dayanir. Ve resimdeki uzmanlik gorevleri
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degismez bigimde bir resmin bitiinlik i¢indeki belirli bir is topluluguyla, okullarla ve ikonografik
geleneklerle olan organik bir iligkisi bulunmasini varsayarken, fotografta biiyiik bir is toplulugunun
mutlaka bir i¢ tislup uyumuna sahip olmasi gerekmez. Tek bir fotografcinin fotograf okullariyla olan
iligkisiyse resme gore ¢ok daha yiizeysel bir sorundur (Sontag,1993, s.148).

Susan Sontag, fotografla dil arasindaki benzerlige de deginerek fotografini dil gibi gesitli
amagclar1 i¢inde barindirabildigini, bu nedenle fotografin resim ve siir gibi bir sanat olmadigini, sanatin
modas1 gegmis kilma bicimi olarak degerlendirmesinin daha tutarli olacagini savunmustur. Dil gegerli
bir gostergeler dizgesinin biitiiniidiir (Barthes,1999).

Yazar kitabinin son boliimiinde, fotografik hi¢ goriintiiniin ve goriintii diinyasinin ¢agimizdaki
degisimini ele almistir. Gorilintiiyli bir konunun bir pargasi ya da bir uzantisini ve onu elde etmenin ve
tizerindeki egemenlik kurmanin bir yolu olarak tanimlamistir. Fotografik goriintii, sayesinde bir
anlamda diinyay1 fotografla kesfetmenin zaferinin yasandigini sdylemistir. “Teknoloji sayesinde her
seyin ve sanatin da yeniden iretimi ger¢eklesmektedir” (Kaplan, Kaplan,2020, s.183). Sontag,
cagimizda gorintiiniin tiiketildikge yeni goriintiiler tiretme konusundaki hizini, teknolojik gelismelere
baglamaktadir.

Susan Sontag, fotograflarin aninda ulasabilir kildig1 seyin gergeklik degil, onun goriintiisii
oldugunu savunmustur. Ozellikle aile fotograflarinda nesilden nesile gegen gériintiilemenin birer
gergek olmadigini hepimiz biliriz. Bununla birlikte goriintiiniin resimle ilintisini sorgulayan yazar,
ozellikle portrelerin goriintiilerini topladigini tek bir anin degil bircok anin birlesiminden olustugunu
soylemektedir. Sonunda fotograftaki bunun boyle olmadigini fotografik goriintiilerin stiregelen bir
biyografi ya da tarih i¢inde birer kanit pargalar1 olarak siirekliligini devam ettirdigini belirtmektedir.
Barthes ise Camera Lucida isimli kitabinda, fotografta izleyiciyi etkileyen kiigiik bir ayrintinin bilinci
farkli noktaya gotlirdiigiinden bahsetmistir. Punctum olarak adlandirilan bu gergegin, fotografa bakani
giiclii bir sekilde sessizligini bozarak ortaya ¢iktigini ifade etmistir (Foster,2009).

Sontag bir bagka bir degerlendirmesinde, goriintiiler arasindaki degisikligin iilkeler arasindaki
geleneksel farkliliklardan dogdugunu agiklamigtir. Yazar, Cin’deki fotografik goriintiilerin onlarin
gelenek ve goreneklerine uygun olarak daha resmi, cepheden ve goriintiilenecek kisinin izni olmadan
yapilamayacagini sOylemektedir. Degisik anlar yasayan Amerikan toplumu ile karsilastirarak,
goriintiiniin sosyolojik incelemesini de yapmustir.

Cin’de fotografa konan sinirlar, yalnizca onlarin toplumunun, yani kati ve hi¢ dinmeyen bir
celiski ideolojisiyle bir araya gelmis bir toplumun karakterini yansitir. Bizim fotografi sinirsiz
kullanisimiz, i¢inde yasadigimiz toplumu yalnizca yansitmakla kalmaz, ona ayni1 zamanda bi¢im de
verir (Sontag,1993, s.181).

Yazar, Cin’deki bu anlayisin gelecekte degisebilecegini ve ekleyerek, ana diisiincesi ilging
olan iginde basmakalip ya da sira dig1 her tiir goriintiiniin gelistigi baska bir tiir diktatorliige dogru
gidilebilecegini soylemistir. Sontag, kitabinin sonunda kapitalist toplumlarin goriintiiler iizerinde
kurulu bir kiiltiri sart kostugunu goriintiilerdeki degisimin, toplumsal degisim ve esit zamanlarda
gerceklestigini belirterek bir anlamda ekonomik giicliiligii somiiriiye dayali olan {ilkeleri atifta
bulunmustur. Kapitalizm, sanata kendi gereksinmelerinde kullanmak ya da ticari agidan bir kaynak
olmasi i¢in bagvurmustur. “Popiiler sanat metinlerinin tiiketiminde de hizmeti satin alan miisteri i¢in
ayni tatmin olma beklentisi vardir” (Kaplan,369, s.2017). Ancak sanat iiretimi i¢in ¢ok fazla kaynak
sundugu da bir gergektir. Kapitalist toplumda yeni duygular, yeni diisiinceler ortaya ¢ikmis bu nedenle
sanat¢iya bunlar dile getirmesi i¢in yeni olanaklar sunulmustur. “Artik kaliplasmus, ¢cok yavas degisen
bir anlatima saplanip kalmak giigtii; bu anlatim tiirlerine bi¢im veren yoresel sinirlar asildi, sanat
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genisleyen bir uzayda ve hizlanan bir zamanda gelismeye basladi” (Fischer,1990, s.45). Sonug olarak
kapitalizm, sanatin gelismesinde ve yaratiminda yardimer olmustur.

3.Sonug, Tartisma ve Oneriler

Susan Sontag’in “Fotograf Uzerine” adli kitab1 alti boliimden olusmaktadir. ik béliimde,
fotografin icat edilmesi ile birlikte goriinenin sinirsiz bir bigimde kaydedildigini ve boylece fotograf
sanatcist ile izleyicinin genig bir gorsel seckiye sahip oldugundan bahsetmistir. Ayrica fotografin
cogaltilabilir 6zelligi sayesinde birgok yerde delil olarak kullanilabilir oldugu agiklamistir. Bu
boliimde fotografin endiistriyel gelismeler ile birlikte izleyicinin begeni 6l¢iisiiniin ¢esitlenerek segme
haklarinin fazlalastigindan bahsetmistir. Sontag, bu cagda fotograf c¢ekiminin fazlalagsmasi ile
goriintiiniin dnemini kaybettiginden bahsetmistir. Ikinci boliimde, Amerikal1 fotograf sanatgilarindan
olan Whitman, Steichen ve Arbus’dan bahsetmistir. Bu sanatcilarin farkli bakis agilarini ortaya
koyarak goriintii {izerinde algisal farkliligin oldugunu ifade etmistir. Kitabin {iglincii boliimiinde ise
gercekiistiiciiliik ile fotograf arasindaki iligkinin ortaya ¢ikarilmasi saglanmistir. Bu bdliimde, belgesel
fotograflarin g¢ekilmesinin ticari bir nedene hizmet etmek ic¢in oldugunu soéyleyerek elestirel bir
yaklagimda bulunmustur. Sontag, dordiincii boliimde resim ve fotograf arasindaki ilginin iizerinde
durmustur. Fotograf sayesinde resim sanatinin 6zgiirlestigini ifade etmistir. Yazar, ayni zamanda
fotograf ile resim arasindaki tslup ozelliklerinin farkliligindan bahsetmistir. Fotografin teknolojik
gelismelerden faydalanarak degisik etkiler yaratilmak i¢in rétus kullanildigindan bahsetmistir. Ancak
bunun fotograf goriintlisiiniin dogalligimi bozdugunu aktarmustir. Yazar, besinci boliimde fotograf
gercekligi lizerinde durmustur. Bu boliimde, diger boliimlerde bahsettigi gibi fotografin sanat olup
olmadigi konusuna deginmis ve fotografin bir sanat olarak kabul edilmesinin Soyut Disavurumcu
akimin etkisi ile gergeklestigini belirtmistir. Bu boliimde, fotografin irdelenmesinde dilin yetersiz
geldiginden bahsetmistir. Sontag, kitabin son boliimiinde, goriintii {izerinde durmustur. Goriintiiniin
olusmasinda c¢agin teknolojik gelismelerinin Oneminden bahsetmistir. Goriintiiniin toplumlarin
geleneksel 6zelliklerine bagli olarak farklilik gésterdigine de deginen Sontag, sosyolojik incelemede
de bulunmustur.

Susan Sontag, kitabinda fotografin toplumsal olaylari ortaya ¢ikaran bir belge niteliginde
olduguna deginerek fotograf gercekliginin Onemine vurgu yapmistir. Fotografa az miidahale
edilmesinin onun yetkinligini arattiracagindan bahsetmistir. Bu konu hakkindaki goriisii ile miidahale
edilmis fotograflarin anlamsal agidan verilmesi gereken mesaji iletmede daha az basarili olacagindan
bahsetmistir.

Susan Sontag, bu kitabinda fotografik goriintiileri ¢oziimlerken fotograf sanatinin
giniimiizdeki yerine deginerek ortaya koydugu tespit edilmistir. Sontag, fotografin bir sanat olup
olmadig1 sorusuna tarihsel donemlerdeki diissel degisimlere bagl olarak cevaplandirmistir. Fotografin
resim sanatina benzer bir sanat dali oldugunu ama c¢ekilen fotograflarin makinanin islevselligi ile
sinirli oldugunu belirtmistir. Oysa fotograf sanatcisinin iletmek istedigi seyi vizérden bakildiginda
gordiigii sey ile ilgili oldugu gergegi goz Oniinde bulundurulmamustir. Kitapta, fotografik
gorilintiilerin farklilagsmasi, gelismis toplumlarin deger yargilari ile agiklanarak sosyolojik bir nedene
baglanmistir. Bu agidan bakildiginda kitabin tarihsel ve toplumsal etkileri 6n plana ¢ikartict
gondermelerle yazildigi, 6znel yaklasimlara ¢ok fazla yer verilmedigi tespit edilmistir. Susan Sontag,
fotograf lizerine adl kitabiyla dnce sanatlar ve yazin elestirisi alaninda bagaril1 bir yazar oldugunu bir
kez daha okuyucuya kanitlamis oldugu goériilmiistiir.
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