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MOZART’IN BATI MUZIGINE GETIRDIGi
MUZIKAL YENILIKLER VE TURK MUZIiGI ILE ILISKiSi

Betiil YETKIN GULMEZ

0z

Klasik Bati Miizigi’nden soz edildiginde akla ilk gelen isimlerden birisi olan Wolfgang
Amadeus Mozart, yasanunm Avrupa’min en uygar yerlegsim yerleri olan Salzburg, Paris,
Roma, Milano, Viyana gibi kentlerde gecirmistir. Ailesi ile birlikte bu kentlere yapmug ol-
dugu sik geziler sayesinde birgok tecriibe edinmis, bu tecriibeler onun gelisimine katkida
bulunmustur. Doneminin bir¢ok iinlii miizisyeniyle tanisma imkdnt bulmus ve onlardan
aldigi fikirlerle bestecilik yoniinii gelistirmistir. Hayati boyunca hak ettigi yere geleme-
mis, stirekli bor¢ icinde yasamus, bir mezar tagi bile olmadan yoksullar mezarligina go-
miilmiigtiir.

Essiz yetenegiyle biitiin miizik formlarinda eserler bestelemis, otuz bes yillik kisacik
omrtine inanmilmayacak kadar cok eser sigdirmistir. Mozart on sekizinci ytizyilin dahi bes-
tecisi olarak amilmaktadir. Yasadigir donemin en iiretken, en etkili bestecisi oldugu tiim
miizik tarihgileri tarafindan onaylannugtir. Onun kendine ait tarzi Klasik Bati Miizigi’nin
tamanunin gelisimine paraleldir. Miizikte “Klasik Donem” derin anlamiyla Mozart ile
temsil edilmistir. Kongerto formunun geligimine biiyiik katkida bulunmustur.

1683 yilindaki Viyana Kusatmasi’ndan sonra dogan “Alla Turca” stilinden etkilenen
ve bu stilde eserleri bulunan besteciler arasinda olan Mozart'in “Tiirk Marst” diye ad-
landrilan piyano sonatimin son boliimii, klasik miizik konserlerinde en stk calinan eserler
arasidadir.

Mozart duygularimi notalarla insanliga duyurabilmeyi ve bir o kadar iiretken olabil-
meyi basaran en onemli bestecilerden birisidir. Bu sebeptendir ki etkiledigi bestecilerin
ve cagdaslarimin sayisi, etkilendiklerinden cok daha fazladir.

Anahtar Kelimeler: W.A.Mozart, Klasik Donem, Opera, Kongerto, Tiirk Miizigi.

*) Ogr. Gor., Giresun Universitesi, Devlet Konservatuvari, Miizik Boliimii
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The Innovations Which Was Invented by Mozart to Classical Music and the
Relationship with Turkish Music

Abstract

One of the first names that come to mind when mention about the Western Classical
Music is Wolfgang Amadeus Mozart, spend his whole life in the most civilized city of
Europe like Salzburg, Paris, Roma, Milano, Viyana. By means of frequently traveling with
his parents earned much experiences and these experiences contibuted to his improving.
He had such opportunities to meet a lot of famous musicians took opinions from them
improved aspect of his compositions.

He composed in every forms of music with his unique ability, and he composed a lot
of compositions incredibly in his short life as much as thirty five years. He was called as
genious composer of eighteenth century. He was approved by all of the music historians
as the most productive and attractive composer of his period. His own style is parallel to
the development of the whole of classical Western music. The “Classic Period” in music
was represented with deep meaning by Mozart. He contributed to improving the concerto
Jform.

1683 Vienna Siege born after "Alla Turca" style affected by, and this style works the
composers in the Mozart's "Turkish March", the so-called piano sonatas, the last section,
classical music concerts in the most frequently played works among.

He is one of the most important composer who succeed in productivity and announced
to humanity his sences by notes. For this reason, hence affect the number of composers
and contemporary, is much more than are affected.

Keywords: W. A. Mozart, Classical Period, Opera, Concerto, Turkish Music.

GIRIS (INTRODUCTION)

On yedinci yiizyilda Barok Donem’in sonlanmasiyla baglayan Klasik Donem, miizi-
gin yapisinda dengenin egemen oldugu, piyanonun baskin ¢ikmaya basladigi donemdir.
Bu donemde besteler Barok Donem’in stisli stilinden siyrilarak daha yalin bir hal almaya
baglamistir. Klasik Donem, Wolfgang Amadeus Mozart ve Joseph Haydn’in ¢ag1 olarak
tanimlanmaktadir. Ludwig van Beethoven ise Klasik D6nem ile Romantik Donem arasin-
da bir k6prii olarak yorumlanmaktadir (lyasoglu, 1994).

Wolfgang Amadeus Mozart miizik tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Cok kisa bir ha-
yat yagsamis olmasina ragmen, her tiirde miizik yazmis ve ¢agdaslarini etkilemeyi basar-
mistir. Miiziginin kendine 6zgii ve benzersiz olusu siiphesiz ki olaganiistii yeteneginden
kaynaklanmaktadir (Elias, 2000).

Geleneksel Tiirk Askeri Miizigi olan Mehter, Avrupa Sanat Miizigi’ ni etkileyerek 17.
ylizyildan 19. yiizyila kadar Alla Turca adi altinda gelisim gostererek onemli etkilesim
orneklerinden biri olmustur (Kalyoncu, 2005). Klasik Dénem’de Ttirk adini en ¢ok du-
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yuran besteci olan Mozart, bir¢ok eserinde Tiirk ritimlerini ve ¢algilarmi kullanmistir
(lyasoglu, 1994).

CALISMANIN ONEMI

Bu aragtirmanin, Mozart’la ve onun mtizigi ile ilgilenenlere bilimsel bir kaynak olus-
turacag1 diistiniilmektedir.

1. YONTEM

Bu aragtirma nitel bir aragtirma olup, dokiiman analizi tekniginden yararlanilmisgtir.
“Tarama modelleri, gecmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu bicimiyle be-
timlemeyi amaglayan arastirma yaklagimlaridir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da
nesne, kendi kosullari icinde ve oldugu gibi tanimlanmaya ¢alisilir” (Karasar, 2006, 77).

Aragtirmada tarama modeline uygun veri toplama teknikleri, nitel aragtirmaya hizmet
edebilecek sekilde dokiiman tarama teknigiyle gerceklestirilmisgtir.

2. BULGULAR VE YORUM
2.1. Mozart Etkisi

Wolfgang Amadeus Mozart Avrupa’nin karsilastigr tek bagimsiz miizisyendir. 35 yil-
ik hayatina 600’1 agkin eser sigdirmigtir. 9 senfoni yazmig olan Ludwig van Beethoven
ve Gustav Mahler, 41 senfoni yazan Mozart kargisinda saygiyla egilmeyi onur saymislar-
dir (A. Nadi, 2007, 16).

Varlig1 ile Mozart’in ¢aligmalarina yardimer olan Haydn, Mozart’1 hayranlik dere-
cesinde sevmistir. Mozart’in 6liimii Joseph Haydn’1 ¢ok iizmiig, dehasina biiyiik sayg1
duydugu meslektasini 6mriintin sonuna dek unutmamustir (Yener, 1991, 62).

Joseph Haydn meslektasi Mozart’tan 24 yas biiytiktiir. Onun olusumunu etkilemis,
ancak dehasi karsisinda egilmeyi de bilmistir. Haydn, 1785 yilinda Viyana’da baba Le-
opold Mozart’a sOyle demistir: “Erdemli bir sanatci sifatiyla Tanr1 huzurunda size oglu-
nuzu tanidigim, bildigim en biiyiik besteci oldugunu séyleyebilirim. Olaganiistii bilgisi
yaninda esiniyle ve zevkiyle de...” (Yener, 1992, 59).

Baska hicbir besteci lizerine Mozart’in tizerine oldugu kadar biyografik ayrint1 ya-
yinlanmamustir ve kimsenin yagaminin her agamasi bu kadar derinden arastirilmamustir.
Ondan bagka hicbir besteci, bu kadar ¢ok sey séylemek icin bu kadar az notadan yarar-
lanmamustir. Mozart, hala hayranlik duyulan tek besteci olmamasina ragmen, baska hic-
bir bestecinin eserleri repertuarlarda onunkiler kadar yer etmemistir (Publig, 2004, 15).
“Ttirk Margs1” olarak bilinen piyano sonatinin son boliimii halen, Tiirkiye nin tiim 6zel
davetlerinde ve iilke tanitiminda kullanilmaktadir. Bu eser Tirklerle ilgili en taninmis
bestedir. Mozart’in bu eseri hentiz on dokuz yasindayken Salzburg’daki kemanci arkadast
Goetano Brunetti icin yazdigt sOylenir (Gtirbiiz, 2008, 48).
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“Mozart’m yagsami ve Oliimii tizerine ¢ok seyler yazilmig, cok seyler sdylenmistir.
Oyle ki aradan kisa bir siire gecince koskoca bir Mozart edebiyati olusmustur” (N. Nadi,
1994, 218).

Avrupa’nin bir¢ok kentinde Mozart’in heykelleri bulunmaktadir, Avusturya’nin kagit
ve madeni paralarinin tizerinde resimleri vardir. Dogdugu ev “Uluslararast Mozart Vakf1”
tarafindan miize haline getirilmistir. Mozart’in yasamini ve eserlerini konu edinen bircok
roman, 0ykdi, siir, tiyatro, opera ve film vardir. Caginin tinlii ressamlart Mozart’larin por-
tre ve resimlerini yapmiglardir. Mozart’in ¢ogu kez ilgisizliginden yakindig: Salzburg,
onemli bir Mozart-turizm endiistrisinin merkezi haline gelmistir ve burada Mozart’in adi-
na bir konservatuvar kurulmustur. Bu kente ugakla gelenler ise artik “Wolfgang Amadeus
Mozart Havaalani”’na inmektedir. Eserlerinin ¢cogu ¢cagimizin teknolojik gelisiminin sag-
lad1g1 olanaklar sonucunda milyonlarca ses ve goriintii kaydina dontismiistiir. Mozart’in
200. oliim yildoniimiine rastlayan ve Mozart yili olarak ilan edilen 1992 yili, Encyc-
lopaedia Britannica yilliginda “Mozartmania” diye nitelenen bir y1l olarak yasanmistir
(Giirbiiz, 2008, 90-91).

24 Temmuz 2009 tarihinde Mozart’1n iki yeni eseri kesfedilmistir. Bir preliid ve kon-
certodan olusan bu iki eser onceleri “Uluslar aras1 Mozart Vakf1” tarafindan anonim ola-
rak degerlendirilmis fakat yapilan son aragtirmalar sonucu bu eserlerin Mozart’in 7-8
yaslarinda besteledigi eserlerden ikisi oldugu ortaya cikmistir. Mozart'in evinde bir ba-
sin toplantis1 diizenleyen vakfin Mozart arastirmacis: Ulrich Leisinger, her iki eserin de
Mozart'in babasi Leopold'un tuttugu notlarda yer aldigini belirtmistir. Her iki eser de
Mozart'in gengligini gecirdigi ve simdi miize olan evinde bulunan kendine ait piyanosun-
da piyanist Florian Birsak tarafindan ¢alinmustir (Yedig, 2009).

1984 yilinda Mozart’in yasamini konu alan Milos Forman’in yénetmenliginde “Ama-
deus” adl film ¢ekilmigtir. Sekiz dalda oscar kazanan bu film, Mozart’1n eserlerini halkin
tanimast agisindan oldukca faydali olmustur. Bu filmde Mozart’la Antonio Salieri arasin-
da rekabet oldugu ve Salieri’nin Mozart’1 kiskanarak onu engellemeye ¢alistig1 vurgulan-
mistir. Mozart’1in 6liimiinden sonra bazi sdylentiler, onun Salieri’nin verdigi zehir yiiziin-
den oldiigii dogrultusundadir. Hatta sonralart bu dedikodu, iinlii Rus sair Puskin’in kisa
bir oyununa, Rimsky-Korsakov’un yazdigi bir operaya konu olmugtur. Fakat Salieri’nin
halk kiitliphanesinden Mozart’a partisyonlar verdiginin belgelerle kanitlar1 bulunmakta-
dir. Bunun yani sira Salieri Mozart’in bazi eserlerini sahnede sunmustur ve oglu Franz
Xaver’in miizik 6gretmeni olmustur (http://biyografi.info/kisi/Wolfgang-amadeus-mo-
zart).

Dr. Alfred Tomatis, Mozart’in miiziginin ritimlerinin, ezgilerinin ve ytiksek frekans-
larinin beynin yaratici ve tesvik edici bolgelerini uyardigini ve harekete gecirdigini has-
talar1 tizerinde yaptig1 deneylerle a¢ik¢a gérmiistiir (Campbell, 2002).

Besteledigi bir Fransiz halk sarkisinin melodisi (K'V. 265-12 Variations for Piano),
tiim dlinyaya sevecen ve tanidik gelmistir, bu melodinin 12 cesitlemesi vardir. Onun en
ufak bir ezgisi kalbin yolunu bulup, insanlari etkilemeyi bagarmistir (Nadi, 2007, 42).
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Simdiye kadar ikinci bir Mozart yetismis degildir. Bircok arastirmaci ve uzman tara-
findan arastirilmis ve konu edilmis olmasina ragmen dehasinin sihri higbir zaman tama-
men aydmliga kavusturulamayacak, giiciiniin ve dehasinin esrart stirtip gidecektir. Soy-
lenebilecek tek ve en 6nemli sey dehasinin ve miizik dilinin evrensel bir degere sahip
oldugudur.

2.2. Mozart’mn Klasik Bat1 Miizigine Getirdigi Miizikal Yenilikler

On sekizinci ytizyilda miizikal anlamda biiyiik degisiklikler olmustur. Miizikciler siis-
li ayrintilardan olusan, ifade agirligindan yoksun olan Barok geleneginden yavas yavas
styrilmaya baglamistir. Joseph Haydn, Ludwig van Beethoven ve Wolfgang Amadeus
Mozart bu yeniliklerin miizik diinyasina egemen olmasini saglayan bestecilerden olmus-
lardir (Mimaroglu, 1999).

Mozart, zengin armoni anlayis1 ve orkestra egemenligi gibi miizige getirdigi yenilik-
lerle, gelistirdigi belirli miizikal anlayiglarla, yeni bir miizikal yaklagim ve teknik olus-
turmus, giiniimiize kadar gelen 6liimsiiz eserlerini klasik bati miizigine kazandirmistir.
Cesur bir atilimer olarak adlandirilabilir (Say, 2007, 36).

“Viyana klasiklerinin ikincisi olarak anilan Mozart, miizigin her tilirtinde derin bir
anlayigsa dayanan cok cesur akorlar kullanmis, engin dehasiyla sanata bircok yenilik ge-
tirmistir; eserlerinde 6lctilemeyecek kadar melodi zenginligi ve saglam yapi teknigi bu-
lunmaktadir” (Saydam, 1997, 25).

Mozart’1n klasik bati miizigine kazandirdig: diger yeniliklerden biri de, sonat formu-
nu fiig tarziyla birlestirerek temasal ¢esitlemeleri kolayca birbirine baglamasidir (Publig,
2004, 307). “Mozart, sonat formunu, sonat, senfoni, yayli ¢algilar dortliisti ve kongerto-
larda, essiz giizellikteki ezgiler i¢inde uygulamig ve klasik piyano kongertosunu ilk kez
biiyiik bir parlakliga ulastirmistir” (A. Say, 1997, 302).

Opera alaninda orijinal fikirleri ve farkliligiyla ¢agdaglar arasindan siyrilmay: bil-
mistir. Ayn1 zamanda, insan sesinin dengesi sorununu ¢6zmiis, insan sesini tiim verimiyle
kullanma sistemini bulmusgtur (Yener, 1983, 35).

“Mozart, opera buffa’ya opera seria’nin biitlin zenginligini ve agirligin1 vermekten
cekinmedigi gibi, bunun tersi, tragedya gerilimini gerektiginde gidermesini bilmistir. Cal-
gilara insan sesinin ruhunu ve solugunu 6ylesine islemistir ki, senfonilerinin agir boliim-
leri birer arya gibidir, cabuk boliimleri ise parlak opera finallerine benzer” (A. Say, 1997,
303). “Almanlara has olan ve Alman komik operasi diyebilecegimiz Sinspiel tiiriinii ge-
listirmistir” (Aysal, 2005, 11).

Mozart’la beraber kongerto formu en geliskin diizeyine ulasmistir. Solo calgt ile or-
kestra arasindaki diyalogun 6nemini ilk kez C. P. Emmanuel Bach vurgulamistir. Mozart
da ozellikle piyano kongertolarinin orkestra esligini zenginlestirerek orkestray1 arka plan-
da kalmaktan kurtarmistir (A. Say, 1997, 307).
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2.3. Mozart’in Tiirk Miizigi ile liskisi

Kanuni Sultan Siileyman (1495-1566) idaresinde Belgrat’in fethi (1521) ile baslay1p,
1529 1. Viyana Kusatmasi iizerinden 1699 Karlof¢a Antlagmasi’na uzanan siirecte, Avrupa
kiiltiir cevresinde, basta Avusturya, Macaristan ve Almanya olmak iizere, “Mehter Miizi-
817 ile sikca kargilagilmigtir. Mehter Miizigi, bat1 miizik literatiiriinde genellikle “Yeniceri
Miizigi” olarak da adlandirilmaktadir (Kalyoncu, 2005). Aydinlanma caginda IV. Meh-
met devrinde siirekli seferlerle Avrupa’nin i¢lerine dogru sokularak genisleyen Osmanli-
larm Viyana'y1 kusatmast ile 1683 Ikinci Viyana Kusatmas1 gerceklesmistir. 17. yiizyilda
Osmanlt Devleti ile Avusturya arasinda yapilan savaglarin en uzun stireni bu kusatma
ile baglamistir. Viyana’nin, Dogu Akdeniz-Almanya ticaret yolu tizerinde olusu ve Tuna
lizerindeki i¢ kontrol noktasi olmasi gibi nedenler yiiziinden Osmanli imparatorlugu'nun
stratejik hedeflerinin tam ortasinda yer almaktadir. Kusatma i¢in biiytik hazirliklar ya-
pilmis, ilkbaharda Mayis'in erken zamaninda Osmanli ordusu Belgrat'a ulagmigtir. Daha
sonra Viyana sehrine dogru hareket etmigtir ve 14 Temmuz 1683’te Viyana'y1 kusatmustir.
60 giin stiren kusatma sirasinda Viyana'ya 18 biiyiik yiirtiyiis gerceklestirilmistir. Bu ara-
da Papanin cagrisi tizerine Lehistan Krali Jan Sobiyeski Viyana'nin yardimina yetismis,
Osmanlt Ordusu iki ordu arasinda sikigsmigtir. Bunun tizerine, Osmanli ordusu dagilmis
ve biiyiik bir bozguna ugramistir; ordu hizli ve diizensiz sekilde Belgrat'a dogru geri ce-
kilmistir. Ikinci Viyana Kusatmasi'nin Osmanli tarihinde 6nemi biiytiktiir. Simdiye kadar
bu denli biiytik bir yenilgiye ugramayan Osmanli Devleti artik gerilemeye baglamistir
(http://www.rehberogretmen.biz/?s=Mozart). Kusatma esnasinda “Yeniceri Miizigi Viya-
nalilar tarafindan diismanca ve tehdit edici olarak algilanmistir”. Bu kusatmanin sonra-
sinda ise Tiirkler ve biraktiklari izlenimler zaman i¢inde kiigtimsenmeyecek derecede ilgi
cekmigtir (Kalyoncu, 2005).

Avrupa’da Osmanli giysileri hem kadinlar, hem de erkekler arasinda moda olmugtur.
Viyanalisi, Avusturyalisi, daha sonra Avrupalisi, mehter miiziginin glimbiirtiisiinden ve
heybetinden etkilenmigler ve unutamamuslardir (F. Say, 2000, 102).

“Mehter Miizigi’nin Bati Askeri Miizigi’ne girmesi Oncelikle ¢algi boyutunda ol-
mustur. Bu genellikle, belli enstriimanlarin alinmasi, oturumlarinin taklit edilmesi ya da
orijinal mehter takimlarinin kurulmasi geklinde kendini gosterir (Kalyoncu, 2005). Os-
manlilarin geleneksel askeri miizigi olan mehter miizigini yakindan tanima firsat1 bulan
Avrupal1 besteciler, bu miizigin 6zellikle ritmik 6zelliklerinden etkilenmislerdir (A. Say,
2007, 9).

Kalyoncu (2005)’ya gére; Alla Turca, italyanca olup “Tiirk tislubuna gore, Tiirk tislu-
bunda” demektir ve bu donemde Avrupa’da olan gelismeleri asagidaki gibi siralamistir:

e 1527 yilinda Macaristan’da gercek Tiirk calgilarindan bir takim kurulmus,
* 1643 yilinda Fransiz ordusunda obualar kiime halinde kullanilmis,

e 1720 yilinda Osmanli padisahi Polonya krali II. August’a bir mehter takimi hediye
etmis ve kral vurma calgilari kendi askeri miizigine aldirmis,
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e 1725 yilinda vurma galgilar Rusya askeri miiziginde kullanilmaya baslanmus,

e 1741 yilinda Mehter Miizigi 6geleri Avusturya askeri miiziginde islenmeye basla-
mis,

e 1750 yilinda Mehter Miizigi etkileri Prusya askeri miizigine Alman saraylarina gir-
mis,
e 1770 yilinda Mehter Miizigi Fransiz bandolarina girmistir.

Basta Romeau, Gluck, Michael Haydn gibi besteciler olmak tizere bircok besteci bu
stilde eserler ortaya koymaya baglamiglardir. Tiirk operalarinin ve Tiirk miiziginin en
onemli 6zelliklerinden biri, eserin icinde genellikle Alla Turca motiflerin yer almasidir.
Bu tarz bestelerde, statik armoniler, major ve mindr arasinda gidip gelmeler, mehterin
vurmali ¢algilarini yansitmaya caligan singirtili ve giirleyen bas akorlar dikkati cekmek-
tedir (Simsek, 2007, 150).

On sekizinci yiizyilin baglarindan beri, Avusturyali, Alman, Fransiz ve ¢ogu Italyan-
larin olmak tizere, Ttrkleri konu alan 150 dolayinda opera ve bale eseri yazilmistir. Bu
eserler hep tirkiitiicli temalara yonelmemistir. Olaylar soguyup Avrupali bu ise olgunlukla
bakinca Ttirk figiirti, merhametli, sevecen, bagislayici, sefkatli bir karaktere dontigmtistiir.
Ozellikle Mozart’in operalarinda Asyali ve Avrupali, dogulu ve batili, Miisliiman ve Hi-
ristiyan, kadin ve erkek, herkes, sadece kanli canli degil, duygulu ve duyarli birer insandir
(F. Say, 2000, 102).

Avrupa’da Tiirk modasi olarak da bilinen Alla Turca akiminin en taninmig 6rneklerini
Mozart sunmustur (Kalyoncu, 2005). Mozart’ i “Tiirk stilinde” anlamina gelen Alla Tur-
ca tarzinda yazdig1 birkac ¢algi miizigi eseri ve Tiirkleri konu alan operalar1 vardir (A.
Say, 2007, 9).

On sekizinci ytizyilda sayist olduk¢a fazla olan “Tiirk Operasi” akimima Mozart’in
en Oliimsiiz 6rnegi, Saraydan Kiz Kagirma operasidir. Biiytlik basar1 kazandig1 bu opera-
nin konusu Istanbul’da ge¢mektedir. Alla Turca stilinin en giizel 6rneklerinden birisidir.
Mozart bu operanin uvertiirtinde ve koro bdliimlerinde, vurma sazlart zenginlestirerek
mehter miizigi etkisi yaratmigtir (S. Saydam, 2003, 69).

Mozart’in Saraydan Kiz Kagirma operasinin 6ncesinde bestelenen Tiirk operalarina,
Christoph Willibald Gluck’un 1764 yilinda Fransizca olarak oynanan La rencontre im-
prevue (Beklenmedik Karsilasma) adli operasini 6rnek verebiliriz (Biike, 2006, 189).

Ayrica Mozart’in “Zaide”, “L’oca del Cairo (Kahire Kaz1)” ve “Le gelosie del Serag-
lio (Sarayda Kiskanglik)” adli sahne eserlerinde konu Tiirkiye’de gecmektedir. “Zaide”
ve “Kahire Kaz1” tamamlanmamig eserleri arasinda yer almaktadir. “Zaide” operasinin
yarim kalan partisyonu, Mozart’in 6liimiinden sonra esi Constanze tarafindan bulunmus-
tur. Bunlarin diginda La major KV. 331 piyano sonatinin son boliimiinde mehter ritimleri-
ne rastlanir ve “Tiirk Mars1” adiyla anilmaktadir. Bu eser, Mozart’in vurma ¢algilar: kul-
lanmadan da Ttirk miiziginin karakterini ortaya ¢ikarabilmesine en iyi 6rnektir. “Dereceli
ilerleyen melodi, igleme sesler, Tiirk Miizigi taklidi ornamentler, esliklerde ritmik yapisi
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gliclii, Avrupalilarin deyimiyle giiriltiili ve birkag derece etrafinda dénen bir armonik
yapilanma eserin hemen 6ne ¢ikan ozellikleridir” (Kalyoncu, 2005).
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Sekil 1. KV. 331 La Major Piyano Sonati’nin son boliimiindeki Ttirk ritimleri.

La major KV. 219 keman kongertosunun tigiincii boliimiindeki ritimler ve tagidigi
ozellikler nedeniyle bu koncerto da “Tiirk Kongertosu” olarak bilinmektedir (Yener,
1991, 64).
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Sekil 2. KV. 219 Keman Kongertosu’nun ii¢tincti boliimtindeki Ttirk ritimleri.
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“Mozart i¢in ‘Tiirk miizigi’, Mehter miiziginin yeri gogi inleten kasirgasidir” (F. Say,
2000, 103). Mozart Tiirk temalarini kullanmakla tamamen o donemin akimina uymustur
(Publig, 2004, 246).

Kalyoncu (2005)’ya gore, Alla Turca akimindan etkilenerek yazilan eserlerden bazi-
lar1 sunlardir:

e J. W. Frank (1644-1710), Kara Mustafa
¢ C.F Pollarolo (1653-1723), L’ibrahim Sultano
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e Francois Leo (?-?), Il Turca Findo

e C.W. Gluck (1714-1787), La rencontre imprevue

o C.W. Gluck, Iphigenie en Tauride

e M. Haydn (1737-1806), Pietas in hostem

e J. Haydn (1732-1809), L’incontro improvviso

e J. Haydn, Askeri Senfoni, 2. boliim

* W.A. Mozart (1756-1791), Zaide, KV. 344

* W.A. Mozart, Ehtfuhrung aus dem Serail, KV. 384

e W.A. Mozart, Keman Kongertosu, KV. 219, 3. boliim

* W. A: Mozart, Piyano Sonati, KV. 331, 3. boliim

e J. Becker (7-7), Die Erstiirmung von Belgrad

e N. Piccini (1728-1800), ! finto Turco

e F. X. Siissmayer (1766-1803), Soliman 11

e F. X. Siissmayer, Turchesa Senfonisi, 3. ve 4. boliim

e C. M. v. Weber (1786-1826), Abu Hasan

e C. M. v. Weber, Oberon

e G. Rossini (1792-1868), Il Turco in Italia

e F. P. Schubert (1797-1828), Des Teufels Lustshlos

e J.J. Fux (1660-1741), Turcaria Senfonisi

e S. Brossard (1655-1756), Marche des Janissaires/Yeniceri Marsi

e J.C. Bach (1735-1782), Uflemeliler Senfonisi, No.4

e L.v. Beethoven (1770-1827), Wellingtons Sieg-Die Schlact bei Vittoria/Wellington
Zaferi-Vittoria Meydan Muharebesi, Op. 91

e L. v. Beethoven, 9. Senfoni, Op. 125, final
* A.Romberg (1767-1821), 4. Senfoni “alla turca”, Op. 51
e M. Mussorgsky (1839-1881), Die Einnahme von Kars/Kars’in Fethi.

3. SONUC

1750 yilinda Johann Sebastian Bach’in 6liimii ile basladig kabul edilen klasik donem,
Mannheim Orkestrasi’nin orkestrasyona getirdigi yeniliklerle, Viyana Klasikleri’nin so-
nat formundaki ¢aligmalariyla kongerto ve sonat formlarmin ortaya ¢ikip son seklini al-
masiyla biiytik gelismelere ve yeniliklere sahne olmustur.

Yapilan bu arastirma ve degerlendirme sonrasinda ulasilan sonu¢ sudur: Klasik bati
miiziginde en asina oldugumuz bestecilerden biri olan Mozart, yasamis oldugu dénem
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olan “Klasik Dénem”e tiretkenligi, yaraticiligi, dehasi ve miizigiyle damgasint vurmus-
tur. Genglik yillarindan sonra kemana tercih ettigi viyolay1 da en az keman kadar iyi
calmasi, piyanist olarak 6zellikle dogaclamalariyla ¢agdaslarini oldukga etkilemesi bize,
ilgilendigi miizik aletlerini ¢ok iyi tanimig oldugunu ve icraci olarak da olduk¢a 6n planda
oldugunu gostermektedir.

Mozart kisacik yasamina sigdirdig1 600'den fazla yapitla insanliga kocaman bir hazine
birakmustir, her miizik bi¢imi i¢in 6rnekler vermis ve her bigimi kusursuzluga ulagtirmig-
tir. Mozart, saraylardan yoksulluga uzanan yagsamindaki dalgalar1 miizigine yansitmaz;
bu nedenle Mozart'in miizigi saf, katiksiz miiziktir. Cagdaglar1 6nceleri onun miizigini
anlasilmasi zor olarak nitelendirmislerse de sonralar1 ¢ok etkilenmigler, onun dehas: kar-
sisinda egilmeyi bilmislerdir.

Saray hizmetinde caligarak hayatini emniyet altina almaktan vazgecip, serbest sanat-
karin saglam bir temele dayanmayan yasayis tarzint benimsemisgtir, kongerto formunu
tarihsel onem kazanacak kadar gelistirmistir. Ozellikle piyano kongertolarinin orkestral
deyisini zenginlestirerek islemis ve orkestranin etkinligine egemen olmustur. Sonatin dort
boliimlii gelismis formunu kazanmasina katkida bulunmusgtur.

1683 yilindaki Viyana Kusatmasi sonrasi yayginlasan “Alla Turca” stilinde bagka bes-
teciler tarafindan yazilmig bir¢ok eser olmasina karsin, Mozart’in “Tilirk Mars1” olarak
bilinen KV. 331 piyano sonatinin son boliimii, mehter etkisi yaratan ritimleriyle diger
eserler arasindan siyrilmig, bugiin hala iilke tanitimlarinda, konser repertuvarlarinda yer
alan eserler arasia girmeyi basarmistir (Tarcan, 2003, 24).

Ayrica yapilmis olan bu caligma ile Mozart’in diger Tiirk motifleri iceren eserleri ara-
sinda; “Saraydan Kiz Kagirma” operast, 5. keman kongertosu, bunun yani sira “Zaide” ve
“Kahire Kaz1” adli tamamlanmamus iki operasi da oldugu sonucuna ulagilmagtir.

Miizik egitimcisi ve miizik yazart A. Say (1997, 309)’a gore, “besteci olarak iistiin
ozelliklerinin yan1 sira Mozart’1in piyano, keman, viyola ve org icrasinda déneminin {istiin
bir yorumcusu oldugu unutulmamalidir. Solist olarak doneminde geregi gibi degerlen-
dirilememis, 6gretmen olarak da pek lin kazanamamistir”. Bu sonuca gére Mozart’in
bestecilik konusunda biiytik bir deha oldugu anlasilmaktadir.

Mozart bir delikanli kadar geng, bir yash kadar bilgedir. Gomiilmiistiir, fakat hep canlt
kalmay1 basarmistir.
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