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ISLAM’DA MUSIKiI UZERINE

Do¢. Dr. BAHRIYE UCOK

1 — Girig: Sark: siylemek insanda tabii bir ihtiyagtir. Insan duygula-
rnm, act veya tath amlanm musiki ile dile getirir. Bu sebeble musiki’nin
tarihi belki de insanlik tarihi kadar eskidir. Bir iilkede séylenen garkilar,
orada vasiyan ulusun karakterini, ahlik ve &detlerini bir ayna gibi yansitir.

Cabhiliye deyrinde, yani Islam’dan énceki devrede, Araplar’n biiyiik bir go-
gunlugu cadirlarda yasar, deve ve koyun siiriilerini besliyerek gogebe bir hayat
siirerlerdi. Bu yiizden de onlar giizel sanatlarn yalmiz giir kolunda iistiin bir
diizeye ulasmuslardi. Yavas yavas siire en yakin sanat kolu olan musiki de dog-
maya basladi. Bu musiki Cahiliye devrinde daha ¢ok gigebe hayati yasiyan
Arap genglerinin 151z kum ¢éllerinde deve kervanlarim yiiriimeye tesvik et-
mek maksadiyla séyledikleri pek ilkel melodilerden ibaretti. Yalmz deve siirii-
ciileri degil, kumas dokuyanlar, tarlada ¢ahsanlar, kayikgiik gibi monoton
isler gorenlerin, sikicr cahsmalarm hafifletmek ve onu daha diizenli, verimli
héle getirmek i¢in de melodiler soylemeleri detti. Buna Huda’ denirdi'. Hud&
nin ¢ikigin kadinlarn dliilerin arkasindan ettikleri feryatlara bagliyanlar bu-
lunmaktadir. Hudd'y: terenniim izledi. Araplar’da terenniim iki tirli idi:
biri siirin musiki ile séylenmesidir; Buna G denir® yéni sarki. Oteki man-
zum olmiyan, nesir hélindeki sozlerin terenniimiidiir; buna da Tagbir denir’.
Daha sonra komsu iilkelerden aldifn etkilerle gelisen musiki baska baska ad-
lar tagidi. Iste boylece dini olmiyan musiki dogdu. Mutluluk ve seving duygu-

1 Ibn Haldiin, Mukaddima, tiitkgeye ¢eviren Zikir Kddiri Ogan, 1L, S. 460.

2 Farmer C.H., gmi'y1 siirin melodik olarak siylenmesi geklinde tammlamssa da Ehad
Arpat, 1A., IV.S. 777'de gma, tagbir, tiliva, tarannum, savt, musiki’nin birbirine karistildi-
fam, gma'nm bunlarn hig birine tam olarak tekabiil etmedigini fakat ilgili bulundugunu agklar.
Gergekten de al-Farabi, Kitib al-Miisiki adh eserinde (La Musique Arabe, d’Erlanger gevirisi,
Paris, 1935, I1., S. 77-8, 84) gnd ile musikiyi birbirinin yerine kullanmamastir.

3 Farmer C.H., 1A., IV. 8. 777
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larin1 ortaya koyan gocuk garkilari, ninniler, diigiin sarkilari hi¢ siiphe yok ki,
Huda’ denilen tiirden tamamiyle ayridir. Eski devre ait olan bu halk sarkila-
rmn ne giifteleri ne de besteleri hakkinda bir bilgiye sahibiz. Bugiin onlar
emsilleri ile karsilastirarak, bazi tahminler yiiriitiilmektedir.

Araplar'm bu halk sarkilarinin makami ¢ok basit idi. Genel kural olarak
bunlarda bir makam ciimlesi bulunur, bu her beyit veya misrada tekrarlanir-
di. Bu sade melodilerde ton élciisii dért-bes telli misiki aletlerinin dirt-bes
not dizisine bagh kalr. Hatta bazan yalmz iki nota bile melodiyi idareye ye-
terli olurdu®.

Eski Araplar’da kullanilan misiki aletlerinin en iinliisii yuvarlak veya ka-
re biciminde yapilan bir tempo aleti ile ilkel bir diidiik veya naydan ibaretti®,
Sabbaba, Zulami, Bik, Ud, Tunbiir ve bunlara benzer nefesli ve telli saz
aletleri ise kuzey Afrikahlar ile Iranlilar’a, Bizanshlar’a mahsus idi®. Araplar
ancak Islamiyet’ten sonra bu tiirlii musiki aletlerini tanimglardur. Arap halk
misikisinde ii¢ tip gma’ya rastlanir: 1, solo; 2, koro; 3, nébetlese sarka soyle-
mek; birinci tipte makam énceden belli, geleneksel motiflere dayamir ve on-
ceden hazirlanir. Buna nagid ve ingid denir. lkincisinde irticilen ve tuluat
kabilinden séylenir, bu da tartil adimi tagir; ama her zaman tuluat olmaz, én-
ceden hazirlanmig da olabilir’. Bu, side nagmeli misiki sanatimn inceliklerin-
den uzakti. Araplar bunu 6grenmek zahmetine girmeden, iglerinden geldigi
gibi icra ederlerdi®. Islami devirlerde Imam, hafiz ve hatiblerden bir¢ogu mu-
siki sanatindan habersiz bulunduklarm halde, Kur’an-1 Kerim okuduklarn za-
man seslerinin ve okuyuslarinn giizelligi sayesinde dinliyenlerin hosuna giden
uygun sesli melodiler bulurlarda.

Islam’dan 6nce misiki’nin tamticilan kaynit denilen sark: okumay1 mes-
lek haline getirmis olan kadin sarkicilardir. Bunlarn sosyal hayatta énemli
roller oynadiklarmin delillerini bizzat Hazret-i Muhammed’in yasadipn devir-
de buluyoruz. Von Kremer bu kaynit’larn Iran, Bizans gibi yabaner iilke-
lerden geldiklerini soylemigse de bir kisminin Mekkeli oldugu siiphesizdir®.

2 — Islimhgin dogusundan sonra: Islimhgm baslangicinda taganni’ye
kars: bir direnme gésterilmistir. $arki ve misiki dinlemenin caiz olup olmadiin

4 Farmer C. H., 1A., IV. 8. 773.

5 Corei Zeydan, Medeniyet-i lslamiyye, V., S. 52.

6 Ibn Haldiin, Mukaddima, 11, S. 460,

7 Abu'l-Farac al-lsfahani, Kitab al-Agiini, VIL, S. 188.
8 Ibn Haldiin, Mukaddima, S. 460 v, ot.

9 Ehad Arpad, 1. A. IV, S. 775



isLAM’DA MUsiKi UZERINE 85

fakihler arasinda bir tartisma konusu haline gelmistir. Hele Budizm’in, Par-
sizm yini Zerdiistilifin ve Hiristiyanhiin tersine asla kalbe degil akla yonelen
miisliiman ibadetinde musikiye yer vermek sert tepkilerle karsilanmisti. Fa-
kat Araplar genis iilkelere hatta kitalara dogru yayilinca, fethettikleri yerlerin
zengin mirasma kondular. Eski kabalhk ve sadeligi birakular. Onlar gibi yasa-
maya koyuldular. Hicaz'a Bizans ve Iran’dan sarkicilar ve calgicilar akin et-
mege basladi. Az zaman sonra Araplar bu yabanci sanatglan taklit ederek
beste yapmaZa ve bunlan kendi ¢algilarinda dinletmefge Gzendiler. Boylece
ritim ve baska unsurlar Arap musikisine sokulmus, sanath musiki de kendini
gostermege baslamista.

Yabancr etkilerin kendini duyurdugu bilgeler daha ¢ok Hicaz ve Irak
bilgeleri olmustur. Yasama diizeyleri yiikselen Araplar'm giin gectikce oteki
sanatlara oldugu gibi musiki sanatina da verdigi deger artt1, Fizik ve telli saz-
lar tekniginin bir kolu olan musiki nazariyesi biiyiik ilerlemeler kaydetti'”.
Al-Kindi (6lm. 874), Sogdlu Farabi (872-950), Inbi Sind (6lm. 1037) ve Azer-
baycan’h Safi al-Din (6lm. 1293)’e kadar miisliman bilginler Cin ve Iran basit
gamindan hareket ederck incelemelerde bulundular ve tabii gami kurdular.
Gitar, fliit, ksilifon, tanbur vesaireye halel getirmeden piyano ve orglarmn il-
kel bir tipi olan kanunu yaptilar''.

Arap bilginlerinin, 6érnegin Ptoleme’nin musiki hakkindaki genis incele-
mesini kendi dillerine gevirmelerinden anlagilacag iizere grek musikisine ya-
banci olmadiklari ve bunun sonucu olarak Islim Imparatorlugunun sinirlan
icinde yagiyan Tiirk diisiiniir ve biiyiik bilgini Farabi’'nin de bundan 6rnek
aldign biliniyorsa da, bu érnegin yetersizligi karsisinda o, tamamiyle yeni bir
nazariye kurdu. Eserinin genigligi ve en ince noktalarda gosterdigi vukuf
onun eserini Ortacag’m en dikkate defer misiki kitab haline koymustur'®
X. ve XVI. yiizyillar arasinda Arap musiki nazariyesi tizerine eser yazanlar
énce filozoflar olmustur. Bu sebeble de miisiki matematifin yaninda felsefeden

10 Eski miisiki nazariyelerinden ilk faydalanan al-Kindi (6lm. 874) olmustur. Bugiin dor-
dii meveut olan yedi risilenin yazandir. Bu risilelerin iigii Berlin’dedir. Bunlarin adlan sun-
lardir: Risila fiicza® habariya al-miisiki; Risila fi'l-luhiin’dur, iigiinciisiiniin ady yoktur. Al-Kin-
di'den sonra iki 6grencisi Ahmad bin Muhammad al-Sarahsi (6lm. 899) ile Mansir bin Talha
bin Tahir misiki nazariyesini iglediler. Ibn Sina, al-sifa’, al-nacit adh eserleri iginde miisikiye
ver ayirmastir. Safi al-Din degerli bir fizikci idi; aym zamanda al-Farabi gibi o da calg calard.
Gam sistemine yenilikler getirmistir.

11 Aly Mazaheri, La Vie Quotidienne des Musulmans au Moyen Age. Paris, 1951, S. 159;
Carra de Vaux, Faribi'nin Kitab-al Musiki'sinin fr. ¢gevresine énséz. S. VII

12 al-Farabi, Kitab al-Miisiki al-Kabir (d'Erlanger gevirisi) 1., S. VII.
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bir parca haline gelmistir. Artik bir sanat diizeyine ulagmig olan miisiki teknik
terimlere de sdhip oldu'’. Bu siyede siirlerinin bestelenmesini istiyen ve bu
amagla siir yazmus olan bir ¢ok sairin adm dgrenmis olmamiza ragmen, bu siir-
lerin bestelerinin notalarmdan pek az bize kadar gelebilmistir. Baz1 sark: tii-
riiniin ragbet gormesi, o tiiriin edebi hale gelmesine de sebeb olmustur.

Islam aleminde biitiin gmna yéni taganni (terenniim) tek ses iizerine kurul-
mugtur, yani sidece melodiden ibarettir. Bati musikisi harmoni, yani uygun
¢ok sesli miisiki sanat, Ortacag Dogu dlemi igin tamamiyle yabancidir. Miislii-
man Dogunun biiyiik bir cogunlufu mésiki’yi tek sesli bir dizinin devam ola-
rak goriir. Hristiyan Bat1 ise bunu akkorlarla siisler'. Tslim masikisinde her
motif makam denilen ve pek goju eskiden intikal eden ézel tarza baghdir.

3 — Din ve miisiki : Islamiyetin yeni yerlesmegge basladig1 devirlerde ta-
ganni etmek yani sarki soylemek haram degilse bile, mekriih addediliyordu.
Miislimanlarin ileri gelenleri gma’nin haram olup olmadigi hususunda tartig-
malara girdiler. Taganni’yi helal gérenlerin delilleri, onun esasmm giirden
ibaret bulundugu, siirin ise Hazret-i Muhammed’in her zaman begenip tesvik
ettifi bir sanat kolu oldugu, hatta onu miisrikler aleyhine bir silih gibi kullan-
difndir. Gercekten de Hazret-i Muhammed, sairi Hassin’a: ““Abd Manaf
ofullarina ates sacan dilini musallat et. senin giirin onlara karanhkta atilan
okdan daha ok etkilidir’™® diye emretmisti. Taganninin cdiz oldugunu ileri
siirenler Hassan’m giirlerinin sarks halinde terenniim edildigine dayanarak
haram olmamasimi savundular's,

Taganniyi haram gorenlerin dayanaklan ise, misiki ve sarkimin insam
zevk ve safaya yoneltmesi, dini vazifelerinde ihmale gotiirmesi ve cinsel is-
tekleri tegvik edici olmasiydi.

Baz Islam bilginleri ise sarkilarn bir kismin helal, bir kismimi haram
saydilar. Uzun tartigmalardan sonra sark: séylemenin seriata aykinhif kabul
edildigi takdirde Kur'an’in tiliveti hakkinda da aym hiikmiin vérid olacag
agik¢a anlasild'”. Sarki sdylemenin seriata aykirlgini iddia edenlere kars

13 Safi al-Din, al-Firabi ile 1bn Sind’mn kullandiklar: - istilahlarn yanhg olduklaru ileri
siiver ve hiicum eder, bk, IA. VIIL., musiki maddesi.

14 Batinm tek sesli musikiden armonik musikiye gecis tarihi pek eski degildir; hatta belki
de musikiyi seven ve geliymesine gayret sarfeden Charlemagne’dan 200 yil sonrasina, Hagh Sefer-
leri zamanimna rastlar, bk. Norbert de Foureq, Petite histoire de la musique, Paris, 1960. S.9.

15 Corci Zaydan, a. g. e., V. S. 54.

16 Corci Zaydan, V., S. 54

17 al-‘Tkd al-farid, III., 178.
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Kur’an’mn tildveti hakkinda da aym hiikiim verilmesi istendi. Buna kars: mii-
teassip Miislimanlarin muhalefetleri pek zayif kaldi. Ciinkii Hazret-i Peygam-
ber’in Kur’an’s giizel sesleri ile okuyanlara soyledifi oksayic: szler en inanihr
hadis kitaplarnda yer almigti. Ornegin sesinin giizelligi iin salmis olan Abi
Miisa al-Agari bir gece Kur’an okurken Hazret-i Muhammed onu igitmis, er-
tesi giin “Ya Abd Miisa, Davudogullarimn mizmir’larindan (yass: nay bigi-
minde nefesli saz) biri sana verilmistir!'5,

Gene giizel sesiyle Kur’an-1 Kerim okuyan Silim Mavla Huzayfa i¢in de
Hazret-i Muhammed: “Ummetimde béyle bir kimse bulunduran Allah’a hamd-
olsun” diyecek kadar memnuniyet duymustur. Hazret-i Muhammed’in Sa‘d
Ibn Abi Vakkas'dan rivayet edilen hadisi de “Taganni ile Kur’an okumayan
bizden degildir” yolundadir'®. Nihayet mutaassip Miislimanlar, Kur'am tila-
vet (Tagbir. tartil) etmek ile dini olmiyan taganni (sarki) nin aym sey olmadi-
gma dair kendilerince ger®i bir hiikiim verdiler®®. Halbuki tilivet ve tartil ile
sarkimn kaide bakimindan ve ameli bakimdan birbirinin aym oldugunun ispat:
iizerine bu kural hiikiimsiiz kalmigtar,

Burada taganni kelimesine din bilginlerinden bazilari, Kur’ani giizel bir
uslupla, diizgiin sekilde okuma anlami vermek istemisler ve Kur’an’t melodi-
nin en sidesinden bile tenzih ettiklerini agiklamslardir. Siinni doktirinin dért
imammdan biri olan fmam Malik bunlarin basinda gelir. Imam Safii ise me-
lodi (albdn, lahn) ile Kur'an okunmasim ediz goriir. Mensup oldufu kavmin
bile kusurlarmi yansiz bir gizle elestiren ve bunu yiizyillar sonrasma ulastir-
makta bir sakmca gormiyen XIV. yiizyihn tarih felsefecisi Ibn Haldiin, imam
Malik’in fikirlerini benimsemektedir. Ibn Haldin, Kur’an-1 Kerim’i okurken
uzatilacak veya kisa okunacak harfleri énceden diizenlenen dlgiilii melodiye
uydurmanin imkinsizhin karsisinda, Kur'an-1 Kerim’i melodik ve ritmik bir
tarzda okumanm dogru olmiyacag inancim belli etmektedir.

Islaim’m ilk caginda Kur’an her halde etkili fakat deigik ses perdeleri
pek az olan, muhtemelen minér gammdan ancak side bir melodi ile okunmak-
ta idi. Tarihte Kur’an’t melodi ile ilk okuyan kimsenin Peygamberin azaths
ve Ziyad Ibn Ebihi’nin anabir kardesi “Abdallah Tbn Abi Bakra oldugu, bunun
torunu “Abdallih Ibn “Omar'n da onun tarmm izledigi gériilmiistiir®,

18 Muhammed Camil Bayiham, al-Mir'at fi hazérat al-"arab, Bagdat 1962, S. 82; 1bn
Haldiin, Mukaddima, 1L, S. 460.

19 Tayyib Okig, Kur'an Kerim'in uslib ve kiraati, Ankara. 1965. S. 17.

20 Ibn Haldiin, Mukaddima, IL., S. 468.

21 Ibn Kutayba, Kitab al-Ma‘arif, S. 232; Houtsma, Ebii Bekre maddesi; 1A., IV, S. 14.
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Bu okuyusun gnd ve huda’ ile hicbir ilgisi yoktur. Hatta bu tarz Kur’an
okumayada Ibn “Omar kiraati adi verilmistir. Bu uslupta okumayr daha
sonra devam ettiren Sa'id al-Allaf, devrin Halifesi Haran al-Rasid tara-
findan dviilmiistiir. Fakat zamanla “Abdallah ibn “Omar ve Sa'id al-Allaf*
m tarzi bir yana birakilmug, giizel sesli kimseler Kur’am yetistikleri iilkenin
musiki 6zelliklerini tasiyvan melodilerle siisliyerek okumaya baglamuglardir.
Tarihte bu yolu ilk agan, yani belli bir sarki nagmesi ile Kur’an tilavet edenler
al-Haysam ve Aban ibn Taghb olmustur. Onlar Ibn A’yun, Muhammad ibn
Sa'd al-Tirmizi izlemislerdir’®. Al-Haysam al-Allaif’m Abbasi Halifesi Man-
siir’a, Kur’an’in tiliveti hakkinda verdizi muhtiraya gire Hicazhlar Kur’an’
Arap usliibuna uygun okuduklar hilde, Kifeliler onu Nabati, Basralhlar Husra-
vini-Firisi, Samllar ise hiristiyan rahiplerin uslibuna uygun olarak okur-
larda™.

4 — Halifelerin musikiye karst tepkileri : Gerek Emevi, gerek Abbasi
halifeleri icinde musikinin, iitmmetin dini 6devlerini ihmal etmesinden korku-
larak, onu seven baz Halifeler tarafindan bile yasaklandig bir gergektir. Bun-
larin baginda I. Mu'dviya gelmektedir. Ama ona yakimlan tarafindan bir giin
bir olup-bitti ile musiki dinletildigi zaman, bundan biiyiik bir haz duydugu,
kendini bu giizel sanatin etkisine kaptinp ayag ile ritme katildiin farkedil-
misti**, Ote yandan o, Peygamber soyundan olanlann hilafeti diigiinmelerine
engel olmasim saghiyacagim umdugu igin de onlarin musiki veya baska eglen-
celerle ugrasmalarina gz yumar, hatta buna, bol paralar vererek tesvik
etmek isterdi.

Musikiye cevaz veren ve tesvik eden ilk Halife, Mu'dviya'nin oflu Yazid
ve kiz1 “Atika'dir. “Atika gma’yr ve tiirlerini 6Frenmekle kalmadi, yaptifa
besteleri Mekke ve Medine’den gelen kadin sarkicilara da é3retti ve onlart bu
yolda ilerlemege tegvik etti®.

Ortacag Islamr’nin musiki hayatinda 6nemli bir yer tutan R&@'ika, "Azza
*Ulviya gibi giizel sesli besteciler sidece kendileri sarki séylemekle kalmayip
kadin ve erkek biitiin Medinelileri musiki ile ugrasmaya cagirirlardi. Devrin

22 Tayyib Okig, a.g.e. S. 20.

23 Tayyib Okig, a.g.e. S. 20, Oysa Kur’ani Kerim'in boyle giizel veya daha hafif bir
ritimle okunmasi, ona kars: elbette bir saymisizhkti ve Hazret-i Peygamber belki de bunun icin
“Kur’an Kerim'i fasik ve giinahkérlarin ahengiyle degil Arap elham ile okuyunuz” demistir

24 Corci Zaydan, V. S. 54; al-Ikd al-Farid, 1I, 182; ‘Omar Rizd Kahbila, ‘alaim al-
nisa’, Dimigk 1959, 1II, S. 211; M. Zihni, Magdhir al-nisa’, 1L. S. 77

25 Muhammed Camil Bayham, a.e.g. S. 82. Abi’l-Farac al-Isfahdini, al-Agani, VIIL S. 19,
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iinlii zevk ve giir erbab (6rn. Tuvays, M abad, Abdallih ibn C"afar) hemen
hergiin onlarin evlerinde toplanirlard:®®.

I. Yazid zamaninda Hicaz misikinin, siirin, eglencenin vatam héline ge-
lirken, Irak bunlan reddediyor, haram sayiyordu. Il. Valid(743-4) sarkici-
lan ve bestecileri Hicaz’dan $am’a getirtti. Bu tarihten sonra misiki bilimi
Islam iilkelerinin her yéniine yayildi’’. Daha énce “Abd al-Malik’in oglu II.
Yazid (720-4) Habidba adh cériyenin sesine o derece esir oldu ki, imparatorlu-
gun biitiin idaresini hemen hemen onun eline birakti*®. Fakat zaman zaman
Halifeler, devrin miisiki sehri olan Medine’de bile bu tiir sanat ve eglenceyi
yasaklamiglardir. Ornefin “Abd al-Malik’in oglu Sulaymin askerlerden birinin
sarki siyledigini duyunca yanina ¢aginp bu sarkiyr tekrarlamasimi emretmis-
ti. Hiikiimdarin  hoguna gittigini sanan asker bir kere daha, ama daha dikkatle
ve daha duygulu bir sesle sarkiy1 tekrarlayinca, Halife taassubundan étiirii
askeri hadim ettirmisti. Sadece bu kadarla da kalmayip Medine vilisine se-
hirde ne kadar sarkici ve besteci varsa toplatip hadim ettirmesini emretmisgti™.
Emevilerin misiki’ye en ¢ok yer veren Halifesi II. Valid bile musiki'nin si-
hirli etkisinden sakinmayr saghk vermisti.

Abbasi Halifelerinden Ma’miin Horasan’dan Bagdad’a ulastiin zaman
hiikiimdarhgm giiglendirmege azmettiginden siirekli olarak 20 ay misiki
dinlemekten uzak bulunmaya dikkat etmisti. Fakat biyle yasaklar giinden
giine genisliyen ve medenilesen Islam iilkesinde miisikinin gelismesine engel
olamamugti. Misiki daha cok refahtan dogan bir ihtiyac oldugu icin clbette bu-
nun tegvikgileri, hiikiimdarlar, emirler ve zengin tabaka mensuplarn olmus-
tur.

Yavag yavas misikinin cdzibesine tutulan devlet biiyiikleri arasinda sark:
sdylemek ve saz calmak da moda oldu. Halife I. Valid’in ameas1 oglu olup
717°de hilafete gegirilen “Omar ibn “Abd al-Aziz son derece dindarhgina ragmen
bu modadan kendisini alamamig ve inceleri, Hicaz valiligi sirasinda, beste-
ler yapmisti*®. Ama Halifelige yiikseldikten sonra ibadeti engelliyebilir diye

miusikiye yer vermemisti. Bununla birlikte, TI. “Omar gene de giizel sesin,

26 Muhammed Camil Bayham, a.g.e. S. 82

27 Corci Zaydlin, V., 8. 55; Mubammad Camil Bayham, a.g.e. S. 83.
28 Mas*iidi, Les Prairies d'Or, Paris. 1871. V., 446 v. 6t.

29 Abi’l- Farac al-Iafnhﬁni, Kitiab al-agini, IV. S. 61.

30 Corei Zaydin, Medediyet-i Islimiye, V. S. 158,
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misikinin etkisi altinda kahrdi’'. Daha sonra Valid bin Yazid iin kazanmis
besteler yapmigta®®. II. Valid sarabi, eglenceyi hele musikiyi ddeta oniine ge-
cilmez bir asgkla seviyordu. Her iilkenin miizisiyenlerini etrafina tophyan ilk
hiikkiimdar o oldu. Ickili ziyafetlerde Ibn Sureye, M‘abad, ibn Muhriz, ibn
“A’isa ve Tuvays gibi sanatqilara giin dogdu. Babasindan teviriis ettigi iptila
halindeki miisiki sevgisini ve heyecanim atesliyen parcalar, Kureys arapca-
sinda yazilms olarak Kitab al-Agani’de mevcuttur. Bunlarm bestesinin de ibn
Suraye veya Malik’e ait oldugu samilmaktadir. Musullu ibrahim’in oglu ishak
ve Halife Mahdi’nin Ibn Sakla adiyla tamnmis olan oflu Ibrahim de sarkilar
yazdi. Bunlar sarkilar kitabr adl eserde ve baska eserlerde yer aldilar™.

I. Yazid ve II. Valid gibi Halifeler devrinde gelismesi hizlanan misiki,
Emevilerin son zamanlarinda saray ve konaklardan halk arasma hatta savag
meydanlarima kadar girdi. Abbasoglullar: {sfahan yéresinde Emeviler'i yenilgi-
ve ugrattiklar: zaman (H. 131) sayisiz ganimet mallar1 arasinda ud, tanbur ve
nidy bulmuslardi.

Béylece miisiki derece derece ilerliyerek Abbasiler ¢afinda daha iistiin
bir diizeye ulasti. Arapcaya, fars ve sanskrit dillerinden misiki kitaplar gevirt-
tirildi. Hammad, Ibrahim bin Mahdi ve Musullu Ibrahim gibi taninmug misiki
iistatlan, yalmz sark: icin degil, raks icin de besteler yaptilar. Musullu geng sa-
natgr Zaryib yukarida kaydettigimiz sanatcilardan miisiki ve gna (sarki)
dgrenmisti; dyle sihirli bir sanate idi ki, Musullu diger sanatglar onu kiskan-
dilar, o da batiya gitmek zorunda kaldi. Endiiliis hiikiimdan Hakam bin Hi-
sam, Zaryib'in geldigini duyunca kendisi de karsilamaya ¢kti. Onu devlet

31 Mastiidi, Les Prairies d’Or, V.S, 428, 431. Asajdaki olaylan zikrederek bunu teyid
ediyor:Bir giin bir Irakl, ¢ok giizel sesli bir cariyeyi gormek i¢in Medine'ye geldi; onun Kaadi'nin
Cariyesi oldugunu kendisine soylediler. Kaadiyi ziyéret edip ciriyesinin ok giizel Kur’an okudu-
gunu garka siylemekte de gok mahir oldugunu isittigini, kendisine onu dinletmenin miimkiin olup
olmadifim sordu. Kaadi cariyesinin bu meziyetlerinden habersizdi. Misafirle birlikte cariyeyi
dinledi; éyle heyecanlandi ki, terliklerini kulaklarma gecirip diz iistii yiiriitken “beni Kabe'ye
gétiiriin, ben kurban edilecek bir kurbanmm™ diye séyleniyordu. ¢*Omar ibn ¢Abd al-*Aziz bu hika-
yeyi duyunca kaadiyi iginden azletti. Bunun iizerine kaadi bu cariyeyi dinleyip de “ben bir yiik
hayvamymm diye bagirmazsa ‘Omar’in karilan bog olsunlar” dedi. Bu séz de Halife'nin kulagmna
eristi. Kaadi ile cériyesini gormek istedi. Halifenin huzuruna giktiklar zaman, 6nce cériyeye Me-
dine’de séylemis oldugn misralan séylemesini emretti. Daha sark: bitmeden ¢Omar’in biiyiik bir
heyecana kapildign ve gozlerinden iri yas damlalanmn sakalindan agafiya siiziildiigii goriildii.
Sarkay1 iig kez soyleten Halife *Omar, Kaadi’nin sézlerini mubalagah bulmadifm séyliyerek onu
eski memuriyetine iade etti.

32 Ibn Tiktaka, al-Fahri, Paris 1910 (tr. par Emil Amar), S. 113 v. 6t.

33 Abi'l-Farac al-Tsfahini, kitab al-agam, VIIL, S. 143; Mas*idi, a.g.e., VL., S. 10.



isLAM’DA MUsiki UzeriNe 91

ricali mertebesine yiikseltti. ve kendisine iktalar verdi. Boylece Zaryib, Endii-
liis’te gark: sanatimi yaydi. Fakat Endiiliis’iin ekonomik ve siyasi durumu ge-
rileyince, bu sanat Kuzey Afrika’ya intikal etti. “Ekonomik durumlar: bozul-
maya yiiz tutmus devletlerde en énce kaybolmaya yiiz tutacak sanat mibsiki
sanatidir; sebebi de bollugun, refahin yarattifi eglence ihtiyacindan dogmus
olmasidir” diyor Ibn Haldiin, Fakat Yakin Cag’mn teknik imkanlanyla misiki
sanati bu goriigii dogrulamiyacak bir nitelik kazanmstir. Zaryab’n éliimiin-
den sonra, yerini ancak kizi “Aliyya doldurabilmistir. (Bk. <Ali Ibrahim
Hasan, Nisa’ lahunna fi al-Tarih al-Islimi Nasib, Kahire 1963, S. 91.92,

Yukanda, musikinin kuvvetli cézibesine kapilanlarin ibadetlerini ihmal
edecekleri yolundaki inanca ragmen, Halifeler ve devlet ileri gelenleri bizzat
miisiki bestelemekten ve misiki icra etmekten kendilerini alamadiklarim séy-
lemigtik. Abbas ofullarmda da misiki aletlerini kullanan ve sarki okumaya
emek veren bir kag Halife adina rastlamak miimkiindiir: al-Muntasir, al-Mu'-
taz, al-Mu"tamid, bunlarin en iinlilerindendirler**. Miisiki sanatiile ujgrasan ve
sanat eserleri toplanmis olan ilk halife gocuklari Ibrahim bin Mahdi ile kiz
kardesi “Aliyya binti Mahdi’dir **. Ibrahim’in zamanina kadar sarkilar hep eski
tarzda okunurken o, kendisinin bir prens oldugunu ve istedigi tarzda sark
okuyabilecefini séyliyerek misikinin insan sesiyle icra olunan kisminda biiyiik
bir inkildp yapmusti. Uzun zaman bir eglence ya da zengin tabakanin meylet-
tigi bir sanat dah olmaktan 6teye gidemiyen misiki Hariin al-Rasid zamanm-
da ve onun ¢abalaryla bir meslek haline getirilmistir. Bu tarihten sonra Abbasi
prensleri arasinda misiki yazarlan daha da artmustir. Abbasi Halifelerinin
dérdiinciisii olan al-Hadi'nin oglu “Abd Allih, Hariin al-Rasid’in oglu Aba
“Tsa, al-Amin’in oflu “Abd Allah, al-Mutavakkil’in oglu Ebi “Isa ve X. Halife
al-Mu'tazz’m oflu “Abd Allih bunlarmn arasinda iin yapanlardandir.

Abbasiler devrinde miisiki nazariyeleri ile ugrasan iinlii Tiirk-Islam bil-
gini ve filozofu al-Férabi yazmis oldugu kitab al-Misiki adli eserinde sesi bilim-
sel olarak agikladiktan sonra misiki aletleri yapmak igin gerekli usulleri de
tanimladi?S,

34 Corci Zaydan, Medeniyet-i Islimiyye, V. S. 85. Kitib al-agani, VIIL., S. 177.

35 Yani Harin al-Ragid’in  baba bir kardesidir. $iir yazmakta ve yazdig siirleri
bestelemekte biiyiik bir maharet gistermis, bu yiizden devrinin en iinlii iistdd: sayilmis-
tr. Annesi ciriye maknina’den giizel ses tevariis eden ‘Aliyya’yi Harin al-Rasid uzun
yolculuklarda yammndan ayirmak istemezdi. Misikiye olan meyli ‘Aliyya bint mahdf'yi
bigbir zaman ibadetten uzak bulundurmamustir (Bb. al- Agani C. X. S. 78.)

36 Haydar Bammat, Islimiyetin manevi ve kiiltiirel degerleri. S. 349,
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5 — Dini misikinin dogusu: Nihayet Miisliiman Sofiler o6teki semdévi
dinler gibi Islimiyeti de dini bir musiki ile siislemek hevesine kapildilar. Dini
misiki ve bunun bir sonucu olan raks, mutasavviflar arasinda biiyiik él¢iide
ragbet goriirken, bir yandan da bunun Islim dini ile bagdasip bagdagnuyacai
konusu iizerinde duruldu?’. Bir ara telli ve hatta nefesli sazlarm dinlenmesi
haram sayildi. Kur'an’da sama’ ge¢medigi icin onun mubah olup olmadif
hadis-i seriflerle agiklanmaya ¢ahsildi?®.

XIII. yiizyil sonlarina dogru dini misiki en iyi nitelikteki temsilcilermi
ancak Oguz Tiirklerinde ve Mogollarda bulabildi. Bu masikinin, insanin Allah’a
karsi olan askim kuvvetlendirdigine inanan ve bunu telkin eden Mavlina
-Calal al-Din Rimi (6lm. 1273) ve ézellikle torunlar zamammnda geligtigi saml-
maktadir. Araplar'in yalniz gind tarz ile bir benzerlik gosteren Tiirkler’in uzun
havalar: bir yana birakilirsa, gercek Dofu misikisi ile Arap misikisi arasimda
agik bir benzerlik yoktur. Gergek Dogu miisikisini bugiin ancak Azeriler, Ozbek
Tiirkmenleri ve Tiirkistan Kirgizlarmda bulmak miimkiindiir. Arap musikisi
bu giizel Dogu misikisinden ancak bir gam muhafaza eder.

Siyah Islam’in misikisine gelince o tamamen zenci kiiltiiriiniin yarattif
bir sanat olup diger miisliiman iilkelerin misikisiyle higbir ilisigi yoktur. Ge-
nig dlciide Iran-Arap etkisini kabul eden Selguklu ve Osmanh saray musikisi
ise baskentlerden sonra biiyiik sehirlere ulagnmg zamanla gergek Tiirk musi-
kisinin en degerli unsurlanim sakhyan kéylere kadar sizmistir®®. Su son elli
yil iginde hafif bati musikisiyle alaturka dedigimiz misiki, nerede ise Tiirk
halk misikisini biisbiitiin unutturacak bir ragbete mazhar olmustur. Belki
de bunun bir tepkisi olarak, Sivas’h bir égretmen, vakin yillara kadar adim
radyolardan duydugumuz rahmetli Muzaffer Sansozen hayatimn uzun yilla-
rim halk tiirkiilerini incelemege verdi. Degerli cahsmalanyla, ¢ogumuzun bil-
digi gibi, Ankara radyosunda faaliyet gosteren bir halk tiirkiileri korosu kur-
may1 basardi. Sarisézen’in minnetle amlacak bu gayretleri siyesinde, Tiirk
ezgi ve tiirkiileri unutulmak veya yok olmak tehlikesinden béylece kurtulmus

37 al-Gazzili, Thyd ‘ulum al-din; Aba Nasr al-Sarrie, kitdb al-Lumata; Tahsin Yazne,
IA. Semai maddesi, X., S. 466.

38 Tahsin Yazier Semiit mubah sayanlarm, Kur'an'm XXXI. Sure 19. ayetine dayan-
diklarimi bu ayette giizel sesin dviildiiginii, ¢irkin sesin ise yerildigini Aba Nisr al-Sarric’a da-
vanarak kaydetmisse de “Yiiriidiigiinde ne acele ve ne yavas yiirii, sesini yiikseltme, giinkii en
cirkin ses esegin sesidir.” seklinde inmis olan bu dyette giizel sesle bir melodi terenniimiinii mu-
bah kilan bir husus géremedik.

39 Aly Mazaheri, a.g.e. S.160; Ehad Arpad, IA., IV. 8. 778.
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belki biraz da gelisme yoluna yinelmistir. Radyo ve bagka teknik araclar saye-
sinde de mahalli kalmaktan kurtulup, popiiler bir hale gelmistir.

* #* *

Yukarida bahsettigimiz Ortacag’da misikinin insam ibadetten, Allah™
diigiinmekten alhkoydugunu iddia edenlerin tersine Mevlana Celaliiddin Rimi’-
nin ve bagka Sifilerin sirf ilahi sevgi ile vecde gelip musiki ahengi ve ritmi ile
sem@’ ettiklerini gordiik. Sonug olarak diyebiliriz ki, her zaman iyiye ve giizele
yonelen islam dini, Tanr’nin kullarina verdigi bu en etkili sanati, insan ruhunu
yiiceltmege (Bach, Beethoven, Itri, Dedeefendi ve baskalarmin bestelerine ol-
dugu gibi), Tann’'mn kudretinin sonsuzlufunu évmege, insanlarin seving veva
elemlerini terenniime hasrettigimiz takdirde yasaklamamsg olmahdir.



