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Bu ¢aligma, etnik ve kiiltiirel 6geler iceren iki belgesel filmin ¢oziimlenmesi ile
etnografik filmlerin smiflandirilmasina iliskin tartigmalara katkida bulunmay1
amaclamaktadir. Bu maksatla, iki boliimden olusan bir arastirma tasarlanmistur.
[k boliimde, tiir teorisi ve belgesel filmlerin siniflandirilmasia iliskin 6zgiin
bir kuramsal tartigma yapilmasi hedeflenmistir. Burada, etnografik belgesellerin
sanat lirlinii olmasmin yaninda, icerdigi etnografik unsurlar nedeniyle ayni
zamanda kiiltiirel aktarim araci oldugu goriisii savunulmustur. Calismanin ikinci
boliimiinde ise etnografik belgesellerin nasil siniflandirilacagina iliskin niteliksel
bir ¢oziimleme yliriitiilmiistiir. Bu arastirmada 6rneklem, Makedonya’nin bir

dag koyiinde geleneksel yontemlerle bal iireten aricilari anlatan “Honeyland” ve
Guatemala’da, bir¢ok yerli gibi giinde bir dolarla hayatta kalmaya ¢alisan belgesel
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ekibinin yagadiklarin1 konu olan “Living on One Dollar” adl1 belgesel filmlerdir.
Iki film, Heider’in etnografik film analizi ydntemi ile incelenmistir. Elde edilen
bulgulara goére, “Living on One Dollar” belgeselinin “Honeyland” belgeseline
gore etnografik film anlayisim1 daha uygun bir sekilde uyguladigi, etnografik
bilgiyi izleyiciye aktarma noktasinda daha basarili oldugu, fakat “Honeyland”
filminin etnografik veri icermesine ragmen semada yer alan 6zellikleri yeterince
kargilayamadigi goriilmiistiir. Bulgulardan yola ¢ikarak, etnografik veri igeren
her filmin etnografik belgesel kategorisinde degerlendirilemeyecegini sdylemek
miimkiindiir. Etnografik belgesel siiflanmasinda, kiiltlir aktarimi1 basat nitelik
olarak goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Etnografya, Belgesel, Sinema, Antropoloji, Film Coziimleme.

CLASSIFICATION PROBLEM IN DOCUMENTARY
FILMS: ETHNOGRAPHIC ANALYSIS OF
“HONEYLAND” AND “LIVING ON ONE DOLLAR”

ABSTRACT

This study aims to contribute to the discussions to classify documentaries by
analysing two documentary films containing ethnic and cultural components and
to label ethnographic documentary films. A research comprising two sections was
designed. We aim to perform a genuine theoretical discussion on genre theory and
the classification of documentary films in the first section. Here, it is taken that
ethnographic documentaries are not only works of art but also means of cultural
transmission in terms of the ethnographic elements they have. We conducted
a qualitative analysis of two documentaries for how to classify ethnographic
documentaries in the second section of the study. The documentary, “Honeyland”,
tells about beekeepers who produce honey with traditional methods in a mountain
village in Macedonia. Living on One Dollar”, is about the experiences of the
documentary team struggling to survive on one dollar in a day like many residents
in Guatemala. Heider’s ethnographic film analysis technique tested the two films,
on whether they have ethnographic features. The findings show that the “Living on
One Dollar” has more of an ethnographic film understanding than “Honeyland”.
Compared to “Honeyland”, the film is stronger in conveying ethnographic infor-
mation. Although it has ethnographic data, “Honeyland” does not match properly
with the components of the scale. Not every film with ethnographic data can be
classified in the ethnographic documentary class based on the findings. Cultural
transfer is the outstanding trait of ethnographic documentary classification.

Keywords: Ethnography, Documentary, Cinema, Anthropology, Film Analysis.
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GIRIS

Sinemanin baslangicinda kayit altina aliman ilk goriintiilerin belgesel niteligi
tasidign konusunda arastirmacilar arasinda yaygin bir goriis mevcuttur. Oyle
ki, Geoffrey Nowell-Smith’e gdére Lumiere kardeslerin hareketli goriintii
ile ilk tecriibeleri, sadece kurmaca sinemanin degil belgeselin de temelini
olusturmaktadir (Nowell-Smith, 2003: 30). Belgesel, Tiirk Dil Kurumu
tarafindan, “belge niteligi tasiyan film veya televizyon programi” olarak
tanimlanmaktadir (TDK, 2022). Kamera gercekligi kayit altina alir ve izleyiciyi
bu gerceklik ile ilgili bilgilendirir. Belgesel sinema bu niteligi ile toplumlarin
belleginde yatan ve unutulmak istenen travmalari, hatirlanmak istenen normlari,
tarih sahnesinde 6nemi olan konular1 veya dikkatlerden kacan kiigiik detaylari
giin yiiziine ¢ikararak diin ve gelecek arasinda kesisim noktasi olusturur (ipek,
2014: 6). Bu baglant1 belgesel sinemanin toplumsal bellek iizerindeki hatirlama
ve unutma kavramlar iizerinden ilerlemektedir. Belgesel sinema, toplumsal
bellegin aktariminda ve devamliliginin saglanmasinda 6nemli bir kitle iletigsim
aracidir (Susam , 2015: 15). Bir nevi gorsel ve isitsel bellek miizesi olarak
adlandirmak yanlis olmayacaktir.

Sinema tarihinde tiir kavraminin ilk ortaya ¢ikisi konulu filmlerin baslangicina
kadar uzanmaktadir. Cekilen bir filmin tiiriiniin belirlenebilmesi i¢in olay drgiisii,
karakter, tema, kamera hareketleri ve benzeri teknik 6zelliklere bakilmaktadir.
Ancak tiir kurami lizerine yapilan arastirmalarda ideolojik ve sosyolojik boyutuna
da bakilmasi gerektigini ortaya koymustur. Bunun nedeni ise filmlerin tiirii ne
olursa olsun igerisinde dogdugu kiiltirden ve toplumsal sartlardan bagimsiz
olarak ele alinamayacak olmasidir. Belgesel sinema, kendi iginde gegiskenlik
igeren bir¢ok alt sinif barindiran zengin bir tiirdiir. Bu nedenle bir belgeseli sinif-
landirmanin goreli giigliigiinden séz edebiliriz. Bu ¢alismada inceledigimiz alt tiir
olarak etnografik belgeseller, kiiltiirii gelecege aktaran bir arag¢ olarak toplumsal
olanin kayda alinmasinda ve yeniden iiretilmesinde ya da bigimlendirilmesinde
kritik bir role sahiptir. Bu durum g6z 6niine alindig1 zaman belgeselin tiirii izle-
yicinin deneyimleyecegi bilgiyi anlasilir kilmak zorundadir. Bununla birlikte bir
filmin hangi tiire girdigini sdyleyebilmek o tiiriin &zelliklerini bilmeyi gerektir-
mektedir.

Etnografik belgesel, odaga aldig1 bir toplulugun giindelik hayat akis1 dahilinde
benimsemis oldugu rutin pratikleri kiiltiirel yontemlerle agiklama iddiasinda-
dir. Karl G. Heider etnografik film {izerine yaptig1 arastirmalar sonucunda et-
nografik filmleri tasimasi gereken en dnemli unsurlara deginen etnografik film
ozelliklerinin boyutlu semasini olusturmustur. Heider’in bu semasina filmlerin
degerlendirilmesinde 6l¢iit aliman bir semadir. Calismalarda arastirmaya konu
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olan filmlerin, bu semanin yardimi ile etnografik belgesel film olmalar1 agisindan
analizinde kullanilmaktadir. Sema igerisindeki kriterler etnografiklik seviyesine
gore diizenlenmistir.

Bu caligmada, etnografik veri igeren tiim yapimlarin etnografik belgesel olarak
nitelenip nitelenemeyecegini anlamak amaglanmaktadir. Bu nedenle, etnografik
veri iceren ve son on yilda genis ilgi goren iki belgesel film, “Bal Ulkesi
(Honeyland)” ve “Bir Dolar ile Yasamak (Living on One Dollar)”, niteliksel bir
¢Oziimleme yontemi ile incelenmistir. Calismanin ilk boliimiinde, tiir konusundaki
kadim teorik tartisma makalenin amaci1 dogrultusunda derinlestirilmisir. Ikinci
boliimde ise incelemesi yapilacak belgesellerdeki etnografik 6geleri ortaya
cikarmak amaglanmaktadir. Bu g¢ercevede Karl G. Heider’in etnografik film
Ozelliklerinin boyutlu semas1 kullanilmis ve ilgili belgesellerin kiiltiir aktaricisi
olmas1 varsayimi temelinde ne derece etnografik nitelik tasidiklari 6l¢iilmiistiir.
Karl G. Heider’in etnografik film ¢dziimleme tablosu filmlerin etnografik
Ozelliklerine bakarken bununla birlikte etnografik belgesel tiiriine ait olup
olmadigini da ortaya koymaktadir.

TUR KURAMI

Fransizca “gesit” ya da “tip” anlamina gelen “tiir(genre)” kavrami 16. yiizyildan
itibaren ilk basta edebiyat alaninda kullanilmaya baslanmistir (Altman, 2003, s.
322) Sinema alaninda ilk tiir caligmalar1 1940’larin sonunda Auteur kuramina
karsilik olarak ortaya ¢ikmustir. Tiir alaninda yapilan ilk caligmalar dagitim ve
gosterim alaninda gergeklestirilmistir. Bir filmin belirli bir tiir kalibinin igerisine
dahil edilmesi aslinda o filmin izleyiciye nasil pazarlanacagini belirtmektedir.

1960’11 yillarda bu bigimsel anlayis yerini tiir filmlerinin mesajlarini incelemeye
birakmistir. 1970’11 yillarda tiir calismalarinda {i¢ farkli yaklagim bulunmaktadir;
bunlar Levi-Strauss’un temelini mitlerden alan “tiir ve ritiiel” yaklasim, seyirci
temelinde kurulan “6zdeslesme ve temsiliyet sorunu” iizerine egilen ideolojik
yaklasim ve “feminist tiir elestirisi”dir (Abisel, 1995: 35).

Ekonomik kaygilar giidiilmesinden dolay1 filmlerin iiretiminin incelenmesi bir
gereklilik olsa da tiir filmleri ayn1 zamanda ideolojik boyutuyla da ele alinmalidir.
Bu yaklasim temsil ettikleri diinya diizenine dair ortaya konan ideolojik boyutu
da kapsayacaktir (Kirel, 2011: 245-246).

Tiir kuraminda en biiyiikk sorunlardan biri tanim noktasinda yasanmaktadir.
Andrew Tudor tiirlerin belirlenmesinde nasil bir yontem izlenecegi sorusuna iki
sekilde agiklik getirmektedir; birinci sekilde verili olan ortak 6zelliklere gore
film tiirGi belirlenir, ikinci yontemde ise filmi meydana getiren ortak kiiltiirel
uzlagimlar ortaya konularak film tiirii belirlenir. Tudor’a goére ikinci yontem
film tiirlerinin belirlenmesinde daha ¢ok kullanilmaktadir ¢iinkii filmin farkli

94



Simge Nur BABALIK

kiiltiirlerde alimlanmasi da farkli sekilde olacaktir (Tudor, 2003: 10). Tudor gibi
bu konuya agiklik getirmeye caligan bagka bir kuramci olan Edward Buscombe
ise “sagduyu (common sense)” ile filmlerde bulunan 6gelerin listesini yapmay1
onermektedir. Ierigin incelenmesi ile ortaya ¢ikacak uzlasimlar filmin tiiriinii
belirlemekte hem aginalik hem de yenilik yaratarak belirlemektedir (Buscombe,
2003: 14) Sosyokiiltiirel yaklasim diginda uzlagim kavramina ideolojik bir
bakis acist gelistiren arastirmaci Rick Altman’dir. Altman sinema yazininda
iki yaklagim oldugunu savunmaktadir (Altman, Film/Genre, 1999: 4-14).
Bunlardan ilki Frankfurt Okulu’nun yaklasimi digeri ise Hollywood’un
izleyicinin manipiilasyonuna dayali tiir yaklasimidir. Ideolojik yaklagim
tiurlerin  gergekleri gizledigini  savunmaktadir.  Ritiiel  yaklagim  ise
Hollywood’un izleyicilerin arzularina goére sekillendigini savunmaktadir.
Altman bu iki yaklagimi da yetersiz bulmaktadir. Anlamsal/séz dizimsel
yaklasimi Onerir. Bu yaklagima gore anlamsal yaklagim tiiriin temel ilkelerini
vurgulayacaktir, s6z dizimsel yaklasim ise bu ilkelerin olusumunda yer alan
yapiya dikkat ¢ekmelidir. Buna goére anlamsal yaklagim ancak soz dizimsel
yaklasim tarafindan desteklendiginde tiir filmi basarili olmaktadir. Ideolojik
yaklasim igerisinde Judith Hess Wright, Jean-Loup Bourget, Robin Wood,
Barbara Klinger gibi kuramcilar da yaklasima farkli bakis agilar1 saglamistir.
Ideolojik yaklasim filmleri yapisdkiime ugratarak izleyicinin manipiile
edildigini ortaya koyar. Temelinde izleyici ve toplum arasindaki iligki yer
almaktadir. Bu iki yaklasim disinda tiir kuraminda mitsel/ritiiel yaklasim ve
baska bir sosyokiiltiirel yaklasim olan deneyim olarak tiir filmi yaklasimi da
bulunmaktadir (Ozarslan, 2013: 51-60)

Filmler tiir kalibina sokulmaya c¢alisirken belirli temalar1 tastyip tasimadigina,
benzer donem c¢atismalarini tasimasina, belirli tarihsel donemleri ve mekanlari
ele almasina, degismez Kkarakterleri barindirmasi gibi oOzelliklere temel
alinmaktadir (Ozden, 2004: 211). Bir Western tiiriinii taniyabilmek icin film
icerisinde kovboylar ve Kizilderilileri gormek oOnemli bir noktadir. Fakat
bir filmden beklenen sadece bu kadarla sinirli kalmaz. Bir Western filmi
ayn1 zamanda igerisinde barindirdig1 aksiyondan dolayir macera tiirline de
girebilmektedir. Bu yiizden ¢ok net bir ayrimdan s6z edilememektedir. Yine
de kurmaca filmleri tiir kaliplarina sokmak belgesellere nazaran daha
kolaydir. Belgesel tiiriiniin ortaya koymaya c¢alistig1 dnceligin de bilgi vermek
olmast ve diger tiir filmlerine gore ticari basartyr g6z ardi etmesi
siniflandirma yapmay1 zorlastirmaktadir. Yukarida belirtildigi gibi bir Western
filmin de kovboy gormek gibi ikonografik bir unsur belgeselde miimkiin
olmayacaktir. Bir belgesel yapimini sadece belgesel olarak siniflandirmak
ne ticari agidan ne de ideolojik agidan verilmek isteneni vermeyecektir. Ciinkii
sadece belgesel denildigi zaman antropolojik bir belgesel ile bir spor belgeseli
ya da bir doga belgeseli de bunun igerine dahil olacaktir. Ticari kaygilar

disinda bakildiginda zaman bile seyirci sadece belgesel olarak tanimlanan bir o5
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icerikten ne tarz bir bilgi deneyimleyebilecegini algilama noktasinda sikintiya
diisecektir. Bazi tiir kuramcilart ise belgesel tiirlerini asagidaki gibi
siniflandirmaktadir;

Tablo 1: Kuramcilara Gore Belgesel Sinema Tiirleri (Tag, 2003: 96)

Wolf Rilla Bill Nichols John Izod ve Richard Paul Rotha John Grierson Siegfried Eric Barnouw
Killborn Kracauer
1. Film 1. Agtklayict 1. Agiklayici belgeseller 1. Dogalct gelenek | 1. Geziizlenimleri | 1. Kurmaca 1. Kesgif
Gazeteciligi belgesell 2. Goz 1/dogrudan 2. Gergekgi 2. Sosyal igenkli filmler belgeselleri
2. Genel 2. Gozlemci sinema gelenek belgeseller 2. Kurmaca 2. Muhabir
konulu belgeseller 3. Etkilesimli belgeseller 3. Haber-gergek 3. Propagand olmayan gelenegindeki
filmler 3. Etkilegimh 4. Yansitica belgesell leneg belgesellen: filmler belgeseller
3. Doga belgeseller 4. P d: 4. Etkl li 2.1 Haber 3. Resim
Belgeselleri | 4. Yansitict lenegi belgesell: filmleri gelenegindeki
4. Belirli bir belgeseller 2.2 Belgesel belgeseller
amaca 2.2.1 Seyahat 4. Taraf tutan
yonelik 2.2.2 Bilimsel belgeseller
filmler 2.23 Egitsel 5. Savag
5. Sponsor filmler propagandast
destekli 3. Sanat tizerine belgeselleri
belgeseller filmler 6. Savag suglant
6. Egitim Uzerine
filmlent belgeseller
7. Sinema- 7. Sur
gergek gelenegindeki
belgeseller
8. Tarihi derleme
belgeseller
9. Sponsor
destegiyle
gerceklestirilen
belgeseller
10.Gozlemet
belgeseller
11.Katalizor
belgeseller
12.Gerilla
belgeselleri

Belgesel, kurmaca filmler gibi ortak teknik 6zellikler tagiyor olmasina ragmen
icerigine bakildigi zaman bir o kadar daha alt tiir ¢ikmaktadir (Butler, 2011:
119). Belgeseller de kendi igeriklerine gore siniflandirilmaktadir. Tiirler kabaca
haber belgeselleri, toplumsal belgeseller, arastirma belgeseli, tarih belgeseli,
propaganda belgeseli, bilimsel belgesel, derleme belgesel, arkeoloji belgeseli,
gezi belgeseli, etnografik belgesel, spor belgeseli, biyografik belgeseller ve sahte
belgesel olarak ayrilmaktadir.

BELGESEL SINEMA

Belgesel sinemanin basit tanimiyla olaylar1 belgeleyen, taniklik eden bir tiir
oldugu belirtilmektedir. Belgesel sinema konularmi yasanmis olaylardan alir.
Kurmaca tiirtinde bile olsa mutlaka dayandigi bir gerceklik vardir. Belgesel
sinema bu gergekligi alip estetik, etik ve yorumlama ile yeniden kurar. Yapisi

96



Simge Nur BABALIK

geregi toplumsal sorunlara egilim gosteren ve farkindalik yaratan bir kitle
iletisim arac1 olarak kullanilmaktadir (Nichols, 2017: 27). Belgesel sinema bir
anda ortaya ¢ikan bir alt tiir degildir. Thtiyaglar ve nedenler sonucunda gelisim
gostermistir. Kameranin oniinde gordiiklerimiz kurgusal karakterler degil
gercek insanlarin goriintiileridir. Bu yilizden bireyin de toplumda kendisini ifade
edebilmesi i¢in Onemli kitle iletisim araci haline gelmektedir (Adali, 1986:
22-23). Toplumsal bellek iizerinden bakildiginda kitlelere travmalarini hatirlatir
ve toplumun kendini gézden gecirmesine neden olmaktadir. Toplumsal bellegi
canli tutar ve aym zamanda tarihsel, kiiltiirel aktarima olanak saglamaktadir.
Birey bellegi sadece kendine ait olan anilar1 degil, diger bireylerin de dnemli
olarak belirttikleri bellek kaliplarim1 da kapsamaktadir. Hafizanin toplumsal
cerceveleri teorisine gore bellek onu aktaranlar oldugu siirece varligini devam
ettirebilmektedir. Bellek onu aktaracak araglara ihtiyag duymaktadir. Belgesel
sinemada bu noktada yapisal 6zellikleri ve yapim ilkelerinden 6tiirii bu islev igin
uygun bir ara¢ haline gelmektedir.

“...Belgesel sinema yasamu bir biitiin olarak algilamamizi saglar-
ken zihinsel olarak yasadigimiz ¢aga, ortama elestirel bir pers-
pektiften bakmamizi ister. Izleyenlerin “sistemin edilgenlestirici
tuzaklarindan uzaklasp aktif o6znelere doniismesini  hayal
eder...” (Susam , 2015: 131).

Belgesel sinema ¢alismalarinda ilk egilimlere bakildigi zaman ¢esitli gelenekler
etrafinda sekillendigi goriilmektedir. Dort gelenek altinda incelenmistir. Dogale1
gelenek ilk izlenimde Oykii belgeseli andirmaktadir. Toplum ya da durumun
gozlemlenmesi iizerine kuruludur. Kayit altina alinan kisinin veya durumun
dogal ¢cevreye uyumu konusunda oldukc¢a az ¢aba harcanir. Dogal ¢evre dramatik
bir unsur yaratilmasinda 6n plana ¢ikmaz, sadece destekleyici konumda bulunur.
Dogal ¢evrenin destekleyici unsur olarak kullanilmasi haber ve gezi filmlerinden
alisildik bir durumdu anca dramatik yapilar1 bulunmuyordu. Dogalc1 akimin en
biiyiik ve ilk temsilcisi Roberto Flaherty kendi yasam 6ykiisii igerisinde insan ve
doga catismasina yakindan sahit olmus ve bu dramatik 6geler ilgisini ¢ekmistir.
Hem birden fazla kaynakta ilk belgesel film kabul edilen hem de Flaherty’nin ilk
filmi olan “Kuzeyli Nanook” filmi de insan ve doga ¢atigmasini ele alan dramatik
bir 6ykiidiir. Flaherty, eserinden saglikli bir sonug alabilmek i¢in ¢ekim i¢i gittigi
yerlerde uzun siire vakit gecirmistir. Bu siirenin biiylik cogunlugunda insanlarin
yasama bicimlerini ve dogal c¢evreyi taniyip ¢ekimlerini nasil
gerceklestirecegini planlamistir (Adali, 1986: 13-18)

Gergekei gelenek, diger adi ile Kent Gergekeiligi 1920°li yillarda Fransa’da
avangart sanatgilarin etkinlikleri ile baglamigtir. Fransiz yasaminin ¢esitli
yonlerini belgelemek adina ¢esitli kisa filmler ¢ekilmistir. Gergekgi gelenekte kent
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goriintiileri belirgin bir konu {izerine egilmeden ¢arpici bir sekilde verilmektedir.
Onemli olan noktas1 goriintiiler arasindaki senfoniyi saglamaktir. Ik denemeler
sanat, sanat i¢indir diisiincesinde uzaklagsamamistir. Bu elit grup igerisinde
yalnizca Alberto Cavalcanti gergek anlamda bir belgesel ortaya koymustur.
Gergekei gelenek John Grierson tarafindan giinliikk olaylarin senfonik bir dille
bir araya gelmesinin yeterli olmadigi noktasinda elestirilir. Ciinkii ona gore
belgesel filmin toplumsal bir islevi yerine getirmesi gerekmektedir. Filmlerin
yeterli elestiriyi yapamadigini savunur. Gergekgiler ise Dogalcilarin romantik bir
yaklasim igerisinde olduklarini, dogada gergeklesecek iklimlerin dnceden belirli
oldugunu ve miidahale edilemez oldugunu ancak kendilerinin yaptig1 senfonik
sunumu hazirlamanin daha zor oldugunu savunmaktadir (ipek, 2014: 16-20)

Belgesel sinema ve haber arasindaki en biiyiik iliski ayni malzemenin ele
alinmasiyla ortaya c¢ikmaktadir. Ancak iki tiir birbirinden farklidir. Iki tiiriin
yaklagimi ayni olsa da yaklasim ve yorumlama siireci farkli islemektedir. Haber
filmciler giincel bir olay1r en kisa siire igerisinde aktarip seyirciye iletmeyi
amaclamaktadir. Ancak belgesel sinemada boyle bir kaygi yoktur. Belgesel
sinemanin kaygisi ger¢ekligin yaratici bir sekilde ele alinmasidir. Haber filmcilerin
belgesel sinemanin bir gelenegi olarak anilmasinin sebebi yasamin kendine 6zgii
dramini aktarmasindan kaynaklanmaktadir. Kurgunun da katmis oldugu etki ile
belgesel filmlerden ayrilmasi zorlasmaktadir (Adali, 1986: 29-32).

Haber filmleri ve belgesel film arasindaki kopriiyii en iyi kuran kisilerden bir
tanesi Sine-Go6z kurami ile Dziga Vertov’dur. Kendisi Sine-G6z’ii su formiille
tanimlamaktadir; “Sine-géz= gerceklerin sine- kaydi, Sine-géz= sine-gérmek,
sine-yazmak, sine diizenleme” (Gider Isikman, 2015: 137). Sine-goz’i haber
filmlerinden ayiran 6ge kurgudaki yaklasimda yatmaktadir. Goriintiiler bir ha-
ber filmi gibi miidahale edilmeden ¢ekilmekteydi. Cekilen goriintiiler arasindaki
baglant1 kurgu ile olusturularak sinemasal biitiinlik saglanmistir (Gider
Isikman, 2015: 138).

Propagandanin belgesel sinemanin 6nemli bir islevi olmasindan kaynakli olarak
propaganda bir belgesel gelenegi olarak kabul edilmistir. Belgesel sinemaya islev
olarak yiiklenen egitme, bilgilendirme amacglar1 propaganda gelenegi altinda
toplanmistir. Belgesel sinema okullar1 tarafindan olduk¢a sik kullanilmistir.
Bunlarin basinda Sovyet Okulu gelmektedir (Adali, 1986: 32-36)

Belgesel Sinema tarihinde bilinmesi gereken en énemli okullardan biri Ingiliz
Belgesel Okulu’dur. Okul, John Grierson’un 1932 tarihli Kii¢lik Manifestosundan
temellerini almaktadir Belgesel sinema tarihinin dnemli isimlerinden olan John
Grierson (Grierson, 2014), belgesel sinemanin yol gosterici olmasi gerektigine
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inanmig ve Belgesel Sinema okulu i¢in hazirladigi kiigiik manifestosunda kisaca
belgeselin tagimasi gereken niteliklerden bahsetmistir;

»  “Belgesel tiim gergekgiligi ile yasanan sahneleri ve yasam oykiisii-
nii gortintilemelidir.

*  Gergek diinya goriintiilenirken dogal oyuncular ve dogal sahne bir
yol gosterici olarak kullanilmalidir.

*  Belgeselin geregleri ve Sykiiler de yasamin i¢inden ve gergek olursa
yaraticilik ortaya ¢ikar.” (Gilindes Ongoren, 1991: 69).

Asuman Susam’inda belirttigi gibi belgesel sinema toplumsal bellegi canli
tutma isleviyle ge¢mis ve bugiin ve gelecek arasinda koprii kurar (Susam,
2015). Toplumsal bellek icinde bastirilmis hatirlanmak istemeyen olaylar1 bir
aynaya bakarmiscasina bize gosterir. Ancak bellegin belgesel sinema ile
yeniden kurulma siirecinde olaylarin temsili arasinda uyumsuzluk olabilir. Bu
ylizden belgesel yonetmeninin bakis agis1 ve nesnelligi 6nemlidir. Her eserin
farklh bir fikri vardir. Farkli yonetmenler ayni konuyu ele alsalar bile bakis
acilar1 farkli olabilir ve gercegi farkli agilardan gérmemize olanak saglar.

Her belgeselin hizmet ettigi bir amag¢ bulunmaktadir. Ama¢ ne olursa olsun
belgeselde dramatik sekilde vurgu kazanir. Yine de belgeselciler kitle ve birey
arasindaki iliskiyi mutlak basariyla ortaya koyamamistir. Belgesel yapiminda
kargilagilan en biiyiik zorluklardan biri de hem dogallig1 koruyup hem de dikkat
cekilmek istenen noktanin verilebilmesidir. Belgesel toplumsal bir amag bir
propaganda iglevinde ise bunu yapmak zorunludur. Karakterlerin fikirlerinin
karakterize edilmis ve destekleyici olarak kullanilmasi gerekmektedir. Bu
bir zorunluluk olarak goriiliir. Belgesel yonetmenlerini motive eden sadece
yapacaklar1 isten alacaklari iicret degildir. Bu toplumsal sorumluluk diisiincesi
ile kurmaca film yonetmenlerinde ayrilmaktadirlar. Belgeselciler eserlerini bir
toplumsal ifade araci olarak gormektedir. Toplumsal zayifliklarin kesfedilmesi,
o6nemli olaylarin kaliciliginin saglanmasi, deneyimlerin aktarilmasi belgesellerin
amaglarindan bazilaridir. Sadece goriinenin oldugu gibi aktarilmasini degil
ayni zamanda bunun bir ¢éziimlemesini sunmak da belgeselin iglevlerindendir.
Neticede belgesel sinema hatirlatma ve sorgulatmaya dayanarak toplumsal
bellegi canli tutar. Belgesel sinemanin ve yonetmenlerinin iistlendigi toplumsal
sorumluluk iglevi bunun saglamaktadir. Toplumsal zayifliklarin kesfedilmesi,
onemli olaylarin aktarilmasi islevleri ile birlikte sunulanin ¢6ziimlenmesi de
belgesin islevleri arasina girmektedir. Ancak Paul Rotha’nin belirttigi tizere
toplumun gelisen ve degisen kiimiilatif bir yapida olmasi sebebi ile higbir
belgesel tamamen dogru olamayacaktir (Rotha, 2002: 83-93)
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BELGESEL FILMLERDE SINIFLANDIRMA SORUNU: “HONEYLAND” ve “LIVING ON ONE
DOLLAR” FILMLERININ ETNOGRAFIK COZUMLEMESI

ETNOGRAFYA VE ETNOGRAFIK BELGESEL

Yakin dénem toplumsal arastirmalarda ilgi gérmeye baslayan “etnografya”,
diger ad1 ile “budun betim” niteliksel bir aragtirma tiiriidiir. Etnografya en genis
tanimi ile antropolojiye gore daha genis bir zaman dilimi icerisinde ele aldig:
toplumlarin giindelik yasantisin1 kapsamaktadir. Kokeni Yunanca’dan gelen
“ethno” ve “graphos” sozciiklerinin birlesimi olan etnografya kelimesi anlam
olarak kavimleri karsilastirarak inceleyen kiiltiir olusumlarini arastiran bilim
olarak tanimlanmaktadir. insan ve toplum iligkisini biitiin olarak ele almaktadir.
Somiirgeciligin sona ermesi ve toplumlarin modernlesmesi ile yikselise
gecmistir. 19. ylizyilda bilim olarak kokleri atilmigtir. Etnografik aragtirmalar

kiiltiirler ve toplumlar hakkinda bilgi edinmede bir kaynak olmustur. Etnografik
arastirmalarin temel varsayimi her toplulugun bir kiiltiiri olacagi yoniindedir.
Dolayisi ile temelinde kiiltiir yatmaktadir. 20. Yiizyil antropoloji ¢alismalarina
oncili olan Baronislaw Malinowski’nin arastirmalar1 yerli bakis acisinin nasil
kavranmasi sorununun ortaya c¢ikmasma sebep olmustur (Malinowski, 1992:
8-9). Ciinkii “Otekini kavramak, sadece nesnesini incelerken tutulacak yollar
arastiran yontembilimin degil, ayni zamanda “‘bilen 6znenin nesneyi, nasil

bildigi ile ilgili sorulara yamit vermeye” c¢alisan bilgi kuramimin da bir
sorunudur (Altuntek, 2009: 10).

Etnografik aragtirmalarin en 6nemli ozelligi katilim gerektiriyor olmasidir.
Iceriden bakis savinda anlatilmak istenen aslinda bu katihm &zelligidir.
Malinowski de arastirmacinin bir toplumu incelemek amaci ile yola ¢iktiginda
kendi kiiltiiriinden soyutlanmasi gerektigini, i¢ine girdigi yeni kiiltiirii en az
bir yil siire 0ziimsemesi gerektigini savunmustur. Bu durumun arastirmaciya
inceledigi kiiltlirii anlamlandirma ve yorumlama asamasinda yardimci olacagini
¢linkii bu siire¢ icerisinde yukarida bahsettigimiz 6tekini kavramak pargasinin
gerceklesecegini savunmaktadir. Arastirmact kiiltiire karsi onlar konumundan
biz konumuna gegis yapmaktadir (Kuzu, 2020: 203-204). Bu yiizden etnograf bir
antropologa gore toplumun yasam tarzini anlamakta daha basarilidir. Bazi
kaynaklar ise etnografyanin kiiltliirin  betimlenmesi siireci oldugunu
vurgulamaktadir. Betimleme burada etnografin deneyimlerine dayanmaktadir.
Bilginin ¢ikis noktasi ve 6znellik arasinda denge kurulmalidir.

“Etnoloji” ise Yunanca “ethnos” ve “logos” kelimelerinden tliremistir. “Irk
bilimi” anlamina gelen etnoloji, insan wrklarinin koklerini nereden geldikleri,
nasil geldikleri, yeryiizii lizerindeki dagilislari, dil ve kiiltiir niteliklerini ve
aralarindaki baglantilar1 agiklamaya calismaktadir. Ozellikle bir toplumu ele
alan etnografya, daha genis bir arastirma yelpazesi olan etnolojiden calisma
bakimindan ayrilmaktadir. Oldukca benzer kavramlar olmalar1 dolayist ile net
bir ayrim yapmak oldukea giictiir (Karasu, 2009: 11-14).
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Etnografik alan calismalarinda gorsel materyalin kullanilmas1 Alfred Cort
Haddon’nun Torres Bogazinm kesfine gitmesiyle olmustur. Yanina bir kinetograf
almanin yapacagi ¢alisma agisindan 6nem arz edecegi fikri ile yola ¢gikmistir. Bu
sayede gorsel materyal 19. yiizyilda etnografik alan ¢alismalarinda kullanilmaya
baglanmistir (Yildirrm, 2013: 113). Etnografik arastirma ydntemi sosyal
bilimler alaninda ¢esitli kiiltlirlere yonelik veri toplama amaci ile kullanilmisgtir.
Etnografik belgeleme olarak adlandirilan yontem incelenen toplumun kiiltiiriiniin
yazili, gorsel ya da isitsel olarak kaydedilmesi olarak tanimlanmaktadir (Susar,
2005: 141).

1800’lerin ikinci g¢eyreginde Fransiz bir doktor Felix Louis Regnault insan
davraniglarin1 belgelemek amaci ile video kayitlar1 tutmaktadir. 1895 yilinda
Regnault tarafindan Paris’te kaydedilen “Wolof Kadininin Cémlek Yapimi1” isimli
film etnografik filmlerin ilk 6rnegi olarak alanda yer almaktadir. Ancak etnografik
film teriminin kullanilmasi ve taniminin yapilmasi 1948 yilinda yapilan Musee de
Homme’de gergeklesen etnografik film kongresinde baslamistir. Etnografik film
1950’1 yillarda bilimsel bir alan halini almistir. Etnografik filmler sémiirgecilik
olgusu olarak baglamig ve somiirgecilik fenomeninin neden oldugu dénemlerde
gelisimi gostermigstir (De Brigard, 1975: 15-16). Etnografik film tartismasinin
dogru temele dayali bir yaklagimla ortaya ¢ikmamasi bir¢ok sorunu ve tartismay1
da beraberinde getirmistir. Bunlardan bazilar1 etnografik filmin taniminin nasil
yapilacagi, yonetmenlerin antropolog olmamasi, gdrsel antropolojinin disiplin
olarak varlig1 ve filmlerdeki bilim sanat ikilemidir. Sinemada ger¢eklik olgusu
belgesel ile 6zdeslestigi icin etnografik film tanim1 dogrudan belgesel basligi
altinda degerlendirilmistir.

19. ylizyill antropoloji c¢aligmalarimin gelismesine ve doga bilimleri ile
karsilastirilabilir bir hale gelmesine neden olan olaylardan biri 1898 yilinda zoolog
olan Alfred Cord Haddon’un Cambridge antropolojik kesif gezisi olan Torres
Straits’e yaptig1 gezidir. Bu gezi fiziksel antropoloji, maddi kiiltiir 6geleri, sosyal
organizasyon ve din olmak tizere Torres Straits yasaminin etnografik yonlerini
ortaya koymay1 amaglayan bir kesif gezisiydi. Bu gezi Lumiere Kardeslerin
kameralar1 ile kayit altina alinmistir ve The Life in Torres Straits isimli bir video
cekimi ortaya konmustur. Haddon’un kesif gezisinin filme alinmasi etnografya
alaninda yapildig1 bilinen eski ¢aligmalardan biridir (De Brigard, 1975: 16).
Erken donem etnografik filmler arasinda yer alan caligmalarda Avusturyal

antropolog Rudolf Poch 1904-06 yillar1 arasinda Papua Yeni Gine’de, 1907-
09 yillar1 arasinda Namibia ve Kuzey Afrika’nin ¢esitli bolgelerinde ¢ekimler
yapmustir. Poch Birinci Diinya Savagi yillarinda esir kamplarinda antropolojik
filmler ¢ekmistir. Fotografci Edward Curtis, 1914 yilinda Amerikan yerli

kabilesi Kwakiutl ¢ekimlerini yapar. 1922 ve 1930 yillar1 arasinda Paul Fejos
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ve benzeri film yapimcilar etnografik film iiretmek i¢in ¢alismalar yiriitiir ve
insanlar1 yetistirmeyi amaglamaktadir. 1923 yilinda Amerika’ya gi¢ edene kadar
Macaristan’da ¢aligir. 1928 yilinda “The Last Moment” filmini tiretmistir. 1922
yilinda Roberto Flaherty [nutlarin yasam alanim kayit altina alan “Kuzeyli
Nanook” filmini yapmistir. Bu film belgesel film tarihi agisindan olduk¢a 6nem
arz etmektedir. Flaherty film ¢cekimleri esnasinda etnografik saha aragtirmalarinda
kullanilan yontemlerle (Katilimli gézlem, yerlilerle iletisim kurulmasi) dogrudan
benzerlik gosteren yontemler kullanmistir. Hem bir sinemact hem de bir antropolog
olan Jean Rouch calismalarinda sinemay1 ve antropolojiyi harmanlamay1
basarmistir. Alanda teorisyen olarak kabul edilen Rouch, Flaherty’i
etnografik sinemanm ilk uygulayicisi olarak gérdiigiinii belirtir. (Duman Ince,
2019: 41-58).

Antropoloji alaninda yapilan ¢alismalarda 6nemli bir arastirmaci olan Jay Ruby,
etnografik filmi tanimlayan bir manifesto yayinlamistir. Kendisi antropoloji
caligmalar1 yiiriittiigiinden dolay1r manifesto, antropolojik bakis agisina gore
tasarlanmistir. Etnografik sinema manifestosuna gore antropoloji ile ortak
amaglari ilerletebilecek bir sinemanin varligi i¢in belirli amaglarin saglanmasi
gerekmektedir. Bu amaclara gore Ruby’nin manifestosunda yer alan ilk madde
etnografik sinemanin bu konuda uzmanlagsmis antropologlar tarafindan yapilmasi
gerektigini ortaya koymaktadir. Etnografik sinema ¢ok sesliligi desteklemeli ve
sosyoekonomik nedenler altinda kalmamalidir. Tiim sinema formlar1 agisindan
yararlanilabilir olmalidir. Bu madde Ruby tarafindan anti-realist, anti-pozitivist,
belgesel gergekligin kurallarindan ayrilmali olarak ifade edilmistir. Etnografik
sinemanin, antropolojik arastirmalar agisindan bir ifade araci olarak goriiliip
medyanin smirlarin1  kesfetmesi gerekmektedir. Ruby, film yapimcilarinin
seyirciler ile iligkilerinin diizgiin kurulmasi gerektigine, ayrica etnografik
sinemanin akil karistirict olabilecegi 6zellikleri disinda maddi ozelliklerinde
nasil olmasi gerektigine deginmistir. Yapim agsamasinda sinirlara takilmamak
acisindan yapim maliyetlerinin algak goniillii olmasi gerektigini savunur. Ciinkii
etnografik filmler {izerlerinden hayat kazanilmasi i¢in degil akademik bilgi ile
iletisim kurulmak i¢in vardir. Etnografik filmlerin devlet, kamu televizyonlar1 ve
popiiler iiriinlere yer veren ajanslardan uzak durmasi, dagitim olanaklari ve finans
kaynaklari agisindan alternatifler iiretilmesi gerektigini savunmustur. Ayni sekilde
film festivalleri yetersiz bulmug ve antropolojik tartigmalarin ve sdylemlerin yer
alabilecegi yeni gosterim yerleri bulunmasi gerektigini savunmustur (Ruby,
2005: 79-80).

Ruby, etnografik sinema manifestosunda dogru bir etnografik sinema anlayiginin
ortaya cikabilmesi icin olabildiginde 0zgiir bir ortam yaratilmas1 gerektigini
savunmustur. Bu 6zgiir ortam, sosyoekonomik kaygilardan ve miidahale edilebilir
diisiincelerden uzak olmalidir.
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Etnografik film tarihi, genellikle o6tekilestirilmis, modernizmin diginda kalmig
topluluklari ele aliyor gibi goriinse de 21. ylizyil etnografik arastirmalarinda konu
sinirlamasi geniglemistir. Fakat tabi ki 21. ylizy1l etnografik ¢aligmalarini anlamak
icin yapilan ¢aligmalar1 ve bu noktaya nasil gelindigini bilmek ve karsilastirma
yapabilmek gerekmektedir.

Hem bir sinemac1 hem de bir antropolog olan Jean Rouch, ¢aligmalarinda sinemay1
ve antropolojiyi harmanlamayi basarmistir. Belgesel sinema ve etnografik
arastirmalarda en belirgin ortak unsur, ger¢egin oldugu gibi verilebilmesidir.
Belgesel film ¢aligmalarinda yonetmen bir etnograf gibi arastirma teknikleri

uygulamalidir. Etnografik belgeseller klasik belgesel yapisindan farkli olarak

kullanilan arastirma yontemi ile sdylemi ve durusuyla ticari belgesellerden
ayrilmaktadir. Gergegi vermek isterken bir belgeselci agisindan oncelik estetik ve
kaygilardir; fakat etnolog agisindan bilimsel kaygidir. Aradaki dengeyi saglamak
olduke¢a zordur. Bir noktada iki ¢alisma alani birbiri ile kesismektedir. Ancak her
antropolojik goriintii belgesel olarak nitelendirilemeyecegi gibi, her belgesel de
antropolojik ya da etnografik olarak tanimlanamayacaktir (Ince, 2010: 35).

Karl G. Heider etnografik filmin unsurlarini ortaya koymak i¢in bir sema sunar.
Bu semaya gore etnografik olarak tanimlanan filmlerin tasimasi gereken ortak
ozellikler bulunmaktadir.

Etnografik Temel etnografya- derin etnografik
dan haber- anlayisla sekil-
siz lenmis

Yazili Materyal ile | higbir ma- hayal meyal bag- | yayimlanmis

Bag teryal yok lantili materyal materyalle iyi bir

sekilde biitiinles-
mis

Biitiin Hareketler parca par- baslangiglar, can
c¢a eksik alict noktalar ve
kalmis bitigler
hareketler

Biitiin Bedenler asir1 par- gerekli tim
calanmig bedenler,
bedenler, govdeler
parca parga
omuz ge-
kimler
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Aciklamalar ve

filmde ya

biraz girisim

yeterli derecede

Miidahalelerin da resimde
Degerlendirilmesi hicbir bilgi
yok
Temel Teknik Ye- yetersizlik | makul olabilecek | fevkalade kaliteli
terlilik icinde yeterlilik
oyalanma
Ses Uygunlugu uygun ol- olgiilii oykiileme | eszamanli dogal
mayan ses ses
(6rnegin
orkestra
miizigi,
agir oykii-
leme)
Anlatim alakasiz, en uygun se-
Uygunlugu gereksiz, kilde acikliga
agdal, kavugturan
ve gorsellerle
baglantili
Etnografik etnografin etnografin varli- | etnograf filmde
Mevcudiyet varligt gina deginilir etkilesim halin-
gérmezden deyken ve bilgi
gelinir toplarken goste-
rilir
Baglamsalhik yalitilmas, baglamsallastiri- | tamamen bag-
baglam lan el, kol hare- lamsallik
dis1 davra- | Kketleri
nis
Biitiin Insanlar kimligi bireysellik duy-
belirsiz gusu gelistirir
yiginlar

Film Yapim
Siirecine
Miidahale:
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Zamana Miidahale | gecici kisaltilmis zaman | gercek zaman
siralama
yeniden
diizenlenir
Devamlihiga cogu ger- gercek, korunmusg
Miidahale cek olaym siralama
¢ekimleri-
nin diginda
kurulan
basit sira-
lama
Davramisa Kasitsiz | en yliksek ol¢iili en az seviyede
Miidahale seviyede
Davramsa Kasith en yiiksek ol¢iili en az seviyede
Miidahale seviyede

Tablo 2: Etnografik Film Ozelliklerinin Boyutlu Semas: (Heider, 1976, s. 113)

HONEYLAND (BAL ULKESI) BELGESELININ ETNOGRAFIiK
COZUMLEMESI

Yénetmenligini Tamara Kotevska ve Ljubomir Stefanov’un yaptig1 “Bal Ulkesi”
filmi Makedonya’nin ¢ok uzak bir dag kdyii olan Bekirlija’da hayatin1 yabani
aricilik ile devam ettiren Hatidze Muratova’nin hikayesini anlatmaktadir.
Bekirlija’nin konumu nedeni ile modern hayattan uzakta elektrigin ve temiz
suyun olmadigi bir yerde hayatini siirdiiren Hatidze, 85 yasindaki hasta annesi ile
yasamaktadir. Avrupa’da yabani aricilik yapan son kisilerden biri olan Hatidze,
{irettigi bali iiriinii topladikca cesitli dénemlerde baskent Uskiip’e gotiiriip
satmaktadir. Kendisi ve annesi i¢in gerekli ihtiyaglar1 alip evine getirmektedir.
Hatidze’nin hayat1 sabit bir ¢izgide ilerlerken Bekirlija’ya hayvancilik ile
ugrasan gogebe bir ailenin gelmesi ile atmosfer degismektedir. Hatidze ve aile
ilk baglarda iyi anlagirlar ancak Hussein, Hatidze’nin bal iiretimi igsinden ilham
alarak kendisi de bu isi yiirlitmeye baslar. Hatidze arilar ve bal {iretimi ile ilgili
bildiklerini Hussein’e aktarsa da Hussein’in ballarinin alicis1 daha fazla bal talep
ettigi i¢in Hatidze’nin tavsiyelerini dikkate almaz. Hatidze iiretimin devamlilig
icin balin bir kismin1 arilara geri birakmak gerektigini sdylemistir. Bir siire sonra
zamansiz agilan ar1 kovanlari sebebi ile Hussein’in arilar1 Hatidze’nin arilarinin
Olmesine neden olur ve aile ile Hatidze’nin arasi agilir. Bu esnada Hussein’in
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cocuklarindan biri olan Mustafa Hatidze ile yakinlik kurar ve Hatidze ona isin
dogrusunun nasil yapilacagini 6gretir. Mustafa da babasina sdylemesine ragmen
Hussein onlar1 dinlemez. Ar1 kolonilerinin zarar gérmesi ve kigin da gelmesi ile
Hussein’in ailesi zarara girmeye baslar. Yalnizca ariciliktan degil ayni zamanda
baktiklar1 biiyiikbas hayvanlar da 6lmeye baglar. Bir siire sonra gogebe aile
toparlanip gider ve Hatidze’nin evi Bekirlija’da yeniden tek yasayan hane olur.
Gogmen aile gittikten bir siire sonra Hatidze nin hasta annesi de 6liir ve koyde
tamamen yalniz kalir.

“Bal Ulkesi” filminin ortaya ¢ikmasma zemin hazirlayan asil olay Kotevska
ve Stefanov’un Bregalnica nehri ve ¢evresindeki bdlgenin korunmasina
yonelik yapilmasi planlanan hiikiimet destekli bir projenin hayata gecirilmesi
icin ekibin bolgeye gitmesi ile baslamistir. Koyliilerin tarim ¢alismalar nehrin
dogal degisimini takip etmek isteyen ekip Hatidze Muratova ile tanistirilmus.
Baslangicta Hatidze’nin de dahil oldugu haliyle belgesel siirdiiriilebilir yasam
iizerine bilgi vermeyi amaglamaktaydi. Ancak Hussein Sam ve ailesinin gelisiyle
planlarda degisiklik olmusgtur.

Etnografik Temel: Bal Ulkesi etnografik temeli olmayan bir belgesel filmdir.
Baslangic noktasinda farkli bir amag ile yola ¢ikilmig bu yiizden de tamamen
sans eseri gerceklestirilmis bir temele dayanmaktadir. Fakat buna ragmen ¢ekim-
ler esnasinda bir¢ok etnografik veri ortaya ¢ikmistir. Film agirlikli olarak Hati-
dze’nin annesi ve komsulariyla olan iligkisine ve doga ile olan etkilesimlerine
odaklanmaktadir. Ancak insan dogasi geregi paylasimda bulunmaktadir ve bu da
kiiltiirel 6geleri agiga ¢ikarmaktadir. Hatidze’nin yasam tarzi izleyicilere onun
hangi kiiltiirel yapi igerisine dahil oldugu pargali olarak anlatmaktadir.

Yazihh Materyal ile Bag: Ekibin yapmak istedigi belgesel ve iiretim asamasinda
degisen kararlar1 neticesinde yazili materyal ile bir bag kurulamamastir.

Biitiin Hareketler: “Bal Ulkesi” belgeseli biitiin hareketler 6zelligini diizgiin
yansitamamistir. Bunun yansitilabilmesi i¢in belgeseldeki her bir karenin ortada
var olan bir kiiltiirle alakas1 olmas1 gerekmektedir. Ancak belgeselin ¢ikis noktasi
orada var olan go¢men Tiirk ailesinin kiiltiirii degildir. Buna karsin ¢ekimler
esnasinda kiiltiirel materyaller ortaya ¢ikmistir. Belgesel Hatidze’nin yabani
aricilia nasil basladigini seyirciye sunmaz ancak bunu nasil devam ettigini ve
sans eseri nasil kendinden sonraki bir kusaga aktardiginin bilgisini izleyiciye
vermektedir. Gogebe aileye de geleneksel aricilik ile ilgili bildiklerini aktarmasina
ragmen hane icerisinde Hatidze’nin sdylediklerine kulak veren sadece Mustafa
olur. Bu yilizden de Hatidze bildigi seyleri Mustafa’ya aktarir. Belgesel geleneksel
yontem ile bal yapimim seyirciye sunmaktadir ancak odak noktasi bal iiretimi
olmadig1 i¢in bu bilgi de eksik kalmistir. Hatidze nin kullandig1 koni seklindeki
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kovanlar aslinda Trakya kdkenli sepet kovan yontemidir. Koni seklindeki kovan
arilarin yazin sicaktan kisin soguktan korunmasini saglayan bir yapiya sahiptir.
Ancak belgeselde bu arka plana yer verilmez.

Resim 1: Hatidze ve Mustafa

Baharin gelisini kutlamak i¢in yapilan Hidrellez etkinligine yer verilen sahneler
bulunmaktadir. Ancak diger bilgiler gibi bu bayramin neden oldugu konusunda bir
bilgi aktarilmamustir. Diger bir kiiltiirel 6ge ise Hatidze nin annesinin éliimiinden
sonra ates ile seytanlari kovmasidir. Bu eylem de belgeselde agiklanmayan
Ogelerden biridir. Belgesel etnografik 6geleri barindirtyor olsa da etnografik
arka plana sahip olmamasindan dolay1 etnografik olarak degerlendirmek yanlis
olacaktir.

Biitiin Bedenler: Cekimlerin sinematografik ozelliklerine énem verilmis ve
cergeveler buna gore kurulmustur. Genel, orta, yakin ¢ekimler siklikla kullanilip
filmin estetigi saglanmistir. Yakin ¢ekimler genel olarak Hatidze, arilar1 ve
doga ile ilgilenirken kullanilmistir. Petekler detayli olarak gosterilmistir. Fakat
Hussein’in arilar ile ilgilendigi sahneler genel ¢ekimden alinmistir. Cekimler
arasindaki bu farkin Hatidze’ nin yaptigi isi yiicelttigi soylenebilir.

Aciklamalar ve Miidahalelerin Degerlendirilmesi: “Bal Ulkesi” filmine ya-
pilan en bilyiik miidahale, ¢cekim ekibi Hussein Sam ve ailesinin gelis zamanini
kagirmalar1 neticesinde bu sahne yeniden canlandirilmigtir. Yénetmen Kotevska
her ne kadar filmin higbir sahnesinin ger¢ek digi olmadigini vurgulasa da burada
yapilan ¢ekim tekrar1 ve sonrasinda Hatidze ve Hussein Sam’in ailesi arasindaki
komsuluk iligkilerinin gelismesini yarattigi zaman sigramasindan dolay1 bozul-
dugu soylenebilir. Gergek dis1 olmasa da zamansal kaymaya yol agmustir.

Gozlemci bakis ile miidahale etmeden dogal gézlem yapmayi1 planlayan ekip,
belgeselin igerisine dogrudan miidahale etmese bile materyal olarak kullandiklari
insanlar1 kamera karsisinda rahat ettirmeyi basaramadigi gozlenmistir. Bu yiiz-
den Hatidze’nin baglangigtaki sahnelerinde gozlerini kameradan kagirmak igin
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ugrastigini ya da giiliimsedigi goriillmektedir. Ancak bir siire sonra hem Hussein
Sam’in ailesi hem de Hatidze kameraya alismigtir. Burada ekibin eksikligi ¢ekim-
lere baslamadan Once onlara kameray1 unutacak zaman vermedikleri sonucuna
varilabilir.

Temel Teknik ve Yeterlilik: Cekimleri 3 yil siiren belgeselin yasadig1 en biiyiik
teknik yetersizlik Bekirlija kdylinde elektrik bulunmamasi neticesinde ekip batar-
yalar1 sarj etme ve ¢ekimlerde istenen goriintii kalitesini elde etmek i¢in giin 15181
ve mum 15181 kullanmak durumunda kalmistir. Ancak temel ve teknik yeterlilik
saglanmigstir. Belgesel film olma 6zelligi de unutulmamastir.

Ses Uygunlugu: Cekimlerin dogal sesleri kullanilmigtir. Disaridan bir anlatict
ya da roportaj eklenmemigtir. Hatidze’nin hem Tiirkge hem Macarca konugma-
larina Ingilizce altyazi eklenmistir. 31 Ocak 2020 tarihinde Tiirkiye’de iki diji-
tal yayin platformunda Tiirkge altyazili izleme imkéani saglanmigtir. Hatidze’nin
cevresindekiler ile dogal sohbetleri, Hussein Sam ve ailesinin dogal sohbetleri
yogunluktadir. Dogal sohbetler esnasinda kiiltiir aktarimi yapilmigtir. Hatidze nin
sOyledigi sarkilarin da ailesinden ve onlardan 6nce gocen diger Tiirk ailelerden
ogrendigi varsayilmaktadir. Filmin miizikleri Makedon miizik grubu Foltin tara-
findan bestelenip seslendirilmistir.

Anlatim Uygunlugu: Cekim ekibinin amaci dogal siireci gézlemlemek oldugu
icin aricilik hakkinda ya da Hatidze hakkinda bir 6n arastirma bulunmamakta-
dir. Fakat yazili materyal ile baglantisi bulunmamasina ragmen rastgele gelisen
siiregte gorseller anlatilmak isteneni desteklemistir.

Etnografik Mevcudiyet: Cekim ekibi belgeselde herhangi bir arastirma yapar-
ken ya da roportaj yaparken goriinmemektedir. Bu yilizden etnografik mevcudiyet
bulunmamaktadir.

Baglamsallik: “Bal Ulkesi” filmi kendi igerisinde baglamsalligi saglanustr.
Konu ile alakasiz olarak araya giren goriintii bulunmamaktadir. Diiz ¢izgisel
olarak olaylarin akisi ele alinmigtir. Her sahne kendinden 6ncekini agiklayarak
devam etmektedir.

Biitiin Insanlar: Belgeselde kimligi belirsiz yiginlar yerine bireysellik agirlikl
betimlemeler bulunmaktadir. Sadece Hidrellez ve Uskiip’te bilinmeyen kalabalik
gdze carpar. Bunun disinda Hatidze, Hussein, Mustafa gibi kisiler {izerine odak-
lanilmustir.

Film Yapim Siirecine Miidahale

» Zamana Miidahale: Zamana miidahale s6z konusu degildir.
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* Devamliliga Miidahale: Biitiinliigli saglamak i¢in tek bir sahne yeniden ce-

kilmistir.

Davramisa Kasitsiz Miidahale:

Davranisa kasitsiz miidahale minimum

diizeydedir. Yasanan olaylar silsilesi ekip tarafindan sadece kayit altina alinmig
miidahale edilmemistir. Kameranin varligi zaman igerisinde unutulmustur.

Davramisa Kasith Miidahale: Hussein Sam ailesinin Bekirlija’ya geliginin
kacirilmasindan dolay1 sadece burada kasitli bir miidahale bulunmaktadir. Ancak
tarihsel gergek ya da icerik agisindan bir miidahale s6z konusu degildir.

Tablo 3°de Bal Ulkesi belgeselinin Heider’in semasina yerlestirilmis sekli yer

alacaktir;
Etnografik temel Etnografyadan
habersiz
Yazili Materyal ile Bag Hicbir materyal
yok
Biitiin Hareketler Parca parga eksik
kalmig hareketler
Biitiin Bedenler Gerekli tiim
bedenler, gov-
deler
Aciklamalar ve Miidahalenin Biraz giri-
Degerlendirilmesi sim
Temel Teknik Yeterlilik Makul
olabilecek
yeterlilik
Ses Uygunlugu Olgiilii
oykiileme
Anlatim Uygunlugu Alakasiz, gerek-
siz, agdali
Etnografik mevcudiyet Etnografin var-
11 gérmezden
gelinir
Baglamsallik Tamamen
baglamsallik
Biitiin Insanlar Bireysellik
duygusunu
gelistirir
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Gergek zaman

Cogu gercek
olayin
¢ekimlerinin
disinda kurulan
basit siralama

Davranisa Kasitsiz Miidaha- En az sevi-
le yede
Davranisa Kasitlt Miidahale Olgiilii

Tablo 3: “Bal Ulkesi” Filminin Etnografik Coziimleme Tablosu

LIVING ON ONE DOLLAR (BiIR DOLAR ILE YASAMAK)
BELGESELININ ETNOGRAFIK COZUMLEMESI

“Bir Dolar ile Yasamak™ belgeseli Amerika’da ekonomi okuyan iki 6grencinin
ders kitaplarindan edinemedigi bilgileri deneyimlemek istemesi iizerine bag-
lamistir. Miireffeh bir yasam diizeyinin igerisinden ¢ikip Guatemala’nin Pena
Blanca kasabasina yolculuklarinda 56 giin boyunca edindikleri tecriibeler akta-
rilmaktadir. Filmin ydnetmenligini Chris Temple, Zach Ingrasci, Sean Leonard,
Ryan Christoffersen yapmistir. Bu ¢aligma fikrinin hayata gegebilmesi i¢in Who-
le Planet Foundation ve Claremont Mckenna College’in destegi ile Guatemala’ya
gidilebilmesi i¢in yeterli para saglanmis ve proje hayata geg¢irilmistir.

Etnografik Temel: Merak ve deneyimleme iizerine kurulu olan “Bir Dolar ile
Yasamak” belgeseli plansiz gelisen ve YouTube platformu i¢in hazirlanan kisa
videolar ile ortaya ¢ikmis bir belgeseldir. Ancak buradaki plansizlik yapim asa-
masin1 kapsamaktadir. Profesyonel bir belgesel ekibi olarak degil, vlog ¢eken
ogrenciler olarak orada bulunmuslardir. Daha sonra bu calisma belgesel olarak
kabul edilmistir. Ekonomi okuyan film yonetmenleri Guatemala’y1 rastgele bir
orneklem olarak segmemis daha Once tatil yapmak i¢in gittigi bolgede iilkeden
etkilenerek bu karar1 almistir.

Yazih Materyal ile Bag: Ekip deneyimlemek istedigi yasami ve kiiltiirii hem de-
neyimleyerek anlatmig hem de daha 6nceden yapilan gézlem ile yola ¢gikilmustir.

Biitiin Hareketler: “Bir Dolar ile Yasamak™ belgeseli biitiin hareketler ilkesini
tam olarak kargilayamamuistir. Bu ilkenin karsilanabilmesi i¢in dogrudan ortadaki
kiiltiire odaklanmis olmas1 gerekmektedir. Fakat kiiltiir parca parca ve detaysiz
olarak aktarmis bunu yerine ekonomik faktorlere agirlik verilmistir. Belgesel
izleyiciye Pena Blanca’da yasayan Maya halkinin varhigin1 dile getirmektedir.

110



Simge Nur BABALIK

Maya kiiltiirii ile ilgili detayli bilgi vermemektedir. Blge halkinin ge¢inmek igin
yaptig1 zanaatkar iiriinleri aslinda kiiltliriin bir parcasi dolayisi ile etnografik bir
veri igermektedir. Ancak bu iirlinlerin liretim agamasindan ziyade sonrasinda ge-
len ekonomik problemlere dikkat ¢ekilmistir.

" B I 4

Resim 2: Cekim Ekibi ve Pena Blanca’daki Cocuklar

Biitiin Bedenler: Roportaj ve vlog mantigi ile ¢ekildigi i¢in yakin ¢ekimler ol-
dukga fazladir. Genel ve orta ¢ekimler de yakin ¢ekimleri desteklemistir. Etnog-
rafiklik acisindan asir1 yakin g¢ekimler filmi pargalamaktadir. Bu sebeple biitiin
bedenler ilkesi dogru olarak yerine getirilememistir.

Aciklamalar ve Miidahalelerin Degerlendirilmesi: Filmin hazirlanma siireci-
nin diginda yapilan bir 6n arastirmadan belgeselin igerisinde s6z edilmemektedir.
Fakat goriintiiler icerisinde ekibin ellerinde bir defter ile topladig: bilgileri bir
araya getirmesi ve daha ¢ok bilgi edinmek adina ¢evrelerindeki insanlarla répor-
taj yapmalar1 yazili materyal kazandirmistir. Ydnetmenlerin dogrudan kameranin
kargisinda ve st ses olarak deneyimlerini aktartyor olmalari, bilingli olarak
yapilmasa bile onlara etnografik kimlik kazandirmistir. Ciinkii bir etnografin yap-
t1g1 gibi zaman igerisinde deneyimleyerek aktarilmaktadir.

Temel Teknik ve Yeterlilik: Belgesel, film olma kriterlerini tam olarak karsi-
lamamaktadir. Vlog olarak tasarlanmis ¢ekimler buna gore yapilmistir. Yeniden
olusturulan sahne bulunmay1p gergeklik oldugu gibi verilmistir.

Ses Uygunlugu: Dogal seslerin yaninda {izerine roportaj sesi de eklenmistir. Y6-
netmenler deneyimlerini ve planlarini, farkli sahnelerde anlatici sesi olarak ak-
tarmugtir. Anlatici sesi yogun olarak kullanilmistir. Edindikleri bilgileri agiklayici
niteliktedir. Belgesel igerisinde konusulan Ispanyolca ve Mayan dilindeki Kagi-
kel lehgesine Ingilizce alt yaz1 eklenmistir. Tiirkce dilinde dublaji bulunmaktadir.
Belgeselin baglangicinda ve sonunda kisa fon miizigi kullanilmistir.
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Anlatim Uygunlugu: Ekonomi, toplumsal dayanigmanin ger¢eklesmesi, dil, se-
ving hiizlin gibi kiiltiirin s6zlii 6geleri iist ses kullanilarak agiklanmistir. Agik-
lamalar dogrudan yonetmenlerin agzindan ve roportajlarla yapilmistir. Kiiltiirel
Ogelere sozlii olarak deginilse de dogrudan kiiltiir aktarimina yonelik bir dil kul-
lanilmamustir.

Etnografik Mevcudiyet: Agirlikli olarak Zach ve Chris’in bilgi toplarken, bu
bilgileri not alirken, ¢evrelerindeki insanlar ile etkilesim halindeyken goriilmek-
tedir. Iki yonetmen seslendirmeyi de kendileri yapmistir. Cocuklarin okullarina
gitmeleri onlarla vakit ge¢irdikleri sahneler, bunun diginda onlarin dilini 6grenmek
i¢in ¢abalamalar1 ve ayn1 zamanda Ispanyolca ve ingilizce dgretmeleri etnografik
mevcudiyet ilkesini karsilamaktadir.

Baglamsalhik: “Bir Dolar ile Yasamak” filmi baglamsallik dis1 goriintii
icermemektedir. Belgeselde kullanilan hayatta kalma yontemi merak uyandirsa
da ilerleyen siirelerde sorular1 cevaplamaktadir. Belgesel igerisinde pargali olarak
etnografik veri tagimaktadir.

Biitiin insanlar: Belgesel cogunluk ile bireysellik igeren betimlemeler kullan-
mustir. Kimligi belirsiz insan topluluklar1 bulunmamaktadir. Goriintiilenen birey-
ler ile etkilesime gecilmistir. Kimligi belirsiz kisiler genel ¢ekimlerle verilmis
ancak bilgi alinan insanlar odakli ¢cekimlerle verilmistir.

Film Yapim Siirecine Miidahale
e Zamana Miidahale: Zamana miidahale s6z konusu degildir.
* Devamhhga Miidahale: Devamliliga miidahale s6z konusu degildir.

Davramsa Kasitsiz Miidahale: Guatemala’daki halkin dogal yasam siirecine
uyum saglanmis olabildigince az miidahalede bulunulmustur.

Davramisa Kasith Miidahale: Davranisa kasith miidahale bulunmamaktadir.

Tablo 4’te “Bir Dolar ile Yagsamak™ belgeselinin Heider’in semasina yerlestiril-
mis sekli yer alacaktir;

Etnografik temel Etnografya-
dan habersiz
Yazili Materyal ile Bag Hayal
meyal
baglantili
materyal
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Biitiin Hareketler Parca parga
eksik kalmig
hareketler
Biitiin Bedenler Asir par-
¢alanmig
bedenler,
parga parga
omuz ge-
kimler
Aciklamalar ve Miidahale- Biraz giri-
nin Degerlendirilmesi sim
Temel Teknik Yeterlilik Makul
olabilecek
yeterlilik
Ses Uygunlugu Olgiilii
Oykiileme
Anlatim Uygunlugu en uygun sekilde
acikliga kavustu-
ran ve gorsellerle
baglantili
Etnografik mevcudiyet etnograf filmde
etkilesim halindey-
ken ve bilgi toplar-
ken gosterilir
Baglamsallik Tamamen baglam-
sallik
Biitiin Insanlar Bireysellik duygu-

sunu gelistirir

Film Yapim siirecine Miida-
hale;

Zamana Miidahale

Devamliliga Miidahale

Gergek zaman

Gergek, korunmus
siralama

Davraniga Kasitsiz Miidaha-
le

En az seviyede

Davranisa Kasitli Miidahale

En az seviyede

Tablo 4: “Bir Dolar ile Yasamak” Filminin Etnografik C6ziimleme Tablosu
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Tiir kurami genel olarak dagitim ve simiflandirma amaci ile kullanilsa da tiike-
tim stirecinde aktif bir rol sergilemesinden 6tiirii film izlemede bigimlendirici bir
rolii bulunmaktadir. Fakat belgeseli bir tiir igerisine dahil etmek ile kurmaca bir
filmi kategorize etmek farkli zorluklar icermektedir. Bu zorluklardan en biiyiigii,
belgesel filmin ortak bir kaliba uymasi ancak yapisokiime ugratildiginda kendi
icinde tekrar kategorilendirilmesinden kaynaklanmaktadir. Ciinkii belgeselin alt
tiirleri arasinda birgok tiir bulunmakta ve bunlarin hangi yaklasim ile ele alindig,
aktaracag1 bilginin giivenirligi ile saglamaktadir. Ayn1 zamanda toplumsal belle-
gin aktarimi noktasinda ortaya ¢ikacak riskleri de azaltmaktadir. Bu nedenle bel-
gesellerin etnografik anlayisa sahip olup olamadiginin degerlendirilmesi kiiltiir
ve bellek aktarimi noktasinda 6nem arz etmektedir.

Etnografik film yapisi geregi literatiir igerisinde dogrudan belgesel tiirii ile 6z-
deslesmis olarak kabul edilmektedir. Fakat belgeselin, kendi alt tiirlerini tagimasi
bu alt tiirleri birbirinden ayirmay1 gerektirmektedir. Icerisinde insan bulunan her
belgeselin etnografik veri tasidigini ancak etnografik veri tasiyan her belgeselin
etnografik olarak tanimlanip tanimlanamayacagini arastiran bu ¢aligmanin kuram-
sal incelemeleri, tanimlart ve filmlerin analizleri sonucunda etnografik belgesel
olarak adlandirilabilmek i¢in gereken yapim o6zellikleri agisindan “Bir Dolar ile
Yasamak” belgeselinin “Bal Ulkesi” belgeseline gére daha yogun bir etnografik
anlayis ile ¢ekildigi sonucuna ulagilmigtir. Bir tiir kalibina sokabilmek i¢in hangi
tiire dahil olmadigini belirlemek de bir ¢aligma yontemidir. Bu noktada Karl G.
Heider’in hazirlamis oldugu etnografik film ¢dziimleme tablosu belgesellerinin
alt tiiriiniin belirlenmesine yardimei olmak amaci ile kullanilmustir. iki filmin de
yapim ve igerik Ozelliklerine bakildiginda katilimli gézlem yapma, goriisme, ro-
portaj, fotograf ve diger gorsel materyallerinde kullanilmasi, alan galigmasina
dair notlarm tutulmasi ve ayni zamanda insanlik adina bir sorumluluk igermesi,
birincil elden deneyimlerin paylasilmasi, yonetmenlerin etnolog yada belgesel si-
nemaci olmamalarina ragmen bu kimligi daha basarili bir sekilde yerine getirmesi
gibi yontemler agisindan, “Bir Dolar ile Yagamak” belgeseli halkin maddi ve ma-
nevi kiiltiiriinii sunmakta daha basarili olmustur. Bu yiizden filmi etnografik ola-
rak tanimlamak yanlis olamayacaktir. Ancak “Bal Ulkesi” filmi de etnografik veri
igermesine ragmen etnografik olarak tanimlanamaz. Fakat bir doga belgeseli ola-
rak tanimlanabilmektedir ¢ilinkii dogal yasam bilinci olugturmaktadir. Bellek akta-
rim1 noktasinda iki belgeselde de farkli tiirden kiiltiirel aktarimlar bulunmaktadir.
Iki belgesel de konu aldig1 geleneksel ve sosyoekonomik yapiya dikkat cekmistir.
Fakat “Bal Ulkesi” filmi aktardig: kiiltiirel verileri tam olarak aciklayamamis ve
bir anlam kalib1 igerisine oturtamamistir. Buna karsin “Bir Dolar ile Yagsamak”
belgeseli daha yiiksek etnografik anlayis icermesi ve ¢ekim tekniginin de bu an-
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layisa daha uygun olmasi nedeni ile elde ettigi kiiltiirel veriyi daha agiklayici bir
sekilde aktarmigtir. Buradan yola ¢ikarak etnografik 6ge tasiyan her filmin, bir alt
tiir olarak etnografik belgesel olarak tanimlanamayacagi sonucuna ulagilmistir.
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