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Tirk Destanlarinda Merkezi Kahraman
Tipinin Tipolojisi

Ulkis Kara Dizgiin

GiRis

Tiirk destanlarinda yer alan merkezi kahraman tipi bir¢ok ¢aligmaya konu olmus
ve gesitli yonleriyle incelenmistir. Fakat merkezi kahraman tipine ait 6zellikler bir kalip
olusturacak sekilde uygulamali olarak ele alinmamustir. Kuskusuz Tiirk destan diinyasinin
hudutsuz zenginligi ve buna paralel olarak merkezi kahramanlarin gesitliligi boyle bir
tasnifin yapilmasini zorlagtirmistir. Calismanin zorluguna ragmen Tiirk destanlarinda yer
alan merkezi kahraman tipi ile ilgili kalip belirleme ¢aligmalari hi¢ yok degildir. Bunlardan
merkezi kahraman tipinin ozelliklerini ¢nemli Slgiide aksettiren tasniflerden biri Sakir
brayaev’e aittir. S6z konusu tasnife O. Cobanoglu, “Tiirk Diinyast Epik Destan Gelenegi”
(Cobanoglu, 2003: 343-421) adli eserinde, 1brayev’in “Epos Alemi: Kazaktin Batwrlik Jirlarimin
Poetikas1” (Ibrayev, 1993: 247-248) adli eserinden alinti yaparak yer vermistir. Buna gore
merkezi kahraman tipi dort ana baglik ve bunlara bagli alt bagliklar ile degerlendirilmisgtir.

Yurtdisinda edebi folklor eserlerinde ve ozellikle epik verimlerde izlenen merkezi
kahraman tipi iizerinde yapilan ¢alismalar daha fazladir. Calismalarin fazlaligi konuyla
ilgili bakis agilariin da gesitliligini saglamistir. Incelenen galismalarda merkezi kahraman
biyografik, psikolojik, mitolojik vb. birtakim yaklasimlardan yola ¢ikarak incelenmis ve elde
edilen verilere dayanilarak birer kalip olusturulmustur. Ozellikle Lord Raglan’in kahraman
kalibi Bati diinyasinda epik ve benzeri eserlerde yer alan merkezi kahraman tipinin
incelenmesinde uzun stire Slctit kabul edilmistir. Tiirk destan arastirmalarinda da bir¢ok
akademisyenimiz tarafindan Tiirk destan kahramanlarinin degerlendirilmesinde Raglan'in
kalib1 kullanilmistir. Raglan’in merkezi kahraman kalib1 biyografik temellidir. (Raglan, 1949:

* Giresun Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Tiirkge Egitimi Béliimit Ogretim Uyesi.
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192-193)

Meletinskiy, 6zellikle Sibirya Tiirk-Mogol halklarinin  destanlarindan  edindigi
verilerden yola ¢ikarak Tiirk destanlarinda izlenen merkezi kahraman tipinin ortaya ¢ikis ve
gelisimindeki hususlari su sekilde belirlemisgtir:

1. Arkaik Yakut ve Sibirya Tiirk - Mogol destanlarinda karsimiza ¢ikan merkezi
kahraman tipi kiiltiirel /medeni kahraman tipidir.

2. Butipe, diger kiilttirlerin mitolojilerinde de rastlanmaktadir.

3. Ik déneme ait epik eserlerde karsimiza cikan kahraman tipi diinyada yalnizdur.
Hatta ilk insan oldugu diistintilmektedir.

4. Zaman zaman kahramanin Tanri ile olan akrabaligindan da soz edilir. Mesela,
Yakutlarin destan kahramani Er - Sogotoh’un, Yuryun Aar - Toyon'un (Biiyiik Tanri - Yaradan)
oglu ya da torunu olduguna inanilmas: gibi.

5. Bu kahraman tipi ayni zamanda ilk ata fonksiyonu tistlenmektedir.

6. Destanlarda kahramanin yalmiz oldugu, anne ve babasii tanumadigini ifade
etmesinden anlagilmaktadir. Orta dénem kahramanlik destanlarinda da bu yalnizlik motifinin
korundugu goriiliir. Bu dénemde yalnizlik motifi, kahraman: diismanla kargi kargiya getirmek
i¢in kullanilmigtir. Diisman tarafindan soyu yok edilen kahraman yalniz kalir. intikam almak
tizere tek bagina harekete geger.

7. Bazen de kahramanin anne ve babasi olmamasina ragmen kiz kardesinin oldugu
tespit edilir.

8. Kaiiltiirel kahraman tipinin fonksiyonu destanin varyantlagmasi ve aktarimina bagh
olarak degisebilmektedir. Bu durumdailk ata ya da medeni kahraman tipi, kabilenin kurucusu
ve koruyucusu olarak kargimiza ¢ikar. Gorevini tamamlayan ve artik ihtiya¢ duyulmayan
kiiltiirel kahraman tipi ise tanrilarin katina gonderilerek pasiflegtirilir.

9.  Arkaik destanlardaki kahraman tipinin en 6nemli gorevi, tireyerek veya bagka
yollarla bir halk meydana getirmek ve onlara yasayabilecekleri bir alan yaratmaktir.
(Meletinskiy, “O npeBHeiiuieM THIIe repost B 9II0CE TIOPKO-MOHTOIbCKHX Hapoxos Cubupu” (Sibirya
ve Tiirk Halklarinin Eposlarindaki En Eski Kahraman Tipi Hakkinda) http:/ / www.ruthenia.
ru/folklore /meletinsky13.htm [23. 06. 2006]

Bu bahiste, J. Campbell (Campbell, 2000), D. A. Miller (Miller, “The Epic Hero” Epik
Kahraman http:/ /site.ebrary.com/lib/ gazi/ Top?channelName=gazi&cpage=1&docID=
10021543&f00=text&frm=smp.x&hitsPerPage=10&layout=document&p00=The+Epic+H
ero&sortBy=score&sortOrder=desc [12. 04. 2006]), C. M. Bowra (Bowra, 1952) vb. birkag
arastirmacinin da konuyla ilgili gortis ve tasniflerinin olduk¢a 6nem arz ettigini kaydetmek
gerekir. Benzeri kahraman tipolojisi ¢alismalarindan s6z etmek miimkiindiir. Ancak bu
calismalarin her birine deginmek bagka bir ¢alisma konusudur.

Tiirk destanlarinda yer alan kahraman tipine déndiigiimiizde, Tiirk destanlarinda izlenen
merkezi kahraman tipi ile ilgili incelenen bir¢ok destan metninden ve teorik yaklagimdan
sonra Tiirk destan diinyasin biitiinciil bir yapiya sahip oldugu anlagilmaktadir. Bu
biittinciil yaklasim merkezi kahraman tipi nezdinde de takip edilmektedir. Dolayisiyla,
Tiirk destanlarna 6zgii ortak bir merkezi kahraman kalibinin varligindan da sz etmek
gerekir. S6z konusu kalip, Tiirk destanlarinda kargilagilan merkezi kahraman tiplerini genel
bir bakigla degerlendirmeye yénelik hazirlandigindan, her bir Tiirk destaninda yer alan
kahraman tipinin asagida siralanan dlgiitlerin tamamina uyum gostermesi beklenmemelidir.
Destanlarin tegekkiil ettigi tarihi, siyasi, ekonomik vb. gartlara ve konularina gére, kahraman
tiplerinin asagida yer verilen kaliptaki niteliklere uyumunun degiskenlik arz etmesi tabii
kabul edilmelidir.
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TURK DESTANLARINDA MERKEZI KAHRAMAN TiPiNIN OZELLiKLER]

1. Kahramanin dogumu 6nceden miijdelenir. (Cocuksuzluk motifi)

2. Kahraman olaganiistii sartlarda dogar. (Bu dogum ilahi bir olusum sonucunda vuku
bulur. )

3. Kahraman, Tanr1 katindan gonderilmistir ve genellikle soylu bir aileye mensuptur.

4. Kahraman genellikle tek ¢ocuktur. (Bazen en biiyiik ya da en kiigiik ¢ocuk olarak da
ortaya ¢ikabilmektedir.)

5. Kahramanin ¢ocuklugu olagan digsidir ve kisa siirede buiytir. (Destanda kahramanin
cocuklugu tizerinde uzun uzadiya durulmaz.)

6. Kahraman ¢ocukluk déneminden ¢iktigini olaganiistii bir kahramanlik gostererek
ispat eder.

7. Kahraman, kahramanhgm ispat ettikten sonra ad alir. Kahramana verilen ad
kutsallik arz eder ve kutlu biri tarafindan verilir.

8. Kahramann fiziki giicii yaradiligtan itibaren olaganiistiidiir ve zaman zaman yirtict
hayvanlarla mukayese edilerek tasvir edilir.

9. Kahraman kargimiza yar tanry, ilk ata veya ilk insan olarak ¢ikabilir.

10. Tiirk destanlarinda avcilik 6nemli bir meziyettir.

11. Kahraman daima ilahi giigler tarafindan korunur. (Yardimer eren tipi / aksakal tipi)
12. Kahramanin en énemli yardimaisi olaganiistii 6zellikleri olan atidar.

13. Kahraman bir tilkiiyii gergeklestirmek, yigitligini ispatlamak veya intikam almak
i¢in maceraya atilir.

14. Maceraya atilan kahraman yurdundan uzaklasir.

15. Kahraman miicadelesinin biiyiik bir boliimiinde veya en tehlikeli durumlarda
genellikle yalnizdir.

16. Kahraman cesurdur. Kendisi ile denk gii¢ ve yaradilista olmayanlarla savasmaz.

17. Kahraman kendisine diisman olan varliklarla hatta gerektiginde babasi ile de
miicadele eder.

18. Macerada birgok zorlukla kargilagilir.

a. Olaganiistii varliklar (Devler, canavarlar, cadilar vb...)

b.Kotii akrabalar ve yakinlar (Kardes,es, arkadas vb...)

c. Ulkeyi yoneten kotii liderler.

¢. Sihir, entrika, hile. (Kahraman uykuya dalinca entrika ile kargilagr.)

19. Kahraman miicadelesi esnasinda yeralti ve tistiine seyahatler yapar ve nadir de olsa
bazi destanlarda 6liip dirilir.

20. Kahramana yardim eden olagan kisiler vardir.

21. Kahraman macerasi esnasinda evlenecegi kiz ile tamisir.
22. Kahraman maceradan doner.

23. Kahraman olir.

24. Kahramanin 6liimiinden sonra tilkiileri, soyundan gelenler tarafindan devam ettirilir.
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1. Kahramanin dogumu 6nceden miijdelenir.

Destan kahramani yaradiligindan itibaren olaganiistii 6zelliklere sahiptir. Bu 6zellikleri
ile siradan insanlardan ayrilir. Destan, kahraman {izerine inga edilmis bir edebi tiirdiir.
Dolayisiyla, kahramanin dogumundan énce diinyaya geleceginin miijdelenmesi ile daha
destanin baginda ilgi kahramanun tizerinde kilitlenir.

Tiirk destanlarimin bircogunda yer alan g¢ocuksuzluk motifi aslinda kahramanmn
dogacagimin miijdelenmesi anlami tagir. Manas ve Dede Korkut gibi Tiirk edebiyat diinyasinin
en 6nemli destanlarinda motif belirgin olarak yer alir.

Manas Destani ¢ocuksuzluk motifi ile baglar:

“

Bir zamanlar Aydar Han'in kizi Cir¢1'ys,
Almugti Cakip Han.

‘Su Crrgi’yu alali,

Ben koklayip bala 6pmedim,

Bu Cir¢i, dagilan sagimi taramuiyor,
Huda'ya tovbe edip hi¢ bana bakmuyor,
Belini saglam baglamadi,

Bu Cirgi erkek bala dogurmadi.

Bu Crrgi'yr alali,

Yazi kit on dort yil oldu

Bu, mezarli yeri ziyaret etmiyor,

Bu, elmal1 yerde yuvarlanmuyor,

Bu, sifali sularda gecelemiyor.

Ey Huda Taala yar olsa!

Crr¢t'min karminda

Erkek bala var olsa!

...” (Yildiz, 1995: 537)

Cocuksuzluga bagl olarak kahramanin dogacaginin miijdelenmesi motifi Dede Korkut
Destani'nda da yer alir. Bayindir Han’in diizenledigi toyda ¢ocugu olmadigi icin, kara ¢adira
oturtulan, altina kara kege serilen ve 6niine yemek olarak kara koyun yahnisi konulan Dirse
Han, bu duruma ¢ok tiziiltip 6fkelenir. Dirse Han'in, Bayindir Han tarafindan bu tarz bir
muameleye tabi tutulmas: dahi dogacak olan kahramanin habercisidir. Daha sonra Dirse Han
ve hatunu Allah’in onlara bir ¢ocuk vermesi icin gesitli pratikler uygular ve dileklerine nail
olurlar. (Ergin, 1994: 81)

2. Kahraman olaganiistii sartlarda dogar. (Bu dogum ilahi bir olusum sonucunda vuku
bulur.)

Dogumun miijdelenmesi motifinden hemen sonra destan kahramam genellikle
olagantistii yollarla diinyaya gelir. Kahramanin diinyaya geleceginin miijdelenmesi ve
diinyaya gelmesi destanlarin birogunda yurdun dagilma, bagka bir deyisle tehdit altinda
oldugu zamana tekabiil eder. Dolayisiyla, kahraman tehlike altinda olan yurdu korumak ve
halki birlestirmek maksadiyla ortaya ¢ikar.
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Bircok destanda olaganiistii dogum motifi kahraman olmak igin 6n sart gibi gelismistir.
Destanlarin tesekkiil ettigi donemlerdeki inanis ve yasam tarzina bagli olarak, bu motif farkl
sekillerde karsimiza cikabilmektedir. Mesela, olagantistii dogum motifinin gergeklesme
sekillerinden biri, insan dig1 varliklardan tiireme seklinde vuku bulur. Ozellikle kurttan tiireyis
Tiirk destan ve efsanelerinde 6nemli bir motiftir. Bu verimlerde kurt tarafindan biiytittilmek,
kurdun kilavuzluk etmesi gibi bircok motife rastlanmaktadir. Kurt, Ttirkler arasinda kutsal
bir hayvan olarak kabul edilmistir.

Kahramanin olaganiistii sekilde dogumu onun farkliliginin ve gelecekte gosterecegi
Olaganiistii dogum motifinin yer almadig1 destanlarin bazilarinda, bu durum kahraman igin
bir eksiklik olarak ortaya ¢ikar. (Ergun ve Aca, 2004: 221)

Olaganiistii dogum motifi Oguz Kagan Destani’'nin hem Uygur (Bang ve Arat, 1970: 1)
hem Regideddin (Togan, 1982: 17-18) niishalarinda tespit edilir. Manas Destani’'nda da destan
kahramanimin dogumundan itibaren diger insanlardan farkli hususiyetler gésterdigine sahit
olunur. (Yildiz, 1995: 538-539) Kahramanin olaganiistii dogumu motifinin en sik kargilagilan
motiflerden biri olmasi sebebiyle, konuyla ilgili 5rnekler cogaltilabilir. Destanda kahramanimn
kutsalligina duyulan ihtiyag, benzeri birtakim motiflerin yam: sira ayrica olaganiistii dogum
motifi ile giderilmistir.

3. Kahraman, Tanr1 katindan gonderilmistir ve genellikle soylu bir aileye mensuptur.

Diinya literatiiriinde destan ve destan benzeri verimlerde kahramanin soylulugu
ortak bir motif olarak kargimiza ¢ikar. L. Raglan’in Bati epik kahraman tipi tizerine yaptig
tasnifin ilk ti¢ maddesi kahramanin soylulugu ile ilgilidir. (Raglan, 1949: 190-193) L. Raglan,
biitiin medeniyetlerde destan tiirtine olan milli baghligin sebebini izah ederken, destanin
kisiyi kralliga yani iktidara baglayan unsur oldugunu ifade eder. Ona gore tanrilar sadece
krallikta bulunurlar, avamda yani halk arasinda yer almazlar. (Segal, 1990: 149) Destan
kahramanlarimin soylular arasindan segilmesinin nedeni, soylu-tanr iligkisi ile ilintilidir.
Halkin destan ve merkezi kahramana duydugu derin sayg: ve baglihigin sebebi bu paralellige
dayanir. L. Raglan, toplumun ya da milletin hamisi veya lideri konumunda kahraman olarak
telakki edilen kisilerin mutlaka soylu olmalar ile ilgili prensibi, tarih 6ncesi doneme ait
(6zellikle Misir mitolojisinde siklikla karsilagildig1 gibi) krallarin kiz kardegleri ile evlenme
geleneklerine baglar. (Raglan, 1949: 196-197) Buna gore, epik eserlerde merkezi kahraman
tipinin daima soylu bir aileden gelisi kadim donem geleneklerinden biri olan, asil kanin
korunmas toresi geregince uygulanan akraba evliligi ritiielinin sekil degistirmis halidir.
Rittiel ortadan kalksa da, ritiielin gerceklestirilme amaci bilincaltina yerlestiginden, epik
eserlerde kahramanin soylulugu prensibi seklinde korunmaya devam etmistir. Kral veya
benzer konumdaki insanlarin tanr1 soyundan geldigine dair inanis bir¢ok medeniyetin epik
anlatmalarinda mevcuttur. Dolayisiyla tanr1 kaninin katisiksiz olarak devam edegelmesi icin,
akraba evlilikleri tarihi donemlerde de tercih edilmisgtir.

Orta donem Bati kahramanlik destanlarinda ise, Roland veya Beawolf gibi, Hiristiyan
toplumun bakis agist yansitilmigtir. Bati epik kahramanlarimin soylulugu ile ilgili olarak
barizlesen Tanr1 kani tasima gerekliliginin bugtin Hiristiyan Bat1 diinyasinda teslis (licleme)
anlayisi ile devam ettigi gortlir. Tartisilan Hiristiyan efsanelerinden “Kutsal Kase”
hikayesinin kilise tarafindan reddedilmesi gerceginin altinda, bu efsanede Hz. fsa'nin kanim
tastyan oliimlii bir evladinin varhgindan sz edilmesidir. Kutsal Kase'nin aslinda Isa’nin
soylu neslinin tasiyicist olan Mecdelli Meryem oldugu sirr1, Katolik Kilisesi'nin ilan ettigi
ilahin, yani fsa’nin, aslinda 6liimlii nesiller diinyaya getirdiginin fiziksel ispatidir.

Tiirk destanlarini inceledigimizde de, destan kahramanlarinin birgogunun soylu
bir mengee sahip oldugu tespit edilir. N. K. Chadwick, Tiirk destanlarndaki kahraman
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tiplerini degerlendirirken oncelikle onlarin sosyal durumlar: tizerinde durur. Kirgiz sahasi
destanlarindan yola ¢ikarak, Tiirk destan kahramanlarinin genellikle aristokrat bir ¢evreye
dahil oldugunu belirtir. Biitiin merkezi kahramanlar, N. K. Chadwick’in ifadesiyle, prens
ya da benzeri konumdadir. Destanlarda yer alan kadin kahramanlar da bu prenslerin kiz
kardegleri veya halkin asil sinifindandir. Bu 6nerme, bazi rivayetler dikkate alindiginda sadece
Tiirkmen destan kahramani Koroglu igin gecerli degildir. Kéroglu, bir istisna olarak orta sinifa
mensuptur. N. K. Chadwick, destanlardaki kahraman kadrosunun asil simiftan olustuguna
dair 6ne stirdiigii hipotezini Manas Destani’'ndan yola ¢ikarak kanitlamaya ¢alismistir. Ona
gore, Turk destanlarinda orta ya da agag tabaka denen simifimin sosyal hayatina ¢ok az
yer verilmistir. N. K. Chadwick bu gézleminden yola ¢ikarak, Tiirk destanlarinda merkezi
kahraman bagta olmak tizere, olaylar orgiisii daha ¢ok asil soya mensup kisilerin etrafinda
gelismektedir, demektedir. (Chadwick ve Zhirmunsky, 1969: 79.)

N. K. Chadwick’in yukaridaki fikirleri biiyiik 6lgiide gegerli kabul edilebilir. Tiirk
destanlarinda yer alan olumlu ve hatta olumsuz kahramanlarin neredeyse tamamu asil bir
soya mensuptur. Ozellikle merkezi kahraman tipi bagh bagina kut sahibi biri olarak kargimiza
ctkmaktadir. Yaradilistan itibaren tagsidigi kut onun kahraman olmas: igin litfedilmistir. O,
Tanr1'nin yeryiiziindeki temsilcisidir. Dolayistyla, kahramanin ailesi soylu olmasa da o, Tanri
kutunu tagtyan kimsedir. Ancak kahraman ¢ogu zaman, soyunun getirdigi asalet ile birlikte,
ayrica Tanr1 kutunun sahibidir. Kahramanin, kahraman olarak telakki edilebilmesi igin zaruri
olan sifat Tanr1'nin temsilcisi olmasidir. Tiirk destanlarinda merkezi kahraman tipinin tagidig:
kut “Doguslu” (Ogel, 2002: 2) ibaresi ile dile getirilir. Doguslu; Tanr1 kutu ile diinyaya gelen
kisiler igin kullanilmaktadir. Bir kimse asil bir soydan olabilir ancak doguslu degilse, yani
Tanr1’'nin kutunu tagimiyorsa kahraman olamaz.

Tiirk destanlarinda kahraman ile Tanri arasinda, Bati epik verimlerinde oldugu gibi
bir kan bagindan stz edilmez. Mesela, Tiirk destan kahramanlari arasinda Altin Ang,
begerden diinyaya gelmeyen bir kahraman tipi olarak karsimiza ¢ikar. (Ozkan, 1997a: 149) Bu
olaganiistii viicuda gelme motifine ragmen, destanda Altin Ar1g ile Tanr1 arasinda herhangi
bir akrabaliktan s6z edilmemistir. Altin Arig, Tanri'nin yerytiziinde gorevlendirdigi biri
olarak olagandisi yollarla yerytiiziine inmis ve diismanlarini yenmeye muktedir olmustur.
Altin Anig'in diriltilmesi hadisesinde dahi bizzat Tanr1 degil, onun buyrugu ile birtakim
ilahi yardima tipler rol oynamustir. Nitekim Altin Arig, Tanri'nin kendisine bahgettigi biitiin
ayricaliklara ragmen destanin sonunda liir. (Ozkan. F, 1997: 275)

E. M. Meletinskiy, Altin Ar1§ gibi kahraman tiplerini degerlendirirken su tespiti yapar:

“Mitik kiiltiirel kahramanlar tanr1 degildir ve kaide olarak, dini ayinlerin gorevlisi de
degillerdir. Kiiltiirel kahramanin tanriya doniistiiriilmesi, ancak bu folklor kahramaninin
gelisme yollarindan sadece biridir. Ayni1 zamanda ilkel mitin dini mite dontistiirtilmesi ile
gerceklesir.”

(Meletinskiy, “TIpenku ITpomeresi- KynrypHbiit repoii 8 Muge u snoce” (Promete’nin Atalari-
Mitte ve Destanda Kiiltiirel Kahraman) http:/ / www.ruthenia.ru/folklore / meletinsky13.htm
[23.06.2005]

D. Yildirim, Tanri ile kahraman baglantistm Orhun Amitlar’ndan yararlanarak
yorumlar. D. Yildirim’m yorumu destanda kahraman tipinin soyluluguna dair ilkeyi agiklar
mabhiyettedir:

“Tiirklerin tek Tanris1 vardir. Orhun Amitlari’nda Tanr: daima tek bagina ifade edilmektedir. Gok
Tanr1 olarak yapilan yorum da Tanri'yi degil, sadece gokyiiziinii ifade etmektedir. Kaganlik sadece
Tanri'mn iradesine gore verilen bir gorevdir. Tiirklerin inandigr bu Tanri, Tiirk ulusu yok olmasin
diye kagan gonderir. Tanr ile kagan arasindaki uyumu; kagan, ulusu ile kendi arasinda tesis etmekle
yiikiimliidiir. Yiikiimliiliigiinii yerine getirebilmesi i¢cin Tanr1 kagana “yarlik” verir. Kagan kendisine
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verilen yarlik ile milleti yonetir ve millet de yarlik sahibi kagamn buyruklarina wydugu siirece
siirekliligini korur. Kaganlik tesadiifi bir se¢im sonucunda elde edilen bir makam degildir. Kaganliga
aday olan kisi yarlik almay: hak ettigini ispatladiktan sonra bu makama gelmeye hak kazanir. Boylelikle
Tanri tarafindan segilmis biri olarak yiikseltilmis olur”. (Yildirim, 1998: 114-116)

Destan kahramanlarina atfedilen kutluluk sifatinin mitik dénem bakiyeleri ile olan ilgisi,
tizerinde durulmasi gereken baska bir ayrintidir. G. Dumezil, asil soya mensubiyet motifini
destan kahramanlarini mite baglayan unsur olarak telakki eder. Boylece, destanlar ile arkaik
mitoloji arasinda baglanti kurarak, destanlar:t “kékenler tarihi” biliminin malzemesi olarak
degerlendirir:

“...Boylelikle destan kahramanlart atalarinin (tanrilarin) islevlerini yeryiiziinde devam ettirirler.
Destanda asil soy motifi kullanilarak destan kahramanlari, siradan insanlardan idistiin olmalar igin
desteklenmektedir. Destan kahramanlarimin diigman ile karsilikli miicadeleleri mitolojideki tanrilarin
birbirleriyle olan diiellolarinin taklidi gibidir.” (Dumezil, 1996: 60-79)

Destan kahraman tipinin tegekkiiliinde, ¢ok tanrili dinlerin miigahhaslagtirilmig
tanrilarinin etkisi biiyiiktiir. Insanoglunun tabiata hakim olmaya baglamastyla, bu tanrilarm
ozellikleri toplumda digerlerine gore tistiin yetenekleri olan kisilere aktarilmistir. Boylece
tanrilarla ilgili anlatmalar mit hikayelerini, olaganiistii 6zellikleri olan insanlarla ilgili
anlatmalar destanlar1 meydana getirmistir. (Miller, “The Epic Hero” Epik Kahraman) http:/ /
site.ebrary.com/lib/gazi/Top?channelName=gazi&cpage=1&docID=10021543&{00=text&fr
m=smp.x&hitsPerPage=10&layout=document&p00=The+Epic+Hero&sortBy=score&sortOr
der=desc [12. 04.2006]

Tanri ile kahraman arasindaki bag ile ilgili olarak akla gelen en ideal érneklerden biri
Oguz Kagan’dir. Islam 6ncesi ve sonrasi varyantlarda Oguz Kagan'in dogumunun olaganiistii
tasvir edilmesi, Tiirk milletinin; kahramanin Tanr1 katindan gérevlendirildigine dair inanis,
Islam sonrasinda da korumaya devam ettigini gosterir. Destanin Uygur metninde kahraman-
Tanr1 baglantisi ile ilgili en dikkat ¢ekici kisim, stiphesiz kahramanin evliliklerinin anlatildig:
bolimdiir. Olagantistii sekilde Tanri’'min inayeti ile génderilen Oguz gibi bir kahramanin,
evlenecegi hamimlar da ilahi kokenlidir. Tanr1 sadece Oguz Kagan't degil onun eglerini de
bizzat segerek yeryiiziine indirmistir.

Manas Destani'nin kahramani Manas’in dogumu da Tanr1 thsanidir. Manas'in seckinligi

daha dogumundan itibaren anlagilir. Manas’a, ad koymaya gelen dért peygamber onun Tanr1
tarafindan gonderildigini teyit eder:

“Dort peygamber kucakladi,

Peygamber balay: sinadh,

Cerken’den gelen yedi elgi,

Centegini usuliince yiyip gitti,

Manas cin gibi ¢ikacak deyip gitti...” (Yildiz, 1995: 538)

1. Kahraman genellikle tek ¢cocuktur. Bazen en biiyiik ya da en kiiciik ¢ocuk olarak da
ortaya c¢ikabilmektedir.

Tiirk destanlarimin ¢ogunda kahraman tipi kargimiza ailenin tek ¢ocugu olarak ¢ikar.
Destanlarda tek ¢ocuk olarak tespit edilen merkezi kahraman tiplerinin diinyaya gelisleri
oldukga zor sartlarda gerceklegmistir. Tek ¢ocuk olan kahraman genellikle, agz1 dual birinin
yol géstermesi veyahut dualari ile diinyaya gelir. Dede Korkut Destani’'nda, Bayindir Han'in
gocugu olmadig i¢in kétii muamele ettigi Dirse Han ile hatunu a¢ doyurup, ¢iplak donatip,
borgluyu borcundan kurtararak el agip dilek dilemisler ve bu sayede bir ¢ocuklar1 olmustur.
“Salur Kazan'mm Evinin Yagmalandigr Boy”da, Salur Kazanin oglu Uruz tek g¢ocuktur.
“Kazan Bey’in Oglu Uruz Bey’in Esir Oldugu Boy”da Uruz Bey, bir kiz kardesi oldugundan
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s0z etse de, bu kardes Uruz’dan sonra diinyaya gelmis ve erkek olmadigi igin tizerinde pek
durulmamustir. (Ergin, 1994: 169) “Kam Piire’nin Oglu Bamsi Beyrek Boyu”nda Kam Piire’nin
oglu Bamsi Beyrek Oguz beylerinin dualari sonucunda diinyaya gelmistir. (Ergin, 1994: 8)
Dede Korkut Destani’nin disinda Oguz Kagan babasinin tek ogludur. Mete de annesinin tek
evladidir. Diger kardesler tiveydir. Manas Destani'nda “Yalniz dogmus Er-Manas...” ibaresi yer
alir. (Ogel, 2002: 13) Merkezi kahramanin kardege sahip oldugu birgok destanda, kahraman ile
kardegleri arasinda anne tarafindan tiveylik s6z konusudur. Dolayisiyla merkezi kahraman
genellikle bir anneden diinyaya gelen tek ¢ocuk olarak ortaya ¢ikar. Manas, Mete, Segrek gibi
kahramanlar bu duruma 6rnek tegkil eder.

Merkezi kahraman tipinin bilhassa vurgulanan &zelligi sira digi, kimseye benzemeyen,
olaganiistii yapisidir. Kahramanin genellikle soylu bir aileden Tanri kutu alarak diinyaya
geldigi diigtiniiliince, ayn1 soydan gelen diger bir kardesin de yaklasik hususiyetlere sahip
olmas: gerekir. Eger bu kardes diisman tipler arasinda yer almiyorsa; merkezi kahramanm
olagan disi, benzersiz kurgusunu golgeleyeceginden, tek ¢ocuk motifi daha yaygm
kullanilmisgtir. Bir¢ok destanda diinyaya gelmesi icin Tanri1’ya yalvarilan, yillarca beklenilen
kahramandan sonra gayet kolaylikla, benzeri 6zelliklere sahip bir kardesin diinyaya gelmesi
“kahramanin dogumunun miijdelenmesi, olaganiistii dogumu vb.” motiflerle tezat olusturur.
Dikkat edildiginde fark edilir ki, merkezi kahramanin bir kardege sahip oldugu destanlarda,
genellikle olagantistii dogum ve dogumun miijdelenmesi gibi motiflere yer verilmemektedir.

Dede Korkut Destani’'nda Dirse Han Oglu Boga¢ Han ve Kam Biire Oglu Bams1 Beyrek
boylarinda Bogag ve Bamsi Beyrek dualar ve adaklar sonucu dogmuslardir. Olagandisi kabul
edebilecegimizbu dogumlar, boylarin girislerinde 6nemli yer tutan epizotlardir. Fakat, Basat'mn
Tepegoz'ii Oldiirdiigii adl boyda olaganiistii dogum motifi yer almamigtir. Ciinkii, merkezi
kahramanin kendisinden biiyiik bir kardesi vardir. Bir agabeyi olmasi, Basat'in olaganiistii
dogum motifi ile diinyaya gelmesine engel teskil etmistir. Bu eksiklik Basat'in bir diisman
yagmasindan kagarken diisiiriiliip, daha sonra arslanlar tarafindan biiyiitiilmesi motifi ile
giderilmeye ¢ahgilmigtir. (Ergin, 1994: 15-17) Olaganiistii dogum motifinin yer almadig:
destanlarda kahraman ile siradan insanlar arasindaki fark, degisik motifler kullanilarak
ortaya konulmakta ya da bir kisim destanlarda buna her zaman gerek de duyulmamaktadir.

Kahramanin kendisinden ¢nce dogan kardeginin veyahut kardeglerinin olumsuz veya
kahramanlik i¢in yetersiz oldugu hallerde, kahraman olaganiistii dogum motifi ile diinyaya
gelebilir. Dede Korkut Destani’'nda, Usun Koca Oglu Segrek Boyu'nda, Egrek ve Segrek adli
iki kardegten kiigiik olani Segrek merkezi kahraman tipini temsil eder. (Ergin, 1994: 18-20)
Kiiglik olmasina ragmen yigitlik bakimindan agabeyinden {istiindiir ve sonunda agabeyi
Egrek’i tutsakliktan kurtarmigtir. Yine yukarida izah edildigi gibi, Basat kiigiik kardes
olmasina ragmen agabeyinin miicadele edip oldiiremedigi Tepegtz'ii 6ldiirerek agabeyinin
intikamini almigtir.

O. Rank, “Dogum Travmast”(Rank. 2000) adl1 eserinde mit kahramaninin en kiigtik kardes
olmasi ile ilgili 6lgtitii su sekilde degerlendirir:

“...biittin insanlarin bilingaltmdaki temel i¢cgiidii kendilerini en giivende hissettikleri yer olan
ana rahmine geri donmektir. Mit kahramanlarinin maceralarindaki her bir unsur bu temel i¢giidiiyii
yansitir. Mesela, kahramamn yeralt1 dlemine inisi, O. Rank tarafindan tamamen anneye doniis
diirtiisii ile izah edilir. Kiigiik kardes, anneden en son ayrilan varliktir. Sonradan onun annedeki yerini
almig baska kimse yoktur. Dolayistyla, anne bedenine geri donme ve orada kalma sadece onun icin
miimkiindiir. Bir bakima kiigiik kardes dogumuyla kendinden biiyiik kardeslerini digart atmigtir. Onun
iistiinliigii son gelen olmasimdan kaynaklanmaktadir. (Rank, 2000: 102)

Kiigiik kardesin merkezi kahraman oldugu durumlarda biiyiik kardes genellikle
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uyumlu degildir. Mesela, Bagkurt destanlarindan Ural Batir’da merkezi kahraman Ural
kiictik kardestir ve destan boyunca agabeyi S$iilgen’in diismanlhigina maruz kalmugtir.
Destanlarda kiigtik kardes ile biiyiik kardes arasinda siiregelen miicadelelerden daima
merkezi kahraman konumundaki kiigiik kardes galip ¢ikar ve biiyiik kardes komik duruma
dtiser. E. M. Meletinskiy, arkaik destanlarda biiytik kardesin diisttigti komik durumun, “hiciv
ve fikra tiiriiniin kokeni bakimindan degerlendirilebilece§inden” bahseder. (Meletinskiy, “ITpenxu
Ipomeresi- KynrypHsiii repoii B Mude u snoce”’Promete’nin Atalar1 — Mitte ve Destanda Kiiltiirel
Kahraman,http:/ /www.ruthenia.ru/ folklore / meletinsky13.htm) [24.06.2005]

Merkezi kahramani erkek olan destanlarimn aksine, kadin olan destanlarda biiyiik kardes,
merkezi kahraman olma temayiilii gosterir. Bagkurtlarn Ural Batir Destani'nda merkezi
kadin tipi Humay’dir. Kiz kardegi Ayhiliv, giizellik, zeka ve yigitlik bakimindan Humay’dan
geridedir. Kazak destanlarindan Ayman-Solpan Destani’nin merkezi kahraman tipi kadindur.
Iki kiz kardes olan Ayman ile Solpan’dan, biiyiigii Ayman merkezi kahraman durumundadir.

Merkezi kahraman tipinin kardeginin kiz olmasi durumunda temayiil bambagkadir. Kiz
kardes genellikle merkezi erkek kahraman tipinin yardimaisi, akil hocasi ve hatta kimi zaman
silah arkadagidir:

“Destanda kiz kardes ya da anne konumundaki kadinlarin Kuzey ve Uzak Dogu halklarinin
destanlarinda kahramani yigitce yetistiren, ok-yay atmayr ogreten kisiler olduguna rastlanir. Bazen
kadin kahramanlarin kardesinin ya da eginin yerine savagip intikam aldiklar: da goriiliir.” (Ibrayev,
1998: 72)

5. Kahramanin ¢ocuklugu olagandisidir ve kisa siirede biiyiir.

Destan kahramaninin diinyaya gelisi gogunlukla halkin i¢ ya da dig etkenlerden 6tiirii
sikinti gektigi ve kurtulmak icin care bekledigi zamana tekabiil eder. Dolayisiyla, kahramandan
hizla olgunlasarak s6zii edilen kaos ortamini diizenlemesi beklenir.

L. Raglan’in Orta Dogu ve Bati mitik kahramanlarindan yola ¢ikarak hazirladig:
kahraman kalibinin dokuzuncu maddesi: “Kahramanin ¢ocuklugu hakkinda hicbir bilgi verilmez.
(Raglan, 1949: 191) geklindedir. Tiirk destan kahramanlari incelendiginde boyle yargiya
ulagmak miimkiin degildir. Tirk destanlariin gogunda kahramanin ¢ocukluguna dair
onemli bilgiler yer alir. Fakat ¢ocukluk dénemi ile ilgili olaylarin tizerinde uzun uzadiya
durulmaz. Kahramann riigdiinii ispatladiktan sonra giristigi miicadelelerin tasvirine benzer
detayl1 anlatim, gocukluk dénemi icin s6z konusu degildir.

Destanda kahramanin ¢ocukluk dénemine ait bilgiler genellikle onun olaganiistii fiziki
ozellikleri ile simirhidir. Siradan insanlara gore kahraman bir yagina geldiginde ti¢ ya da bes,
bes yasina geldiginde on ile on bes yag arasinda bir yetigkinin giiciine sahiptir. Destanda
kahramanin ¢ocuklugunu kapsayan dénem hizla gecilerek, kendine arz edilen gorevi
basaracak diizeye eristigini ispatlayacagi zaman dilimine ulasilir. Bu déneme gelininceye
kadar verilen ¢ocukluk bilgileri kahramamn kendini ispatladig olaganiistii durumla paralel
bir seyir izler.

Kelt kahramanlarindan biri olan Digenes, kahramamin kiiciik yasta gosterdigi
fevkaladeliklerle ilgili olarak: “Biiyiimeyi beklemenin iyi olan tarafi nedir? Biiyiidiikten sonra
herkes yapabilir.” (Miller, agis: 2006) demektedir. Digenes’e gore kiigiik yagta olagan dist
ozellikler sergilemek kahramana 6zgii gayet normal bir durumdur. Aksi halde kahramanin
siradan insandan fark: kalmaz. Destan tiirii icinde kahramanin, kahramanliklarin sergiledigi
yas ne kadar kiigiiltirse, kahraman o kadar yticeltilir.

Orta donem Tiirk destanlarinda kahramanin ¢ocukluk déneminden ¢iktig1 yas, genellikle
on bes olarak tespit edilir. On bes yasina gelen kahraman namzetinden olagantistii bir
kahramanlik gostererek macerasina atilmasi beklenir. (Duymaz, 2000: 111-112)
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Kahramanin olagandist ¢ocukluk dénemi mitik dénemden itibaren birgok toplumda
rastlanan ergenlige gecis ritiielinden 6nceki hazirlik agamasidir. Destanlarin bir kisminda
cocukluk donemi ergenlige gecisten 6nceki egitim stirecidir. Dogumundan itibaren olagantistii
ozellikleri tespit edilen kahraman, bulundugu toplum tarafindan kahramanlhgini ispatlayana
kadar gegen siire i¢inde ¢esitli vesilelerle gelecekteki pozisyonuna hazirlanr.

Ozellikle, mitolojik 6geler iceren Kuzey Tiirk halklarinin destanlarinda kahramanin
macerasina bagladigi dénem neredeyse ¢ocukluk cagmna tekabiil etmekte, kahraman olma
yast yediye kadar diigebilmektedir. Bu nevi destanlarda kahramanin ¢ocuklugu orta dénem
kahramanlik destanlarinda anlatildigindan da cabuk gecmektedir. (Ogel, 2002: 12)

“...Saym Batur, bir yasina gelende, bilekli bir bey oldu. Iki yasina gelende, biitiin il ile denk oldu.
Ug yagina gelende erkenden atina bindi. Aksama kadar atindan inmedi. Cagrilmadikea agint yemedi.
Dort yagina gelende, karagamdan mizragini att.” (Ogel, 2002: 12)

2. Kahraman, ¢ocukluk déneminden ¢iktigin1 olaganiistii bir kahramanlik gostererek
ispat eder.

farkl birgok kiilttirde gortilen ergenlikten yetiskinlige gecis merasimleri ile iliskilendirmistir.
(Frazer, 1992: 308-322) Aragtirmaci, ergenlige gecis torenlerinin hemen hepsinde adaylarin
gesitli suni yontemlerle fiziksel ve ruhsal olgunluklarimin sinandiginin altini gizer. Kabile
hayatinin yagsandigi dénemlerde gengler, toplum iginde s6zii gegen bireyler olabilmek icin
cesaret veya fiziki kuvvetlerini kanitladiklar: bir dizi sinavdan ge¢mektedirler. Bu ananeye
bagli olarak daha sonralari ergenlige gecis rittielleri birtakim kiiltiirlerde sembolik bir sekilde
gerceklestirilmeye devam etmistir.

C. G. Jung’a gore epik verimlerde kargimiza ¢tkan kahramamin kendini ispat etmesi
motifi, kendini tanimas: yani i¢sel catismalarindan kurtularak sahip oldugu yetenegin ve
kudretin farkina varmast amacina yonelik olarak gerceklesir. Psikanalitik yaklasimla motifi
kendine olan giivenini kazanmasidir. Bunu bagaran kahraman ferdi ihtiras, bilingdig1 kara
distinceler ve zayifliklarindan kurtulur. Daha bagka bir deyisle onlar: kontrol altinda tutmay:
ogrenerek, gercek macerasina baslayacak duruma gelir. (Ozcan, 2005: 46-54; Jung, 2005: 46-
54))

1.Kahraman, kahramanligini ispat ettikten sonra ad alir. Kahramana verilen ad
kutsallik arz eder ve kutlu biri tarafindan verilir.

Bumotifiniglevi, yigitoldugudogumundanitibarenbelli olan kahramanin tescillenmesidir.
Ancak, her destanin merkezi kahraman ad almak tizere bir yigitlik gosterisinde bulunmak
zorunda degildir. Baz1 destanlarda kahramanin miinferit bir eylem gergeklestirmeden de ad
aldig gordliir. Bu gibi destanlarda dogum ile ilgili birtakim kehanet veya olaganiistiiliikler
kahramanin ad almasi igin yeterli olur.

Birkanaatolarakbelirtilmelidir ki, ogu kez destanin merkezikahraman tipi dogumundaki
olagantistii haller sebebiyle beklenen kisi oldugunu kanitlamakta ise, ad almak i¢in herhangi
bir kahramanlik gostermesi zorunlu degildir. Dogumu normal sartlarda gerceklesen veya
dogumu ile ilgili olagandig1 hadiselere rastlanilmayan merkezi kahraman tipinin ad sahibi
olmast iginse, genellikle bir kahramanlik gostermesi beklenir.

Kisiye verilecek adin onun kaderi ile ilgisi olduguna inanilir. Eski Ttirk inanglarina gore
adlar insanin ruhu ile 6zdeslesir. (Yildiz, 1995: 251; Gokyay, 1973: CCCLXXXVI) Ozellikle
kahramanligini ispatlayan merkezi kahraman tipine ad vermek ¢ok daha dikkat edilmesi
gereken bir husustur. Tiirk destanlarinda merkezi kahramana verilecek adin genellikle
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kutlu sayilan biri tarafindan verilmesinin nedeni, bu yolla alinan adin sans getirecegine
inanilmasidir.

Merkezi kahramana kahramanligini ispatladiktan sonra veya dogumundan hemen sonra
ad verilmesi i¢in, ¢ogu kez bir ad verme toreni diizenlenir. Bu torene icabet edenlerden en
uygun adi bulmalar1 beklenir. Fakat, ad genellikle bir tesadiif vesilesiyle orada bulunan kutlu
biri tarafindan verilir. Manas Destani’'nda Karahan, Manas'in oglu Semetey’e ad konulmasi
i¢in bir toy dtizenler ve oradakilerden en uygun ad: bulmalarini ister. Ancak toplananlar
arasinda aksakallilar dahil olmak tizere kimse uygun bir ad bulamaz. O esnada ansizin peyda
olan bir aksakalli Manas'in ogluna Semetey adin verir. (Yildiz, 1995: 832-833)

Dede Korkut Destani’'nda Dirse Han Oglu Bogag Han ve Kam Piire'nin Oglu Bamsi
Beyrek boylarinda Bogag ve Beyrek’e adlari Dede Korkut tarafindan, gosterdikleri
kahramanliklara istinaden verilmigtir. Dede Korkut Destani'min tegekkiil ettigi dénemde
toplumda birey olarak yer almanin en 6nemli kistasi tore ad1 verilen belirli tilkiiler etrafinda
miicadele etmeyi gerektirmektedir. Bu manada basar1 kazanan kisilere adlar1 Dede Korkut
tarafindan verilmektedir. Sosyal ve siyasi yap1 geregi on bes yasina gelen ve soylu bir aileye
mensup olan her erkek toplum adina faydal bir icraat gostermesi igin motive edilir. Birey
olarak toplumun meselelerini tistlenmesi beklenen genclerden iyi birer savasgt ve lider
olacaklarini kanitlamalar1 beklenir. Kazan Bey Oglu Uruz Bey’in Tutsak Oldugu boyda Kazan
Bey’in Uruz’a soyledigi asagidaki sozler toplumun bireyden beklentilerini ortaya koymast
bakimindan oldukga garpicidir:

“Berii gelgil kulunum ogul,

Sagum ala bakdugumda kartasum Kara Goneyi gordiim
Bas kestipdiir kan dokiipdiir ¢uldr alupdur ad kazanupdur
Solum ala bakdugumda tayim Aruzi gordiim

Bas kestipdiir kan dokiipdiir ¢uldr alupdur ad kazanupdur
Karsum ala bakdugumda seni gordiim

On alt1 yas yasladun

Bir giin ola diisem dlem sen kalasin

Yay cekmediin oh atmadun bag kesmediin kan dokmediin
Kanlu Ouz i¢inde ¢uldr almadun

Yarinki giin zaman doniip ben 6liip sen kalicak tacum tahtum sana virmeyeler diyii sonumi andum
agladum ogul didi.” (Ergin, 1994: 155-156)

Lider soyundan gelmek, lider kabul edilmek i¢in yeterli degildir. Lider olmasi muhtemel
kisinin lider soyundan gelmenin yam sira liderlik vasiflarina sahip oldugunu ispatlamasi
gerekir. Kazan Bey, yukaridaki sozlerle lider adaymun, liderlik vasiflarini ispatlamasi ve
boylece halkin giivenini kazanmasi gerektiginin altini gizer. Destanlarda kahramanin kendisini
ispatlamasi i¢in mutlaka fiziki gtictinti kullanacag: bir basar1 kazanmast icap etmektedir.

J. Campbell; “Kahramanin Yolculugu” adli eserinde “Kahraman her ne olursa olsun belirli
bir zamanda ve gekilde maceraya ¢agirilir.” der. (Campbell, 2000: 63-66) Kahramanin yigitlik
gostererek ad almasi onun maceraya atilmasi igin gereken biitiin sartlarin yerine geldiginin
isaretidir ki, genellikle ad alma epizotundan hemen sonra kahraman kendini, beklenen
maceranin i¢inde bulur.

Destanin merkezi kahramani ad almak i¢in birtakim maceralarin igine atilabilecegi gibi,
farkinda olmadan gosterdigi bir yigitlik sonucunda da ad alabilir. Mesela, Dede Korkut
Destani’'nda Bogag Han tamamen tesadiifi gelisen bir tehlikeyi biiyiik bir cesaretle bertaraf
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ederek ad alirken, Uruz yigitligini gostermek icin babasindan bir av merasimi diizenlemesini
ister.

Tiirk kahramanlik destanlarinin hemen hepsinde merkezi kahramanin 6ne ¢ikan en
onemli ozellikleri yigitlik, cesaret ve gtictiir. Destanin basindan sonuna kadar merkezi
kahraman etrafinda devam edegelen biitiin eylemlerde kahramanligin sergilenmesi beklenir.
Dolayistyla motiflerin bir¢ogu bu eksen etrafinda tesekkiil etmistir. Ad alma motifi de dogal
olarak yigitlik kavramina odaklanmistir. Akilli ya da kurnaz olmasi sebebiyle ad alan bir
destan kahramanina rastlanmaz. Bu gibi meziyetlerin kahramanda olmas: arzu edilirse de
beklenilen ve halkin kahraman namzedini benimsemesinde esas olan hususiyet onun cesaret
ve olagantistii kuvvetidir.

Tiirk destanlarinda Tanri katindan génderildigine inanilan merkezi kahramanin diinyada
gergeklestirdigi biittin eylemlerde 6ncelikli gayesi Tanri’'min arzularini yerine getirmek ve
nam sahibi olmaktir. Bu agidan bakildiginda, nam: adiyla beraber yiiriiyecek olan kahramana
verilecek adin ve bu adin veriligi ile ilgili ritiiellerin Tiirk destanlarinda kazandig1 6nem daha
iyi anlagilir.

2. Kahramanin fiziki giicii yaradilisindan itibaren olaganiistiidiir ve zaman zaman
yirtic1 hayvanlarla mukayese edilerek tasvir edilir.

Diinya edebiyatinda bilinen bir¢ok destanin merkezi kahramamni olagantistii fiziki
ozelliklerle tasvir edilmistir. Stimerlerden giintimtize ulasan Gilgamis Destani'nin yari tanri
kahraman Gilgamis'in fiziki 6zellikleri yari tanrisal bir gortintti cizer. (Bottéro, 2005: 65-66)

Diinya edebiyati icinde ge¢gmisten giintimiize ulagsan en 6nemli destan metinlerinde
kahramanin sahip oldugu fiziki giiciin daima manevi yénden desteklendigine sahit olunur.
O, mutlak adaleti tesis etme yolunda dogumundan itibaren olagandis: varliklarin himayesi
altindadir. Yaradiligtan sahip oldugu fiziki istiinliik kahramani himayesi altina alan,
yukarida bahsi gegen olagandisi varliklarin ona liitfettiklerinden sadece biridir. Oyle ki, Tiirk
destanlarinin birgogunda kahramanin bu varliklar sayesinde 6liimii dahi yenebildiklerine
sahit olunur.

Tiirkler aval ve akinc bir millettir. Bu nedenle Tiirk destanlarinda merkezi kahramanlarin
fiziki 6zellikleri yagadiklari tabiaticindekarsilarma ¢ikan en giiglithayvanlardan yararlanilarak
anlatilmigtir. Mesela, Dede Korkut Destani kahramanlarindan Kazan, ‘Amit suyunun aslan,
Karagugun kaplant’, ‘Tiilii kusun yavrist’ sifatlariile tasvir olunur. Kahramanlar igin kullanilan
benzetme unsurlari i¢in hayvanlarin 6zelliklerinden yararlanilmigtir. (Kaplan, 1985: 48) Hatta
bu giiclii hayvanlarin isimleri destan kahramanlarina ad olarak verilmistir.

S. Orozbekov’dan derlenen Manas Destani'nda (Canpolat, 1995: 68), Manas'in dogdugu
andan itibaren farkina varilan olagantstii 6zellikleri de, Oguz Kagan’da oldugu gibi vahsi
hayvanlardan yararlamlarak dile getirilir. Ancak, Oguz Kagan Destani (Bang ve Arat, 1970:
1) Manas Destani'na gore tesekkiil ettigi donem itibari ile daha eskidir. Dolayisiyla benzetme
unsuru olan vahgi hayvanlar dogrudan degil kuvvetleri bakimindan Manas ile mukayese
edilerek kullanilmigtir.

Destan ve mit gibi ilk edebi tiirlerde hayvanlar olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Bu
verimlerde anlatilanlar insanhigin ilk devir yagsayis ve disiintis sekillerini, tarihi gelisim
siireci boyunca saklayarak giintimiize tasimaktadir. Kadim dénemlerden giintimiize kadar
ulagan bu eserlerde insanoglunun ilkel donemde hayvanlarla olan yogun ve ¢ok yonlii iligkisi
O6nemini korumaya devam etmistir. (Roux, 2005: 35) Eski donemlerde totem olarak kabul
edilen bir hayvan, destanin tarihi geligsim stireci i¢inde kendisine saygi duyulan bir hayvana
dontigmiis ve kahramanlar bu hayvanlarin 6zellikleri ile tasvir edilmigtir. Ya da giictinden
oturt kendisinden korkulan hayvanlari 6ldiirecek cesareti sergileyebilenler toplum iginde
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cesaretlerinden Otiirti sahsiyet edinmistir. Tarihi ya da tarih 6ncesi devirlerden giintimiize
yanstyan destan metinlerinde giiclii ve vahsi hayvan motifleri genellikle kahramanin giictintin
yansitilmasi ile paralel kullanilmistir.

9. Kahraman karsimiza yari tanri, ilk ata veya ilk insan olarak ¢ikabilir.

Destan tiirii kadar kahramanini idealize eden bagka bir edebi tiir yoktur. Kahraman biitiin
yonleriyle olaganiistiidiir. Ozellikle arkaik destanlarda kahraman, mitik anlatmalarda yer
alan tanrilara yakin iglevler tistlenmistir. L. Raglan, epik verimlerin kahramanlarini tanrilarla
esit konumda degerlendirir. Yirmi iki maddeye bagh olarak inceledigi epik kahramanlar
ozellikleri bakimindan siradan insanlara hi¢ benzemez. Kahramanlarin hayati dogatistii,
tanrilarinkine es olaylarla doludur. Ayrica, bir¢ok kahramanin hayatinda tesadiifi olamayacak
kadar ¢ok benzerligin olmasi, onlarin tarihi sahislar olmaktan ziyade mitik tanrilarin destan
tiirti icinde devam ede gelen yansimalari oldugu fikrini dogurur. Destan kahramanin asil
islevi tanrilar1 temsil etmek degildir, onlar zaten kendisine inananlarca tanri olarak kabul
edilmektedirler. Ciinkii destan kahramanlar: tarihi sahsiyetler olsa bile, onlara atfedilen
ozellikler gercek disidir. (Segal, 1990: XVII-XVIII)

Yine kahraman kimligi tizerine aragtirmalar yapan J. Fontenrose, “Kahraman; olagandig: bir
olugum ¢esididir yani demigod, demon ya da ruhtur.” demis ve kahramam antik ¢caga ait bir kavram
olarak izah etmistir. J. Fontenrose’ye gore tanr1 ya da yari tanr olarak nitelendirilmeyen
kahramanlar dahi, insan ile tanr1 arasinda arabulucu (medyum) statiistinde bir yere sahiptir.
Kahramanin yeralti - yeriistii seyahatleri kahramanin bu statiistinii agik¢a ortaya koyan
delillerdir. (Miller, agis, 2006) C. M Bowra; J. Fontenrose’'nin goriistine kismen katilarak,
destan kahramanini eski samanistik siirin kahramani olan gamanin devami olarak betimler.
C. M. Bowra'ya gore, samanin yerine gegen destani siir kahramani daha zay:f bir karakterdir.
Ciinki saman kadar dehset verici kabiliyetlere sahip degildir. (Greene, 1998: 130-131)

Gertrude R. Levy, insan kahramanin 6zelliklerinin, tanridan yari-tanriya veya tanridan
istisnai insana gegen ve ytizyillara intikal etmis bir 6rnek olarak kutsal kahramanlara atfedilen
bir model takip ettigini savunur. N. Frye, destan ve benzeri biitiin tiirleri mitin devami olarak
nitelendirir. N. Frye’a gore, mitin kahramani tanridir. Destan kahramani ise, diger insanlara
gore daha tistiin olmakla beraber dogal cevresine hakim olacak kadar tisttin degildir. (Greene,
1998: 130-131)

Mitolojinin gelisim seyri izlendiginde goriliir ki, belirli bir stiregten sonra “tarihi suurun
olusmast ile mitoloji eposa ihtiyag duymus ve onu yaratrmgtir”. (Ilieva, “Mythology As An
Alternative For Motion Of Created World” http:/ /thracology.dirbg/english/ myth_en.html
[25. 06. 2005]

Kahramanin kargimiza yar tanry, ilk ata veya ilk insan olarak ¢iktig1 destanlar olusumlar:
itibarryla en eski doneme aittir. Yani epos ile mitolojinin beraberliklerinin ilk dénemlerine
tekabiil eden destan metinlerinde yar: tanri, ilk ata veya ilk insan kahraman tipi daha ¢ok
yer alir. E. M. Meletinskiy, yaradilis temali destanlarda yer alan yalnz kahramani, kabilenin
temel tagini olusturan kahramana has, farkhilig1 izah etmek igin kullanilan bir motif olarak
acgiklamugtir. “Yalniz kahraman” kavrami, ona gore ilk tanri ve saman inanglarindan da
eskidir. (brayev, 1998: 72) N. Frye, “Bir dine inanmaktan vazgectigimizde, Romalilarin Jiipiter'e
ve Veniis’e inanglarii yitirdiklerinde oldugu gibi, o dinin Tanrilar: edebi karakterlere doniigiirler ve
hayal diinyasinmin malzemesi olurlar.” demistir. (Ozcan, 2003: 76) N. Frye’in bu ctimlesi mit ve
destanda karsimiza ¢ikan yari tanri statiisiindeki merkezi kahramanlarin olusumunu oldukgca
carpici bir sekilde ifade eder. Kisaca, herhangi bir inaniga bagh olarak bir zamanlar kendisine
tapinilan unsurlar dini énemlerini yitirdiklerinde, onlara duyulan ilahi yakinhk, mit ve
destanlarda yari tanr 6zellikleri gosteren kahraman tiplerine aktarilmigtir.

21



folklor / edebiyat

Barindirdiklar: mitik motiflerin yogunlugu nedeniyle kimi folkloristlerce arkaik, mitolojik
destan; kimilerince de eski destan adi1 verilen ve mitik anlatmalar doneminden hemen sonra
tesekkiil ettikleri diigtiniilen destan metinlerinde kahramanlar sonsuz bir iktidara sahiptir.
Sahip olduklar olagantistii vasiflar nedeniyle bu destanlarin kahramanlari yar: tanr1 veya
tanr1 benzeri varliklar seklinde tasavvur edilmistir. Mitolojik dénemin hemen akabinde
tesekkiil eden arkaik destanlarda kahramamnin yari tanri seklinde tasavvur edilmesi mitik
donemin tanrilar panteonundan sonra ¢ok zor olmamigstir. Kahramanin yari tanri veya ilk
insan olduguna inanilan destan metinleri incelendiginde goriiliir ki, mitolojik dénemin tanri
ve tanrigalar1 bu verimler iginde biitiin canliliklari ile varliklarini stirdtirmektedir. Yunan epik
gelenegine ait verimler bu nevi yari tanr1 kahramanlarla doludur. Stimerlerden giintimiize
ulagan Gilgamig Destani’'nda (Bottéro, 2005), Gilgamis yari tanridir. Yakut Tirklerinin Er-
Sogotoh Destani (Vasilyev ve Kiriscioglu, 1996: 13-21)'nda da tanr1 ve tanrigalar oldukga aktif
olarak yer alir.

Tiirk destan metinleri incelendiginde arkaik ozellikleri en 6ne ¢ikan destanlarda dahi
merkezi kahramanin yari tanri olduguna rastlanilmaz. Tiirk mitik anlayisinda, Tanri, Zeus
gibi antropomorf tipe dontismemis, yani insan sekline girmemistir. Onun goéze gortintir sekli
yoktur. Bu bakimdan degerlendirildiginde Tiirk “Tanr1” anlayis: tipolojik gelisme stirecinde
Zeus'tan daha eski goriinmektedir. (1brayev, 1998: 253)

Merkezi kahraman arkaik Ttirk destanlarinda daha ¢ok ilk ata veya ilk insan olarak ortaya
cikar. Primitif dénemden diger Tiirk halklarina gére daha geg ayrilan Sibirya Tiirk halklarinin
destanlarinda yer alan kahramanlarin biiyiik bir béliimii ilk insan veya ilk ata 6zelliklerine
sahiptir. Motifleri ve barmndirdiklar1 mitik elementler itibariyla Sibirya Tirk halklarinin
destanlar1 Tiirk destan gelenegi icinde en arkaik destanlar olarak bilinir. Bu destanlarin cogu
benzer formiiller igerir. Bu formiillerin evrenselligi onlarin ¢ok eski olduguna isaret eder.
Onlarn eski yani arkaik oldugu, muhtevalarindan da anlasilmaktadir. E. M. Meletinskiy bahsi
edilen destanlarin ¢ok eski oldugunu zaman ve mekén tahlili ile ortaya koymaya ¢aligmigtir:

“Olaylar, kdinatin yaratildigi, her tarafta iye(iez)lerin kendilerini gostermeye bagladigi, Yer'in
deprenerek otla ortiilmeye ve canlt varliklarim meydana ¢ikip ayaga kalkarak nefes almaya basladigi
zamanda geger.” (Meletinskiy, “O [Jlpesueiiiuem Tune Tepost B dnoce Tropko-Mosronsckux Haponos
Cubupu”, Sibirya ve Tiirk Halklarinin Eposlarindaki En Eski Kahraman Tipi Hakkinda http:/ /
www.ruthenia.ru/folklore / meletinsky13.htm [23. 06. 2005]

E. M. Meletinskiy’e gore, bu destanlarin kahramani da ilk insandir. Mesela, Yakut
destanlarindan birinde Ulkumnii Uolan adli merkezi kahraman tipi diinyanin yaradilisindan
sonra ortaya ¢ikan ilk insandir:

“Yer’in tursun dibi kadar, Gok’iin ise geyik kulag kadar oldugu bir zamanda diinyada Ulkumnii
Uolan adly giiglii, kuvvetli, sanli sohretli bir kahraman yagamig.” ( Meletinskiy, “O J{peBHeiiuem
Tune Tepost B Dnoce Tropko-Momnronbsekux Haponos CuGupu”agis: 2005)

Tiirk destan gelenegi icinde Manas veya Oguz gibi tarihi sahsiyetleri hakkinda bilgi
bulunmayan ancak gohretlerinin yayildigi genis saha goz oniinde bulunduruldugunda
gergekten yagadiklarina inanma temayiiliiniin séz konusu oldugu destan kahramanlari,
kazandiklar1 bagarilardan 6tiirii ilk olmasa da millf ata olarak telakki edilmislerdir. Ctink
Oguz veya Manas gibi destan kahramanlar: iginde dogup yasadiklari halklar: milletlegtirme
ve millet olarak bagimsizlastirma yolunda biiyiik zaferler kazanmiglardir. Oguz’'un
cihan hakimiyeti yolunda kazandig1 zaferler, Manas'in Kirgiz halkini bir bayrak altinda
devletlegtirme yolunda verdigi bagarili miicadeleler onlari ait olduklari sahanin halklar
tarafindan millf ata konumuna ytikseltmistir.
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10. Tiirk destanlarinda avcilik dnemli bir meziyettir.

Destanlar, toplumlarda iktisadi gelismenin pek ¢esitlenmedigi, milletlesme ve devletlesme
stirecinin tam anlamiyla miiesseselesmesini tamamlamadigi donemlere ait verimlerdir.
Dolayisiyla destanlarin tegekkiil déneminde hayvancilik, akinailik ve avealik gibi ugraglarm
temel gecim kaynag1 oldugu goriiliir. Adlari sayilan bu ugraslar Tiirklerin hayatinin temelini
teskil eder. Bunlardan avcilik destanlarda énemle tizerinde durulan meziyetlerden biridir.
Ciinkii destan kahramanu igin avalik, yigitligini ve cesaretini sergileyebilecegi ¢nemli bir
faaliyet alanidir.

Kirgiz Tiirklerinin Kococag Destani’'min kahramani Kococas mitkemmel bir avcidir.
Destanda onun avciligr ile ilgili asagidaki satirlara yer verilmistir:

“Kirgiz soyu iginde Kitay denen bir boy vardir. Onlarin yerlestikleri yer Talas'in 6nii Karakol,
ugsuz bucaksiz bir bozkirdr. Kococas isimli ¢ok iinlii bir avcilari vardir. Kococag'in babasi Karipbay
hi¢ obasinda durmaz, daglarda yatar, geyik derisinden giysiler giyerek oldiirdiigii hayvanlarin etleri ile
beslenirdi.” (Cobanoglu, 2003:189)

Destanin basinda Kocogas'in iyi bir avcl olarak tasvir edilmesi aslinda onun ileride
girisecegi miicadelelerde gosterecegi basariy: izah i¢in kullanilmigtir. Aveilig: yetersiz olan
birinin kahraman olmas1 mimkiin degildir. Ayrica, Kococag'in babas1 Karipbay'in oglunun
avcligindan duydugu gurur, avelik olgusunun toplum igindeki sosyal 6nem ve manasini
ortaya koymaktadir.

Oguz toplumu iginde yeni yetisen kugsaklarin kahramanliklarini ispat etmeleri icin bahsi
gecen av merasimleri biiyiik 6nem tegkil eder. Av partileri kahraman adaymn yigitligini
ispatlayabilecegi 6nemli bir sahadir. Dirse Han Oglu Boga¢ Han adli boyda, Bogac, babasi ile
ciktig1 avda “Babam at segirdisiime baksun kiwansun, oh atisuma baksun giivensiin, kili¢ ¢alisuma
baksun sevinsiin.” (Ergin, 1994: 85) diye diistinerek htinerlerini sergiler. Avda gosterilen hiiner
yetiskin erkegin yigitlik sifatina nail olmasinda rol oynar. Kam Piire’nin Oglu Bams: Beyrek
adli1 boyda, Beyrek goniil verip almak istedigi Ban1 Cigek’e yigitligini ispatlarken su sozleri
eder:

“Boz aygirun biline binmediim mi,
Sentin iviin iizerine sigin geyik yikmadum mu...” (Ergin, 1994: 149)

Kazan Bey Oglu Uruz Bey’in Bir giin Tutsak Oldugu adli boyda avin bir diger fonksiyonu
ortaya ¢ikar. Uruz'un hentiz bir yigitlik gostermediginden yakinan Kazan Bey’e Uruz, bu
konuda kendisini yetistirmedigini sdyler. Bunun tizerine Kazan Bey, Uruz'u alarak ava
ctkmaya karar verir. Boylece, Uruz’a ok atip yay ¢ekmenin yani sira gevreyi ve diismanin
olast saldir1 yontemlerini de 6gretmeyi planlamaktadir. (Ergin, 1994: 156) Diger bir¢ok
fonksiyonunun yani sira av, akinci toplum iginde gelecek nesillerin iyi birer savasct olmalari
i¢in kullanilan bir egitim sahas: ve yontemi olarak kullanilmaktadir.

Ciiveyni, Mogollarin avcligin kumandanlara yarasir bir ugras olduguna inandigini
ifade etmistir. Ciinkii avclik ugras: bir askere savas ile ilgili her seyi 6gretebilecek en
uygun idman sahasidir. Destan kahramanlarinin ¢ogu ilk iiniine bir av avlayarak kavusur.
(Roux, 2005: 97) Boylece kahraman savasa hazir oldugunu deneyimlemis olur. Avlanmak
kiginin kahramanligini ispatindan 6nce kendini yetistirdigi ve kahramanliga hazirladig:
basamaklardan biridir.

11. Kahraman daima ilah{ giigler tarafindan korunur. (Yardimci eren tipi / aksakal tipi)
S. Ibrayev kahramanin sahip oldugu ilahi korumayla ilgili olarak sunlari ifade etmistir:

“Arkaik destanlarda kahramanin yardumina sihirli giicler ya da olaganiistii 6zelliklere sahip hayal
iiriinii tipler kogar. Tarih oncesi ¢aglara ait Tiirk destanlarinda totem benzeri varliklar, kahramanlik
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destanlarinda ise Baba Tiikti Sast1 Aziz, Hizir, Gayip Eren, Kirik Silten, Yedi Kamil Pirler, Aritanbaba
vb. tipler kahramana yardim eder. Onlar genellikle ak giyimli, ak sarikli, aksakallr kimseler halinde
kahramanlarin diiglerine girerek kahraman: iimitsiz durumlardan kurtarirlar. Gergek su ki, kutsal
varliklar arkaik devirlerden beri var olan en eski tiplerdendir. Fakat bunlar kahramanlik destanlarinda
Islam dininin etkisiyle gorevlerini Miisliiman evliyalara devretmiglerdir.” (Ibrayev, 1998: 82)

Tiirk destanlarinin birgogunda destan kahramani, anne ve babasinin bir ermis ya da bilge
kigiye yalvarip yakarmasi veyahut tesadiifen rastlanilan agzi duali bir géniil ehlinin yardimi
ile diinyaya gelir ve genellikle ad1 da bu kisi tarafindan verilir. Bu tip, merkezi kahramana
dogumdan hemen sonra kutsal bir ara¢ ya da silah vererek yardimar olabilecegi gibi destan
boyunca gerekli olan hallerde gesitli suretlerle ortaya ¢ikarak da miidahalelerde bulunabilir.

Cogu destanda kahramanin en 6nemli yardimcist atidir. Kahraman gibi ati da siradan
degildir ve genellikle Tanr1 tarafindan kutsanarak gonderilmistir. Kimi destanlarda atin;
cesareti, giicii ve akliyla kahramanin éniine gegtigine rastlanir ki, béyle durumlar genellikle
kahramanin yardima ihtiya¢ duydugu zamanlardur.

Kahramanlarin annesinin bir peri kizi oldugu ya da ebeveynlerden birinin insan digt
ozelliklere sahip oldugu durumlarda yaradiligi geregi koruma altinda oldugu goriiliir.
Bu sekilde korunan kahramana ok batmaz, kilic kesmez veya yanmaz. Kahraman ancak
zehirlenmek suretiyle ya da viicudunun sadece bir noktasindan aldig: darbe ile 6ldiiriilebilir.
Mesela, Yunan mitolojisinin en biiyiik kahramanlarindan biri olarak kabul edilen Akiles’in
babast bir hitkiimdardir, annesi ise bir su perisidir. Bir su perisi olan Akhiles’in annesi Tethys,
Akhiles’i yara almaz kilmak i¢in, topugundan tutarak Styks irmagma daldirir. Bu nedenle
kahramanin, suya batmamisg olan topugundan bagka, hi¢bir yerine ok 1§Iemez ve klhg kesmez.

cd=7&gl=tr) (Erigim Tar1h1 12. 01. 2006)

Tiirk destanlarinda bu motifin zaman zaman diigman tipinde gézlemlendigine de sahit
olunur.

Dede Korkut Destani’'nda Dirse Han Oglu Boga¢ Han adli béliimde, babasi tarafindan
oklanarak oliime terk edilen Bogag, anne ve babasinin yillarca stiren yalvarip yakarmalar1
neticesinde Hizir’in inayeti ile diinyaya gelmistir. Bogag oliime terk edildikten sonra Hizir
tarafindan kurtarilir. Kutlu kigilerin inayeti ile diinyaya gelen Bogag hayatinin geri kalan
kisminda da onlar tarafindan korunmaya devam eder. (Ergin, 1994: 88)

Manas’in dogumu da dualar ve adaklarla gergeklesmistir. Manas, destan boyunca ti¢ kez
Slitmle karsilagir ve hatta 6liir. Dogumundan itibaren kutsanan Manas, ilk iki 6liim halinden
kutsal giiclerin yardimu ile kurtulur. (Yildiz, 1995: 538)

Kahramana ilahi yardim evliyalar digindaki vasitalarla da ulastirilabilir. Mesela,
kahramanin silahs, giysileri veya ati ilahi niteliklidir. Dede Korkut Destani'nda kahramanlarmn
kullandigr kiligtan “kara polat 6z kilien” ibaresi ile bahsedilir. Anlagilmaktadir ki,
kahramanlarin kullandig; silahlar siradan silahlardan farklidir ve kullanmak hiiner isidir.

Alpamis Destani’'min Ozbek varyantinda destan kahramani Alpamis adin1 dedesinden
yadigar kalan yay ile ok atarak alir. Bahsi gegen yay, attig1 okla bir dagin tepesini parcalayacak
kadar giiclii bir silah olarak tasvir edilmistir. (Canpolat ve Oz, 2000: 28)

Kahramana bir sekilde ulagan bir kus, tiflemeli bir ¢algi, gtimtisten bir giysi (Luthi, 1997:
73) veya atinin kili gibi nesneler kahramana zor zamanlarinda yardimar olan kutsal araglardir.
Macerasi esnasinda kahramanin bu nevi araglara bizzat miicadele ederek sahip olduguna
da rastlanir. Dede Korkut'un 6liimii ile ilgili Kazak Tiirklerinin menkibelerinden birinde
Korkut'un kopuzunun onu koruduguna inanilir. Oliimden kagan Korkut, kopuzunu ¢almay1
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biraktig1 anda bir yilan tarafindan sokularak olir. (Ercilasun, 1998: 13) Bu tip yardimci
nesnelerin daha ¢ok masal tiirtinde karsimiza ¢iktigr hakikattir. Ancak, arkaik destanlarin
bir¢ogunda da bu nevi nesnelerin yer aldig: goriiliir.

Tiirk destanlarinda kahramanin eylemleri fethetmek ve galebe calmak iizerine
yogunlasmustir. Bu galebe calma arzusu kisisel ego tatmininden ziyade kendine Tanri
tarafindan verilen gorevi ifa etmek, bdylece yaradilis amacini gergeklestirmek isteginin
tezahiiriidiir. Oguz’un vefat ederken sarf ettigi “Ben Gok Tanri'ya borcumu édedim.” (Giinay,
1997: 3-4) ciimlesi bahsi gegen yaklagimin agik ifadesidir. Dolayisiyla, kahraman kendine
Tanri tarafindan verilen emirleri yerine getirirken karsilastig1 zorluklar: yine Tanri'nin gesitli
yollarla gonderdigi yardimlar vasitasiyla asar.

12. Kahramanin en dnemli yardimcis1 olaganiistii 6zellikleri olan atidir.

Tiirk tarihinin bilinen ve bilinmeyen dénemleri boyunca ‘at’ kutsal mefhumuna yakin
bir ilgi ve sayg1 gérmustiir. “Kurt” disinda Tiirk kiiltiir ve edebiyatinda bu denli 6neme sahip
bagka bir hayvan yoktur. Tiirklerin ata verdigi énemin sebebini Kaggarli Mahmud, Divan-1
Lagat-it-Ttirk adli eserinde su sozlerle ifade eder: “At, Tiirk’tin kanadidir.” Yine baska bir
yerde “Kus kanatin, er atin” (Atalay, 1986: 34-35, 48-49) demektedir. Ttrktin ilerleyip varligin
stirdiirebilmesinde at en 6nemli aractir. Tiirk milletinin karakteristik 6zelliklerinden olan
stirekli yeni cografyalar: fethetme istegi onu gece giindiiz devam eden bir devinimin igine
sokmustur. Iste bu devinim iginde bozkirda, dagda, ormanda, kéyde ya da sehirde Tiirk’{in
en yakin oldugu maddi-manevi varlik at1 olmustur.

“At, maddi ve askeri kudreti disinda edebiyatin, sanatin ddet ve an’anelerin de tesekkiiliinde
yer tutmustur. Yuglarda, solenlerde, siinnetlerde, evlenmelerde, teimiil hukukunda, yer ve insan
adlarinda, sporda, temsili oyunlarda, tezyini ve plastik sanatlarda, efsanelerde tesiri goriilen at,
giizelligi, tendsiibii, kuvveti, siirati, tahammiilii ve insancil hususiyetleriyle Tiirklerin goniillerini
fethetmisg bir varliktir.” (Elgin, 1977b: 57) Tiirk kiiltiiriinde ata gosterilen ilgi ve ehemmiyet Tiirk
destanlarinda kahraman-at beraberliginde iglenmisgtir.

Destanlarimizda yer alan atlara atfedilen degerin sebeplerini kavramak igin 6ncelikle
atm, Ttirk mitolojisindeki yerini tespit etmek gerekir. Ttirk mitolojisine gore at, kisiyi kutsal
giiclerin yanina gotiirebilen belli bagh vasitalardan biridir. Tanr1 katina ulagabilen bir hayvan
olma niteligi ata kutsal bir deger kazandirir. Insani cennete ulagtiracak yolu da at bilmektedir.
(Seyidoglu, 1996: 55) Orta Asya’daki Astana Mezarligi'nda bulunmus ipek bir kumasg
tizerindeki tasvirde hayat agacinin iki yaninda kanatl atlarin yer almasi, atin kutlulugunu ve
cennetin yolunu bildigini ifade eder. (Coruhlu, t.y: 24)

Tiirk destanlar: arasinda atindan bahsedilmeyen kahraman yoktur. Bahsedilmekten de
Ste, Tiirk destanlarinin birgogunda at en 6nemli tiplerden biridir. At, en az kahraman kadar
alptir. Orhun Kitabeleri'nde Kiil Tigin’in atinin ad1 Alp Sal¢t’dir. Bu kayit atin eski Tiirklerde
kahramanlarin en yakin silah arkadaglari oldugunu ve bir kahraman olarak degerlendirildigini
gosterir. (Aslan, 1995: 24)

Tiirk destanlarinda, kahramanlar atlariile birlikte anilirlar. Hatta kahramanlarin 6liimiiyle
birlikte atlar1 da 6liir. Destanlarda kahramanlarin atlarina ad verilerek onlar da alplar gibi
adeta oliimstizlestirilmistir. (Ozkan, 1997a: 15) Bircok destanda kahramanlar dogduklari
andan itibaren fevkaladelikler gostermeye baglar. Kahramanlarin atlar1 da sahiplerine paralel
olarak olaganiistii nitelikler sergiler. Tiirk destan kahramaninin ideallerini gergeklestirirken
kullandig1 en 6nemli silah1 atidir. Atsiz bir kahraman yenik diigmiis demektir.

At tipine bagh olarak karsilasilan en yaygin motiflerden biri sudan ¢ikma motifidir.
Kazakistan’da Dede Korkut ile ilgili efsanelerden birinde “Koéroglu, Dede Korkut'un karisi
Halime’den dogmugstur. Onun kiratini, Dede Korkut beslemigtir. Kirat ise denizden ¢ikan bir su at1 ile
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stradan bir atin birlesmesinden dogmustur. Bu birlesmeden dogan ¢irkin kulun Dede Korkut un biiyiisii
ile Kirat olmugtur.” denmektedir. (Alptekin, 1997: 23) Bu efsanede, iki 6nemli Tiirk destanina
ait motiflerin halk muhayyilesince bir efsanede birlestirildigi goriiliir. Kéroglu Destani’nin,
Koroglu kadar tinlti ati Kirat, hemen biitiin varyantlarda sudan ¢ikan iki atin birlesmesinden
dogmustur. Dede Korkut’'ta Kam Piire, bezirganlarini oglu i¢in hediyeler almak tizere Rum
iline gonderir. Bezirganlar, Bams1 Beyrek’e deniz kulani olan boz bir at getirirler. (Ergin, 1994:
35) Sudan ¢ikan at motifi Z. Velidi Togan’a gore, Tiirklere mahsustur. Amuderya kollarindan
olan Vakh havzasinda, Rusta-Bik mevkinde sudan ¢ikmis atlar hakkinda hikayeler vardir.
(Elgin, 1977a: 50)

Tiirk destanlarinda yer alan atlarin bir bagka olagantistii 6zelligi de ugabilmeleridir.
Bu motif, 6zellikle arkaik destanlarda karsimiza gikar. Kéroglu Destani’'nda Kirat ve Doru
at dogar dogmaz bir tavlada kirk giin 1sik ve insan ytlizti gormeden biiytitiilmislerdir.
Koroglu, babasimin tembihlerine otuz dokuz giin riayet eder, bu atlar 11k ve insan ytizi
gormezler. Fakat kirkinct gtin Kéroglu dayanamaz ve tavlanin tistiinde bir delik agarak ne
olup bittigini gormek ister. Gordiiklerine inanamaz, sag taraftaki atin omuzlarinda iki kanat
alev gibi yanmakta, altin gibi parildamaktadir. Sol tarafa bakar, sol taraftaki atin kanatlari
yoktur. Tekrar sagdaki ata baktiginda kanatlarin sénmiis oldugunu goriir. (Seyidoglu, 1996:
55) Kéroglu merakina yenilip atlara bakmasa kirkinca giintin sonunda Kirat ugabilen bir at
olacaktir. Destanlarda ucabilen atlarin sirr1 onlarin ilahi kokenli varliklar olmalar ile izah
edilmektedir.

Kahramanlarmn atlar: sahiplerinin en yakin yardimecilaridir. Manas Destani’'nda, destan
kahramani Manas zehirli i¢ki igerek 6liince, ak sunguru, ak tazisi ve att Ak-Kula'nin sayesinde
yeniden hayata dondiiriiliir.(Sakaoglu, 1995: 168-169) Dede Korkut'ta kahramanin en yakin
arkadag: atidir. Kam Piire oglu Bamsi Beyrek’in at1 i¢in sdyledikleri, destan kahraman ile at
arasindaki bagin anlamini ortaya koymasi bakimindan énemlidir. Oyle ki, Bams1 Beyrek’in
asagidaki sozlerinden sonra at tipi ile ilgili baska bir aciklama yapmaya gerek bile kalmaz.

“Acuk acuk meydana benzer seniin alimgugun
Iki seb-ctraga benzer seniin gozgiigeziin
Ibrisime benzer seniin yiliciigiin

Iki kosa kardasa benzer seniin kulagugun

Eri muraduna yetiiriir seniin arhagugun

At dimezem sana kartas direm kartagumdan yig

Baguma ig geldi yoldas direm yoldasumdan yig.” (Ergin, 1994: 45)

Tiirk destanlar1 at sevgisi ve 6vgiisii ile doludur. Kahramanlar atlarini yalniz arkadas
degil, kardeg sayarlar. Destanlarda kahramanlar, atlarini severek, oksayarak “Ashim kara
kigiydi, adimu1 sen ¢ikardin, yiirtigiim” demektedirler. Dede Korkut hikayelerinde Kazan
sorar: “Hiiner atin mudir, erin midir?”, “Han’tm, erindir.” derler. Kazan Han, “Yok, at islemese er
ogtinmez. Hiiner atindir der.” (Inan, 1992: 17)

“At, bu degerler ortaminda, kahramana yardimct olur, ona kimlik ve benlik kazandirir; onun
kardesi, yoldasi, hatta yanindan hi¢ ayrilmadigr esi konumuna yiikselir. Devlet sisteminin, ekonomik
hayatin; solen, av, toy, olii agt vb. ritiiellere dayali geleneklerin; diigiince diinyast ve soz sanatinin etik
ve estetik degerleri atla birlikte sunulur”. (Cinar, 1999: 108)

At tipi biitiin Tiirk destanlarinda iglevleri bakimindan kahramandan sonra gelen en
Snemli tiptir. Hatta birgok destanda at tipinin kahraman tipi ile benzer ¢zelliklere sahip olup,
¢ogu zaman en az kahraman kadar alplik gosterdigine sahit olunur.
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Mitolojik dénemden bu yana Tiirk kiiltiir ve medeniyeti i¢inde atin 6nemi azalmamus,
bilakis Islam kiiltiirii icinde de varligint  stirdtirmiistiir. Battalndme, Saltukname,
Danigsmendname gibi Islami dénem destanlarinda at énemli roller {istlenmeye devam eder.
Hamzan&dme’'deki Agkar, daha sonra sirasiyla Battal Gazi ve Sar1 Saltuk’un at1 olarak ortaya
¢ikar. Anadolu sahasinda yaygin olan Hamzaname’deki atin, Hz. Hamza'ya Allah tarafindan
gonderildigine inanilir. Hz. Hamza'nin Agkar’1 4b-1 hayat icmis olup, Adem Aleyhisselam’dan
beri yasamaktadir. O, ayni1 zamanda Hz. Ibrahim’in oglu Hz. Ishak’mn bindigi attir. Bu at,
zaman zaman Kébe'yi tavaf edip yasadigi magaraya donmektedir. O, adeta Miisliimanligin
yayilmast igin gonderilmis ilahi bir at gibidir. (Sakaoglu, 1995: 169) Anlagildig tizere, Islam
sonrasinda da at kutsal kabul edilmeye devam etmistir. Bu anlayis kuskusuz fslam oncesi
Tiirk mitolojisinin ata gosterdigi ehemmiyetten kaynaklanan bir tezahtirdiir.

13. Kahraman bir iilkiiyii gerceklestirmek, yigitligini ispatlamak veya intikam almak
icin maceraya atilir.

Altay destanlar1 {izerine calisan I. V. Puhov destan kahramaninin miicadele amaglarmi
bege ayirir: 1. Kahramanin canavarla miicadelesi, 2. Kahramanin yeralti diinyasinin efendisi
Erlik’le miicadelesi, 3. Kahramamn duntirligi ve dugtnt, 4. Kahramanin yabanci hanlarmn
isgallerine karg: yiriittiigii miicadele, 5. Kahramanin sémiirticti-zulmedici kotii hanlarla
miicadelesi. (Aca, 1999: 23) Yukaridaki tasnif genisletilebilir ancak Altay destanlarmndan
yola cikilarak yapilan bu tasnif aslinda Tiirk destan gelenegi i¢inde yer alan kahramanlarmn
hepsi icin gegerli kabul edilebilir. Kahramanin faaliyeti belirli sartlar altinda gelisir ve amag
genellikle yukaridaki bes nedenden biri ile ilgilidir. Bir destan iginde bu amaglardan birkaginin
ayn1 anda ortaya ¢iktigina da rastlanabilir.

Kahraman maceraya toplumu yenileyecek olan tilsimi bulabilmek igin ¢ikar. J. Campbell,
kahramanin sahip oldugu fiziksel tstiinliikleri ait oldugu toplumu yenileyecek giice ve
bilgiye ulagmak i¢in kullamilan bir arag¢ olarak nitelendirir. (Campbell, 2000: 232) Toplumu
yenileyecek giice ulasmak demek, mit ve ritiielin islevlerinin destanda kahraman tarafindan
devam ettirilmesi demektir.

Tiirk destanlarinda kahramanlarin belirli bir ¢aga ulastiginda ‘yasim geldi, giderim’,
‘topragumizi genigletirim’, ‘ata ociinii alirim’ (Ibrayev, 1998: 237) diyerek maceraya atildigi
goriiliir. Bu sézler kahramanin maceraya atilma sebeplerini dzetlemektedir. Kahramanm
esas amaci kendi giiciinii stnamak ve bagarisini herkese gostererek san kazanmaktir. Diger
bir macera sebebi halkin refahini saglamaya yonelik olarak verimli yerlesim sahalari elde
etmektir. Bu amagla yola ¢ikan kahraman igin halkin mutlulugu her seyden énemlidir.

Evlilik, kahramanin agsmasi gereken énemli gitalardan biridir. Tlkel dénemlerde kendini
ispat etmek evlenebilmenin 6n sart1 olarak ortaya gikar. Bir¢ok destanda evlilik amaciyla
yola ¢ikan kahraman hemen evlenecegi kiza kavusamaz. Sectigi kizla evlenmesi igin tiirlii
agamalardan gec¢mesi ve gesitli badireler atlatmas: gerekir. Evlenme istegi kahramanin artik
yeterince olgunlagtiginin isaretidir. (Frazer, 1992: 308-322) Bu amagla astig1 her engel onun
kahramanlik deneyimine katkida bulunur. Evlilik amaa ile yola ¢ikan kahraman, kendini
bir stire sonra gerceklestirmesi gereken millf ya da evrensel birtakim ideallerin pesinden
kosarken bulur. Konusu evlilik olarak belirlenen her destan yurt kurulmasi, yurtiginde var
olan kétii otoritenin diizenlenmesi ya da yurtigindeki dagilmanin birlesmesi ile nihayet bulur.

Kahramamin maceraya baglamas: daima kendi arzusu dogrultusunda gergeklesmez.
Cogu kez kahraman 6ne siiriilen nedenlerden 6tiirii maceraya atilmak zorunda kalir. Mesela,
her gsey yolunda giderken birden obaya, genellikle canavar olarak tabir edilen, yirtici bir
hayvan musallat olur. Kahramandan bu tehlikeyi bertaraf etmesi beklenir. Kahraman kendini
ispatlamak ve stattistinti korumak i¢in maceraya atilmak zorunda kalir. Bu maceraya yapilan
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davetin kabul edilmesidir. Aksi halde ortada kendisinden bahsedilecek bir kahraman olmaz.
Maceranin kabulii ile kahraman sonu belirsiz bir yola ¢ikar. Kahraman i¢in dahi bu yol oldukga
karanlik ve tirkiitiictidiir. Ancak, ilk adimin atilmasi ile kahraman baslangigtaki karanlhigin
ardindan gelen 1giltih diinyay1 kesfeder. Maceranin kabulii kahramamnin ilk bagarisidir. Ciktig
yolda kazandig1 her bagar1 ve tecriibe onun giictine gii¢ katar ve siradan insanlarin asla vasil
olamayacag varolus sirrinin kaynagina yaklasir. Macerasini basari ile tamamlayip geri donen
kahraman, manevi ve maddi anlamda bir insanin ulagabilecegi en ytiksek noktaya erismis
olur. Bir bagka ifade ile Tanri ile halk arasinda bir mevkie yani aract konumuna ytikselir.
(Campbell, 2000: 395-397)

Arkaik kabul edilen destanlarda ilk insan veya ilk ata konumundaki merkezi kahramanlar
evrensel bir amagla hareket eder. O, biitiin insanlik veya kabilesi i¢in maceraya atilarak
evrensel bir diizenin kuruculuguna soyunmustur. Kabilesine veya diinyaya iyi bir diizen
getirmek tizere kariyer yapar. Bu kahramanlarin birgogu oliime ¢are arar, insanlig tehdit
eden ve arkaik destanlarda ¢ogu kez somutlastirilmis yani kisilestirilmis kottiliik unsurlar:
ile savasarak insanliga yasanacak bir diinya yaratmaya calisir. E. M. Meletinskiy: “Var olan
diinya diizenine, ilk atalarin ve kiiltiivel kahramanlarin faaliyetlerinin neticeleri olarak bakmak
gerekir.” (Meletinskiy, “IIpenxu ITpomeres (Kyasrypsiii [epoii 8 Mude u 3moce”, agis: 2005) der.
O halde arkaik destanlardaki ilk ata, ilk insan konumundaki merkezi kahramanlarin amaci,
bu anlamda Tanr1’'nin buyruguna uygun bir diizenin kurulmasini saglamaktir.

Arkaik destanlardan, tarihf boyutu géz ardi edilmemesi gereken orta dsnem kahramanlik
destanlarina gelindiginde, kahraman evrensellikten ziyade millilesen amagclar pesinde
miicadele etmeye baslar. Bu déneme gelindiginde davetin niteliginin degistigi gortiliir.
Kahraman milli fayda esasina bagli sebeplerle maceraya atilir. Maceraya baglanmasinda
halkin esaretine nihayet verme, halki birlegtirip devlet kurma gibi amaglar séz konusu olur.
Kahramanlik destanlarinda etrafi saran diinyann sirlar1 ¢oziilmiis, aile veya kavmin yagama
standartlarina uygun sartlar saglamak tizere olaganiistii varliklarla yapilan miicadelelerin
o6nemi kalmamistir. Kurulmus yurdu, topragi diismanlardan korumak fikri 6n plana gegmistir.
Kahramanlarin diismanlari artik arkaik destandaki gibi hayal iiriinii olaganiistii kotii giigler
degil; gergek, tarihi kigiliklerdir. (1brayev, 1998: 81) Mesela, Dede Korkut Destani’'nda yer
alan kahraman kadrosunun birgogu maceraya, kavmine diisman tarafindan yapilan saldirty1
bertaraf etmek ya da esir edilen yakinlarini kurtarmak amaciyla basladig tespit edilir.

J. Campbell’e gore, yerel kahraman kendi bélgesine ait mikro-kozmik, evrensel kahraman
ise diinya tarihine ait makro-kozmik zaferler elde eder. Yerel kahraman kisisel zorbaliklara
karg1 astiinliik elde ederken, evrensel kahraman macerasindan geriye bir biitiin olarak
toplumu yenileyecek bilgiyle doner. (Campbell, 2000: 49) E. M. Meletinskiy, J. Campbell’in
bu tespitine katilarak soyle der:

“Dikkatlice analiz edilirse arkaik destanlardaki kahramanlar bizim karsumiza kiiltiirel kahraman
sifatryla ¢ikar. Diinya folklorunun bu ilk kahramanlarinin en eski destanlara niifuz edilmesi tamamen
dogaldur. Kiiltiirel kahramanin epik kahramana (bahadira) doniismesinde onun sanatsal faaliyetlerinin
idealize edilmesi rol oynamgtir...” (Meletinskiy, “TIpenxu IIpomerest (Kynsrypusiii [epoii B Mude u
3moce” agis: 2005)

Anlagilacag tizere, kahramanin arkaik destanlardan orta donem kahramanlik destanlarma
kadar nihai hedefi, ortaya ¢iktig1 sahanin ve zamanin sinurlar1 déhilinde yerytiziine diizen
getirmektir. Arkaik destan kahramaninin ilahi amac, orta donem kahramanlik destanlarinda
zamanin sartlarina gore uyarlanarak millf tilkiiye dontism{istiir.

14. Maceraya atilan kahraman yurdundan uzaklasir.

Destanin merkezi kahraman tipi, gérevi yani yerine getirmesi gereken tilkii her ne olursa
olsun epik kural geregi evinden uzaklagir. Onun kahramanh ¢iktig1 yolda kargisina ¢ikan
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engelleri ortadan kaldirmasina baghdir. L. Raglan, destan kahramanin zaferlerinin ¢ogunu
yolculugu esnasinda ya da varacag yere ulagir ulasmaz gergeklestirdigini ifade eder. (Raglan,
1949: 194) S. fbrayev de L. Raglan’a katilarak: “Kahramanin ilk yigitli§i ve sonraki zaferleri de
cogunlukla yolla ilgilidir.” (fbrayev, 1998: 233) der. Kahramanin 6mri, yerine getirmekle
ytiktimlti oldugu gorevi bagarana kadar stirer. Kahraman kendisine liitfedilen 6miir boyunca
stirekli hareket halindedir. Bu siire zarfinda kahraman yaglanmaz, hastalanmaz veyahut
gligten diismez. Bu durumlar ortaya ¢iksa da gegicidir. Kahramanun ilerleyisi kaosu kozmosa
cevirene dek devam eder.

Nihai hedefe ulagincaya kadar kahramanin kargisina birgok engel ¢ikar. Bu engeller
cadilar, devler, diisman iilkenin bahadirlari ve yeralti leminin yaratiklar: vb. olabilir. Agilan
her engel kahramanin gelisimine katki saglar. S. Ibrayev, bircok destanda son diigsman
menziline varmadan énce genellikle bir “dag asma” motifine rastlandigin belirtir. (Ibrayev,
1998: 152) Bu motif nihai kargilasmadan 6nce kahramanin yeterli olgunluga ulagtigini
gostermek i¢in kullanilir.

Kahramanin evinde rahat rahat yatip uyurken olgunlagmas: beklenemez. Bu nedenle
her destanda macera, kahramanin evinden uzaklagmasi ile baglar. Bu uzaklagma kahramanin
gittikge gelismesini saglayan smavlarla doludur. S. Ibrayev konu ile ilgili tespitleri meseleyi
aciklikla izah eder:

“Cag1 gelen kahramanin ‘silahim olduguna gore diisman gelmez’ diyerek diigmani evinde beklemesi
destan tiiriiniin tabiatina aykiridir. Kahraman, yigitligini gercek diismanla savasarak gostermelidir.
Kahraman, sohrete ancak bu sekilde ulagabilir.” (Ibrayev, 1998: 238)

J. Campbell, kahramanin macerasini bir seyahate benzetir. Bu seyahat boyunca kahraman
gesitli evrelerden geger ve tekrar evine doner. Uzaklasma kahramanin kendini ve varolusunu
algilamasi igin gegirmesi gereken bir sinavin ilk adimidir. (Campbell, 2000: 63-73) O. Rank
da kahramanin dogumu ile evi olan ana rahminden uzaklagtigini ve béylece macerasinin
bagladigini ifade eder. O. Rank’a gore kahramanin biitiin miicadelesi huzura erigsmek icindir.
Bu amacla kahraman cesitli merhalelerden geger. Ancak, kahramanin aradig: huzur aslinda
anne rahminde iken hissettigi giiven ortamindan bagka bir sey degildir. O. Rank, mitik
kahramanin sertivenini insanin bilingaltinda yasadigi bu geri dontis arzusu ile izah eder.
(Rank, 2000: 98-106) Kisaca O. Rank’a gore, mit kahramaninin yagadigi her sey semboliktir ve
her insanin bilingaltinda yasadiklarinin sembolik ifadesidir.

Kahraman bircok destanda dilegini yerine getirmek, riiyasinda gordiugu kizi aramak,
diger bazi destanlarda komsu olan akraba kavimleri kurtarmak, bazi destanlarda diisman
yurdunda 6len baba veya akrabalarinin dctinii almak, bazen de diigman hanin agtig1 savasa
gitmek gibi nedenlerle yola gikar. Uzaklagma maceranin ve gelecek zaferin habercisidir. Daha
evvel de belirtildigi tizere, kahraman macerasindan déndugtinde tam anlamiyla bilgelige
ulagmus, varolusun nedenini kavramigtir. Bu ytice bilgiye varmak icin, kahramanin bir¢ok
badireyi atlatarak bilgeligi yani kahramanlig1 hak ettigini ispatlamasi gerekir. Sinavlari bagari
ile gegen kahraman kutlu bilgi ile geri déner.

Kirgizlarin destan kahramani Manas daha dogar dogmaz kahraman olmak arzusunu dile
getirir. Babas1 Cakip Han Manas'in bu sozlerini Bakay’a aktarir:

“

Benim Manas kulunum,
Atlanayim, diisman ardina kosayim diyor,
Uzak sefere varayim diyor, ...” (Yildiz, 1995: 539)
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Kahramanin evden uzaklagmasi motifine bagh olarak dikkat edilmesi gereken bir diger
husus da kahramanin déniistidiir. Kahraman evinden ayrilip nereye giderse gitsin éntinde
sonunda eve donmek niyetiyle yola ¢tkmaktadir. Kahramaninin eve doniisiiniin séz konusu
olmadig1 destanlarda, kahramanin ulastig1 son nokta genellikle halki i¢in yeni vatan kabul
edilmistir. Ya da kahraman 6lmdistiir.

15. Kahraman miicadelesinin biiyiik bir béliimiinde veya en tehlikeli durumlarda
genellikle yalnizdir.

Kahramamin isi liderlik veya komutanlik degildir Cogu destanda kahramammn
eylemlerinin esas gayesi san ve sohret kazanmaya yoneliktir. O, miicadelesinde yalniz oldugu
oranda artan bir g6hretin sahibi olur. Zaman zaman ilahi ya da fani birtakim yardimai giiclerle
beraber hareket etse de, destanin en can alici savas ve miicadele sahnelerinde kahraman
yalnizdir. Kahramanin destanin basindan itibaren en dikkat ¢ekici 6zelligi olagan dis1 giicii
- kuvvetidir. Fiziki bakimdan bu denli yiiceltilen kahramanin savas sirasinda bagkalarinin
yardimina ihtiya¢ duymasi, kahramanlik imajina gélge diistiriir. Bilakis, bu durumlarda
kahramanin etrafindakiler bir sekilde sahneden ¢ikarilarak, kahramanin giicii belirginlestirilir.

Kahraman biiytik gii¢ sahibidir. Fakat bazen onun da darda kaldig1 zamanlar olur. Bu
durumlarda kahramana yukarida deginilen ilahi giicler yardim eder. Yardimlar kahramana
miicadelesinden 6nce ya da sonra ulastirilir. Savas esnasinda kahramana dogrudan fiziki
nitelikte yardim unsurlar1 bahgedilmez. Kahramanin savag: adil olmahdir. Diisman hileye
bagvursa da, kahraman cani pahasina onuru ve haysiyetine golge diisiirmez. Savagim tek
bagina yapar. Hileye bagvuran diisman yenilgiye ugratmak kahramani daha da yticeltir.

Bircok destanda kahramanin yola ¢ikis nedeni bizzat kendisini ilgilendirir. Fakat yol
boyunca kahramanin kargisina ¢ikan ve kahraman tarafindan bertaraf edilen engellerle
biitiin bir halk refah bulur. Yolda kahramanin yaninda kendine yoldaglik edecek birilerinin
olmamasi gayet dogaldir. O, hentiiz verecegi miicadelelerle biitiin bir toplumun aydinlanma
aract oldugunun farkinda degildir. Ustelik farkina varsa da savas esnasinda birilerinden
yardim beklemek kahramanin aczini diistindiirecektir. Kahramanin en énemli amaglarindan
biri kendini kanitlamaktir. Kargisina ¢ikan diisman tek bagina yenen kahraman daha biiytik
bir zaferin miimessili olarak ortaya cikar ve yok edilen diisman ne kadar kuvvetli olursa,
kahramann tinti de o denli artar.

Orta doénem kahramanlik destanlarmin gogunda yer alan kirk yigit motifi yukarida
soylenenlerle tezat olusturmaz. Kirk yigit daima kahramanin yanindadir ve onun igin
canlarini feda etmeye hazirdirlar. Buna ragmen destan gelenegi, en gii¢ miicadelelerde
yani kahramana esas tiniinii kazandiracak zorlu savaglarda, bir sekilde yardima unsurlar:
uzaklagtirarak kahramani diigmanla bag basa birakir.

Unlii halk bilimci A. Olrik’in ortaya koydugu epik kurallardan 6zellikle “Bir Sahnede fki
Kural”, “Zathk Kurali” ve “Dikkati Bag Kahraman Uzerinde Toplama” kurallari kahramanin
ni¢in miicadelesi esnasinda ya da miicadelesinin en can alict sahnelerinde yalniz oldugunu
anlamamizi kolaylagtirir. A. Olrik’e gére halk anlatilarimin temel kurallarindan biri olan
sahnede ancak iki kiginin bulunmas: ve bir diger temel kanun olan zithk yasasi geregince
iki kisiden birinin digerinin zidd1 olmas: kagimlmazdir. Buna gére kahramanin diigmanla
tek bagina kargilagmas: kacimilmaz héle gelir. Destan sanati merkezi kahraman tizerine
kurulmugtur. Yani dikkat daima kahraman tizerindedir. Merkezi kahramanin yer almadig:
sahne hemen hemen yok gibidir. Diigmanin oldugu sahne iginde karsisina ¢ikacak olan diger
kigi de dogal olarak merkezi kahramandir. Epik eser iginde diigmamin karsisina merkezi
kahramandan bagka birinin ¢ikmasi kaide digidir. Ciinkii kahramanin olmadig: yerde anlat:
durur ya da biter. (Olrik, 2003: 182-183)

30



folklor / edebiyat

16. Kahraman cesurdur. Kendisiyle denk gii¢ ve yaradilista olmayanlarla savasmaz.

Edebi tiirler icinde destan, milli idealizmin sergilendigi en ideal sahadir. Destanin
merkezi kahramani ise milli idealizmin biitiin niteliklerini tizerinde toplayip geri yansitan bir
mercek gorevi goriir. Bu nedenle millf ya da evrensel, iyi kabul edilen biitiin hasletler destan
kahramaninda bir biitiin olarak sergilenir.

Kahramanin en goze garpan ozelligi onun dag: tagi oynatan giiciidiir. Fakat sadece
bu giice sahip olmak kahraman olmak igin yeterli degildir. Kahramani kahraman yapan
unsurlar ayrintilarda saklidir. Kahraman mertlik, diiriistliik, cesaret, cémertlik vb. birgok
moral degere sahiptir. Destanda yer alan akia olaylar silsilesi i¢inde ¢ogu zaman ayrinti
gibi goriinen bu degerler, kisiyi kahraman yapan en énemli niteliklerdir. Bu niteliklere sahip
olmadan kazamilan zafer ya da bagarilar kahramanligin disinda degerlendirilmesi gereken
durumlardir. Hile ile kazanilan bir zaferin sahibini kahraman olarak nitelendirmek miimkiin
degildir. Kahramanin kazandigi her bagar1 ve yaptigi her hareket mesrudur. Kahraman
Tanr1'nin yeryiiziindeki golgesidir. Tanri'min temsilciligini yapan kahramanin gayri ahlaki bir
tutum sergilemesi s6z konusu olamaz. O sadece kendine verilen gorevi yerine getirmekle
miikellef degildir, ayn1 zamanda gelecek nesiller i¢in de bir 6rnek tegkil etmektedir. Destanda
kahraman tipinin bu genis perspektifi daima géz 6niinde bulundurularak, kahraman ge¢mis
gelecek biitiin zamanlar kapsaminda ideal insan olarak tegbih edilir.

Destan kahramani biitiin miicadelelerden zaferle ayrilan kisidir. Ancak, zafer
kazanmaktan daha 6nemli olan, zaferi onur ve gerefle kazanmaktir. Her zafer beraberinde
kahramanlik sifatim1 getirmez. Iyi bir komutan gesitli yollarla birgok zafer elde edebilir. Fakat
bu onu kahraman degil, iyi bir asker yapar. Kahraman olmak zaferin yam sira erdem de
gerektirir. . Ibrayev kahramanm sahip oldugu etik degerleri su sekilde 6zetlemistir:

“Kahraman gece yol kesen haydut degildir, onun amaci da, yaptigi isler de bellidir, aydinliktir. O
gizli kagak is yapmay: bilmez. Yense de yenilse de onun mevcut mesguliyeti halkinin nazarinda agik
segik bilinir. O tek bagina oldugu zaman dahi kilict ilk ¢eken degildir. Diismandan giiclii ya da geng
olmasindan degil, erdem sahibi olmasindan boyledir.” (Ibrayev, 1998: 131)

Siradan birinin dahi basari kazanma ihtimali olan bir miicadele, kahraman igin vakit ve
itibar kaybi olacaktir. Kahraman i¢in halk nazarinda kazanacag: prestij en biiyiik basaridir.
Bunun tek yolu da kendisine denk olan bir diismanla savasmaktan gecer. Yaradilisi ile
Tanr1'nin kutuna nail olan ve sonsuz kudret sahibi kahramanin bahsedilen bu kudreti siradan
insanlar tizerinde kullanmasi kahramanlik onuruna siiriilen bir leke olacaktir. O, siradan
insanin bas edemedigi unsurlarla tek basina savasir. Verdigi miicadele; boyunu, milletini veya
diinyay1 korumaya yoneliktir.

Destan kahramaninin neden olmaksizin birine ya da bir yere saldirdig vaki degildir.
Kahraman haksizlik ya da tehdit durumunda savagir. Zaman zaman kahramanin ailesine ya
da boyuna haince saldiran diisman karsisinda dahi kahraman, savaga baglamadan énce bu
densizligin nedenini soracak kadar sagduyulu ve sabirlidir. Boylece kahraman savagmadan
dnce erdemini biitiin hatlariyla ortaya koyar. Kahraman tarafindan gosterilen tevazu diigman
tarafindan daima yanlis anlagilir ve kahramanin daha ¢ok hiddetlenmesine yol agar. Bu
epizotlar aslinda kahramanin gosterecegi dehset dolu intikami anlagilir héle getirir.

Ozetle, destanda yer alan merkezi kahraman tipi kendisine bahgedilen olaganiistii
meziyetleri gerektiginde ve kendisi ile esit konumda olan kétii kisiler ya da varliklara kars:
kullandig: takdirde saygt goriir. Aksi bir durum zalimlige yol agacaktir ki, kahraman ile zalim
arasinda bir paralellikten s6z edilmesi asla s6z konusu degildir. Bu iki olgu birbirine taban
tabana zittir. Diisman bile olsa, kendisine denk olmayanla savagmak kahraman igin acizlik
kabul edilir. Kahraman “aman” dileyene her kim olursa olsun dokunmaz. Yaradilisindan
kaynaklanan hiimanist yaklagim onu haksizliga ugrayanlarin dertleri ile hemdert olmaya iter.
Aslinda o, savagtan ¢ok barig ve anlagma yanlisidir. Barig ve huzur ortamini bozup masum
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insanlara haksizlik edenleri goz ard1 etmesi yapisina uygun degildir. Benzer sekilde diigman
dahi olsa giicii yetmeyene kilig kaldirmayacak kadar yiiksek ahlak sahibidir.

17. Kahraman kendisine diisman olan varliklarla hatta gerektiginde babasi ile dahi
miicadele eder.

A. Inan kahraman tarif ederken, “Kahraman cok miithis bir adamdir. Ondan babast bile
korkar.” (Inan, 1998: 119) der. Gercekten de destanlarin bir kisminda baba ile ogul arasinda bir
catisma s6z konusudur.

Baba-ogul gatismasi bir¢ok agidan degerlendirilmistir. Ozellikle, psikanalistler konunun
tizerine giderek, bazi destanlarda yer alan bu motifin her insamin bilingaltinda sakli
bulundugunu iddia etmiglerdir. S. Freud ve onun talebesi O. Rank’in ihtisas alan1 neredeyse
tamamiyla bu konuyla ilgilidir. Psikiyatrik arastirmalarda, mit ve destanda yer alan birgok
motifin aslinda insanin bilingaltina dair verilerin sembolize edilmis hali oldugu goriisii kabul
edilmistir. S. Freud, epik eserde yer alan bu motifi hastalarinin riiyalarindan yola ¢ikarak
inceler. Elde ettigi klinik bulgulara da dayanarak dogumundan itibaren erkek gocugun anneye,
kiz ¢cocugun ise babaya diiskiin oldugunun altini ¢izer. Erkek ve kiz ¢ocukta ortaya ¢ikan bu
zaaflar erkek ¢ocugu anneyi paylastigi babaya karsi, kiz cocugu da babay: paylastigi anneye
kars1 agresif olmaya iter. S. Freud ortaya attig1 bu teze, erkek ¢ocugun anne ile olan iligkisinin
en bariz sekilde ortaya ciktig1 Kral Oidipus adli eserin kahramaninin adini kullanarak Odip
Kompleksi demistir. Kiz ¢ocugun benzeri tutumuna ise yine mitoloji kahramanlarindan
babasi Agamemnon’un intikamini almak i¢in annesini 6ldiirten Elektra’min ad1 verilmistir.

O. Rank, S. Freud’un bu tezini farkl agilardan degerlendirir. O. Rank’a gore, kahramanin
tagidig1 cesaret maskesinin altinda hep anne rahmine dénme istegi yatar. Hatta O. Rank’a gore,
daha evvel tizerinde durulan, dogustan gelme bir zirh, nasirlasmis deri ya da migfer gibi epik
kahraman dldiiriilmekten koruyan ilahf kalkanlar bir tiir kalic1 rahim tasavvurundan bagka
bir sey degildir. Anne rahmi ¢ocugu babadan saklayan sigmaktir. Cocugun digari ¢ikmast ile
bu giivenli alan babaya iade edilir. Baba bu anlamda erkek ¢ocuk i¢in geri dénmeyi engelleyen
bir rakip olarak ortaya ¢tkmaktadir. (Rank, 2000: 98-99) Biitiin bu yaklagimlar O. Rank’in insan
bilingalt: tasvirleridir. Realist manada izah etmek gerekirse, kahramanin dogumu babanin
kusagina ait miiesseselerin yenileseceginin habercisidir. Dolayisiyla, baba ile ogul arasindaki
catigma kaginilmaz hale gelir. Mit ve destandaki baba-ogul arasindaki sicak ¢atigma aslinda
bu sosyal degisimin sembolik anlatimidir.

J. G. Frazer, baba-ogul catismasini bambagka sekilde izah eder. Daha evvel de deginildigi
tizere, J. G. Frazer’e gore destan ve mitik anlatmalarda rastlanilan bu motifin kaynag, diger
motiflerde de oldugu gibi, ritiiellerle ilgilidir. {lkel toplumlarda goriilen ergenlie gegis
rittiellerinde, ergenlige erisen erkek cocuk ritiielin gerektirdigi sinavlar1 asmasi igin baba
tarafindan anneden alinir. Bu ayrilik anne ve ¢cocuga oldukga zor gelir. Baba ise gayet metin ve
sogukkanlidir. Onun bu tavri ¢ocuguna basarmasi gereken ergenlige gegis stirecinde cesaret
vermek icindir. Bu tarz ergenlige gecis rittiellerinde kadinlara yer yoktur. Dolayisiyla, erkek
cocugun yaninda onu annesinden koparan baba vardir. Ozetle, destan ve mitik anlatmalarda
karsilagilan baba-ogul ¢atismasi bu ilkel dénem ergenlige gecis rittiellerinin bakiyeleridir.
(Frazer, 1992: 308-322)

Baba-ogul miicadelesine psikanalitik bakis diginda getirilen yaklasimlar da mevcuttur. O.
Rank, ayrintili olmasa da kisaca bu durumu kahramanin dogum miti baghg: altinda irdeler.
(Rank, 2000: 98-105) Kahramanin ailesi yani babast asil bir soya mensup olsa da daima Tanr1
kutu tagtyan kisi degildir. Destanin genel yapist geregi kahraman tipi ¢ogu zaman soylular
arasindan segilir. Fakat kahraman bu sifati hak ettigini gosteren birgok pratigi yerine getirir.
Kahramamn ailesinin soylu olmast her zaman ebeveynlerinin onunla ayrnu tilkiileri tasidig
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anlamina gelmez. Baba-ogul miicadelesinin yer aldig1 destanlarda kahramanin babas: soylu
bir siniftan olsa da, oglu ile ayn1 miistereklerde birlesmez. En btiytik Tiirk destanlarindan
Oguz Kagan, Manas ve Dede Korkut Destani’'nda baba ile ogul arasinda sozii edilen ¢atisma
oldukca dikkat ¢ekici sekilde gelisir.

D. A. Miller, baba-ogul anlasmazhigini iki sekilde yorumlar. Baba kavramu ile kastedilen
otoritedir. Higbir kahraman ne suretle olursa olsun otorite altina giremez. Dolayisiyla
babas! ile catismaya girer. Diger bir bakis agisiyla degerlendirilirse, baba yine otoriteyi
temsil eder. Baba, oglunun kendi otoritesini sarsabilecek giice sahip oldugunu anladiginda
onu uzaklagtirmak ister. Kahraman, babasinin otorite bolgesinden uzakta yetistikten sonra
intikamini almak tizere geri doner. (Miller, agis: 2006) Tiirk destanlari arasinda benzeri bir
hadiseye Manas Destani'nin Semetey boliimiinde rastlanr.

Kahramanin asil soya mensup oldugu destanlarimn bir kisminda bozuk diizenin idarecisi
kahramanin babasi olarak ortaya ¢ikar. Kahraman babasina ragmen gérevini yerine getirmekle
miikelleftir. fste bu noktada kahraman ile babasi arasinda baglayan fikir anlagsmazliginin
destanin ilerleyen sahnelerinde sicak ¢atismaya kadar vardigina rastlanir. Bu konuyla ilgili
olarak tarihi vakalar dahi s6z konusudur.

Tiirk tarihinde Hun Imparatorlugu'nun hakam Mete Han'in babasi Tuman ile giristigi
miicadele bu durumun en iyi 6rnegidir. (Ogel, 1998: 1-10) Oyle ki A. B. Ercilasun, Dede
Korkut Destani'nda Dirse Han ile oglu Boga¢ Han, Oguz ile Kara Han ve Manas ile Cakip
Han arasinda yaganan baba-ogul miicadelelerini MO. 210'larda yagadig1 diisiiniilen Mao-dun
yani Mete ile babasit Tuman Han arasindaki ¢ekismeye dayandirir. Bu anlamda bahsi gegen
eserlerin kahramanlarinin isimleri tizerinde etimolojik bir yaklagim gelistiren Ercilasun;
Bogag, Oguz ve Mao-dun (Bagatur / Bogatur) kelimelerinin boga veya 6kiiz kelimeleri ile
ilgili oldugunu yani ti¢ ismin ayn1 anlama geldigini, dolayisiyla s6zii gegen eserlerdeki baba-
ogul miicadelesinin ¢ikis kaynaginin Mete Han’in babasi ile yasadigi miicadele oldugunu
belirtir. Bagka bir deyisle, tarihi dsnemlerde Tiirk hakam Mete etrafinda cereyan eden tarihi
bir vaka halk hafizasinda saklanarak daha sonra Oguz ve Dede Korkut gibi destanlara
aktarilmigtir. (Ercilasun, 2007: 486-487)

Oguz Han ve Mete Han'in babalarini 6ldiirme gerekgeleri ortaktir. Her ikisi de toreyi
korumak, birligi saglamak ve Tanri'min buyrugunu yerine getirmek i¢in hareket eder. Oguz
Han Tanri'nin emrettigi diizeni yerytiziinde kurabilmek igin, Mete Han ise Tiirk toresinin
icaplarini yerine getirmeyip devlet yonetiminde duygulari ile hareket eden babasini, milleti
kaosa siirtikledigi i¢in oldiirtir. Her iki 6rnekte de kahraman icin 6ncelikli hedef milletin
gelecegi ve selametidir. Bu hedefe ulagmak i¢in kahraman babasi dahi yok etmekten
gekinmemektedir. Clinkii devletin ve milletin bekasini saglamak her seyden 6nemlidir. Millet
s6z konusu iken kahraman icin sahsi duygulara yer yoktur.

Oguz Han'in babasi ile arasindaki miicadeleye benzer bir hadiseye Manas Destani’nin
kahramanlarindan Almanbet ile babasi arasinda da tesadif olunur. Islam dinini secip ata
dininden dénen Almanbet’in babas1 oglunun 6liim emrini verir:

“Ana karminda tek idi,

Han Alman Bet bir tanem,

Nasil boyle soz soyledi?

Stk orman gibi kalabalik yurdum,

Bu Alman Bet oglumu,

Bir daha goziime gostermeden,

Cabucak yakalayip oldiir.” (Y1ldiz, 1995: 548-549)
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Almanbet'ten baska Manas Destani’'nda atasi ile anlasmazlik yasayan diger kahraman
Manas’in oglu Semetey’dir. Semetey, dedesi Cakip Han tarafindan 6ldiirtilmek istenir:

“Cakip Bay soyledi ogluna;

Ak kur¢undaki avulart

Onu beri aliniz,

Cin1 ¢o¢ok dibine,

Ona stoaytp koyunuz,

Bu Manas'in balast

Semetey’i oldiiriip

Yanan atesini sondiiriin.” (Y1ldiz, 1995: 839)

Semetey ile dedesi Cakip Han arasinda gegen husumetin nedeni yukarida tizerinde
durulan otoriteye sahip olma arzusundan kaynaklanmaktadir. Manas'n oglu olmasi
hasebiyle Semetey’in miistesna bir kahraman olacagini sezen Cakip Han, torununun otoriteyi
ele gecirmesinden kaygilanarak onu zehirleyip 6ldiirmek ister. Burada yine eski diizen ile
getirilmek istenen yeni diizen arasindaki ¢atisma s6z konusudur.

Ayni nedenle babast ile gatisma yagayan bir diger destan kahramami Boga¢ Han'dur.
Dirse Han ile oglu Bogag arasinda vuku bulan anlagmazlik hainlerin attig1 bir iftira ve hileye
dayanir. Ancak, dikkatle tetkik edildiginde fark edilecektir ki, Dirse Han da sanki oglundan
kurtulmak igin bdyle bir bahane beklemektedir. Zira sdylenenlere hemen inanir ve kirk
yigidinin hazirladig1 av hilesine kanar. Oglunu ¢agirip meseleyi sorup sorugturmak aklinin
ucundan ge¢mez. Dirse Han, Boga¢'in dogmasini ¢ok dilemistir. Fakat bunun sebebi toplum
icindeki statiistinti korumak icindir. Diger acidan bakildiginda, Dirse Han ile Boga¢ Han
arasindaki anlasmazlik bir kugak farki olarak ortaya gikar. Bogag kahramanligini ispatlayip ad
ve beylik alir. Bey olunca Dirse Han'in kirk yigidinin yerini Boga¢'in yigitleri doldurur. Dirse
Han’in kirk yigidi eski stattilerini ancak Boga¢'in ortadan kaldirilmasi ile kazanabileceklerini
diisiinerek baba ile ogluna haince bir tuzak kurar. (Ergin, 1994: 83)

L. Raglan'in destan kalibinin altinci, yedinci ve sekizinci maddeleri kahramanin babast
tarafindan oliimle tehdit edilmesi ile baglayan bir dizi olayla ilgilidir. Buna gére babasi
tarafindan oldtirtileceginden korkulan ¢ocuk genellikle kagirilarak uzak bir yere birakilir.
Burada tesadiifen birileri ya da bazi hayvanlar tarafindan bulunarak biiyiitiiliir. L. Raglan
da bu ti¢ maddeyi baba ile ogul arasindaki kusak ve iktidar ¢ekismesi ile izah eder. Dogan
¢ocugun babasini veya onun kanun ve nizamini ortadan kaldirmasindan korkularak,
kahraman uzaklagtirilir. Uzaklagtirilma motifi, babanin oglunu éldiirerek ondan kurtulmak
istemesinden biraz daha farkli degerlendirilebilir. Uzaklagtirilan kahramanin ¢ogu zaman
bagka bir iilkenin asil smufi iginde egitildigi goriiliir. Ya da vahsi hayvanlar tarafindan
biiyiitiilen ¢ocuk her ne kadar yabani 6zellikler gosterse de fiziki anlamda ¢ok iyi bir savasgt
haline gelir. Bu nedenle kahramamin ¢ocukken uzaklagtirilma motifi ile kahramanin egitim
almast igin bir yere gonderilmesi akla gelmektedir. Kahramanin uzak bir bélgede egitim
almasindaki amag onun aile hosgériisiinden uzak oldugu oranda irade sahibi olacagimn
duisiiniilmesi olabilir. Ayrica, uzaklagtirilma ile kendisinden ¢ok sey beklenen kahramanin
olgunlagana kadar diismanlarindan saklanmasi saglanir. (Segal, 1990:149-150)

Baba-ogul catismas ikiz kardegler ya da iki kardes s6z konusu oldugunda daha farkli
bir seyir izler. Bu durumda baba kardeglerden birini tercih ederek digerini reddetme egilimi
gosterir. Manas’in 6liimiinden sonra Cakip Han’in torunu Semetey’in degil de, Semetey’in
tivey amcalarinin yaninda yer aligi nispeten bu duruma 6rnek sayilabilir. Semetey 6rneginde
izlendigi tizere, (annesi Semetey’i dedesi ve tivey amcalarindan korumak tizere uzaklagtirir)
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babasi ya da babasindan korunmast icin genellikle annesi tarafindan uzaklagtirilan kahraman,
yabanct birileri tarafindan alinip yetistirilmemigse, daha ¢ok annesinin akrabalarindan
(annenin babasi, day1) birisi tarafindan korunup yetistirilir. Ttirk destanlarinda bu motif
daha ¢ok babasi 6len kahramanin annesi tarafindan diigmanlarindan 6zellikle amcalaridan
korunmasi seklinde ortaya ¢ikar.

18. Macerada bir¢ok zorlukla karsilagilir:

a.Olaganiistii varliklar (Devler, canavarlar, cadilar vb...)

b.Kotii niyetli akrabalar ve yakinlar (Kardes, es, arkadas vb...)

c. Ulkeyi yoéneten kotii liderler.

¢. Sihir, entrika, hile. (Kahraman uykuya dalinca entrika ile kargilagir.)

a. Olaganiistii varliklar (Devler, canavarlar, cadilar vb...)

Diismanlarin olaganiistii yaratiklar seklinde karsimiza ciktigi destanlarda, konu
genellikle evlenme veya aileyi koruma {tizerine kurulmustur. Yukarida da deginildigi gibi,
hentiz milletlesme siirecinin tamamlanmadig veya baglamadig1 zamanlara ait bu destanlarin
konularmin evlenme veya aileyi koruma tizerine gelismesi gayet tabiidir. Nitekim milletlesme
stirecinde tesekkiil eden destanlarda konu dis diismanlardan yurdu ve halki korumaya
yonelmistir. Bu destanlarda diisman tipi karsimiza olagantistii yaratiklar seklinde degil de
insan olarak ¢ikar.

b. Kbotii niyetli akrabalar ve yakinlar (Kardes, es, arkadas vb...)

Kahramanin diigmani her zaman disarida degildir. Kahraman igeride de diisman sahibi
olabilir. Icerideki diismanlar genellikle karsimiza kahramanin akrabalari ya da yakinlari olarak
¢ikar. Kahraman, baz1 destanlarda biitiin bir ulusu bir bayrak veya din altinda toplamak igin
akrabalariyla ya da akraba boylarla savasir. Bu tiir i¢ hesaplagmalarda kahraman sahsi adina
degil toplumun inandig1 kutsal degerler adina savasir.

Ulus bitiinliigiintin  kurulup bireylesme stirecinin vuku buldugu destanlarda ig
miicadeleler daha ¢ok yakin akrabalarin ihaneti nedeniyle ortaya ¢ikar. Bireylegme ile beraber
toplumda bencillik ve kisisel ¢ikar egosu gittikce artan bir seyir izler. Bir siire sonra bu durum
toplumsal ¢oziilmeye yol acar. Destanda kahraman, her yaptii ile bagari kazanan bir konumda
tasvir edilir. Dolayistyla, bireylesme dénemine ait destan metinlerinde kahramanin bagaris
etrafindaki kisilerde kiskanglik ve hazimsizliga neden olur. Kahramanin bagarilarindan en
fazla, en yakimi olan kisiler rahatsizlik duyar ve gesitli hilelerle kahramandan kurtulmaya
caligirlar. Kahramanin yakinlar: tarafindan gordiigii ihanetin nedeni iktidar ya da mal-miilk
kaygisidir.

c. Ulkeyi yoneten kotii liderler.

Tiirk toresi geregi halkin lideri olan kimse her seyden énce yurdunun ve halkinmn
gtvenliginden sorumludur. Devleti idare edenlerin 6ncelikli sorumluluklari vatan ve milletin
istikbalidir. Destanlarin bir kisminda yoénetici sinifina ait bazi sahsiyetlerin bu sorumluluklarin
unutup sahsi menfaat temini gabasiyla halka zulmettigine rastlanir. Destanlarda gorevlerini
geregi gibi yapmayan yonetici statiisiindeki hanlarin ¢ogunun aslinda bu gorev igin Tanri
tarafindan segilen kimseler olmayip, iktidar: hile ile ele gegirdikleri ortaya ¢ikar. Bu gibi
durumlarda gorev, kahramanin miidahalesi ile liyakat sahibi kimselere devredilir.
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Destan, kahraman vasitasiyla yanlis yapan han ve benzeri idarecilere adalet ve dogruluk
ontinde bas egdirir. Dogruluk ve adalet halk birliginin daim olmas: i¢in korunmas: gereken
temel degerlerdir. (Ibrayev, 1998: 192) Kahraman, devletin biitiin yetkilerine vakif olup, bu
yetkileri kotii maksatla kullanan hanlarin saltanatina son vermek tizere savagir. Nihai amag,
halkin 1stirabina son vermektir. Halk i¢in kahramamin gorevi; digarida diisman tehdidini
ortadan kaldirmak, igeride zenginle fakiri, azla ¢ogu, hanla halki birbirine esitlemektir.
(fbrayev, 1998: 131) Her zaman oldugu gibi kahraman bu miicadeleyi de tek bagma verir.
Halktan bu anlamda yardim istemez veya halki isyana tegvik etmez. Onun miicadele ettigi
unsur devlet degil, devletin yetkilerini sahsi amaglari i¢in kullanan kisilerdir. Bu ayrint1 ¢ok
mithimdir. Tiirk destan gelenegi icinde hi¢bir destan kahramani ile han arasinda iktidar ya
da denge savasgi s6z konusu olmamugtir. Hanin kifayetsizligi ya da adaletsizligi halki magdur
ettiginde kahraman duruma miidahale eder. Kahramanin iktidar, saltanat ya da bagka bir
dtinyevi ¢ikar i¢in savastigina rastlanmaz.

Tiirk inanig ve toresi kutlu kabul edilen hanlik makaminin Tanri’dan kut almamuis biri
tarafindan isgal edilmesini hazmedemez ve ortaya ¢ikan kaos kahraman tarafindan nizama
sokulur.

¢. Sihir, entrika ve hile. (Kahraman uykuya dalinca entrika ile karsilasir.)

Destan kahramaninin gii¢-kuvvetle alt edilebilmesi destan tiirtiniin tabiatina aykiridir.
Kahraman ele gecirmek i¢in diismanin kullanabilecegi tek silah, sihir, entrika veya hiledir.
Destanlarda kahramanin tekrar dirilmek tizere 6lmesi veya tutsak edildigi durumlar daima
bir entrika ya da hile sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Kahraman yaradilis 6zellikleri ve amaci
itibariyla asla zafiyet gosteremez. Onun her hareketi erdemlidir. Kahraman insanligin ideal
kabul ettigi biitiin degerlerin temsilcisidir. Dolayisiyla, onun herhangi bir sekilde moral
degerlerin digina gikmasi s6z konusu degildir. Fakat diisman i¢in ayn1 seyler séylenemez.
Diigman, kahramamin ziddidir. Bu zithk biytdiigii oranda kahraman daha da yticelir.
Kahraman olgusuna isnat edilen olaganiistii 6zellikler diistintildiigtinde diigmanin bu giig
kargisinda hile, sihir ya da entrikadan bagka yapacag: bir sey kalmaz. Diismanin megru
kavgasi, kahramanin da isine gelmez. Ciinkii kahraman kazandigi zaferlerin zorlugu
oraninda sohret kazanir. Diigman, kahramami adil bir miicadele sonucu maglup ederse, ne
destandan ne de destan kahramanindan bahsetmek miimkiin olur.

Kahramana en sik kurulan tuzaklardan biri onu yedigi ya da ictigi bir seyle zehirlemektir.
Manas igkisine konulan zehirle ortadan kaldirilmak istenir. (Yildiz, 1995: 646-812) Kahraman
bu tuzaklardan kimi zaman aldig1 bir uyar1 sayesinde kurtulurken ¢cogu zaman da tuzaga
diiger. Yenilip icilen bir nesne sonucu disiilen tuzak kahramanin bir siire 6l gibi olup,
daha sonra gesitli pratiklerle diriltilmesiyle sonuglanir. Bu motifin yer aldigi destanlarda
kahramanin ikinci dogusunda daha da giiglendigi goriiliir.

Bir diger tuzak sekli ise kahramanin gelip gegecegi yolun 6nceden diismana bildirilmesidir.
Ozellikle arkaik destanlarda kahramanin giizergdhi kuzgun gibi menfi karakterli kuglar
tarafindan diismana bildirilir. Kahramanin gelecegini 6grenen diisman muazzam bir ordu ile
onu bekler. Fakat kahraman genellikle carpisma sonucu degil de, nereden geldigi belli olmayan
sinsi bir ok ile etkisiz héle getirilir. Dede Korkut Destani’'nda Kazan Bey’in oglu Uruz Bey'in
Tutsak oldugu boyda, Kazan Bey oglu Uruz'u alarak ava gikar. Bu haber diigmana bildirilir ve
Kazan Bey ile mahiyetindekiler gafil avlanir. Uruz tutsak alimr. (Ergin, 1994: 161-162)

Bir¢ok destanda kahraman atil halde iken tuzaga diiser. Hareket halindeki kahraman
ele gegirmek zordur. Kahraman genellikle uykudayken veya sarhogken yakalamir. Tiirk
destanlarinda uyudugunda en az yedi giin uyuyan kahramanin uykusu “kiigiik 6liim”
(Ergin, 1994: 234) olarak nitelendirilir. Kahramanin bu kadar agir uyumasi onun igin en
biiyiik tehlikelerden biridir. Dede Korkut Destani'nda “Ol zamanda O§uz yigitlerine ne kaza
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gelse uyhudan geliir idi.” denilerek kahraman icin uyku halinin tehlikesine isaret edilmistir.
(Ergin, 1994: 193)

Kahramanin olaganiistii giicii kargisinda, diismanin kullandigi silahlardan biri de
sihirdir. Bu motife daha ¢ok arkaik destanlarda rastlanir. Fakat destan kahramani diigmanin
kullandig1 sihre karst koruma altindadir. flahi giigler daima kahramanla birliktedir. Bu
nedenle kahramanu sihir ile yenmek miimkiin degildir.

19. Kahraman miicadelesi esnasinda yeralt: ve iistiine seyahatler yapar ve nadir de olsa
baz1 destanlarda 6liip dirilir.

Destan kahramanimin yeralti ve yer iistii seyahatleri ister istemez samanlarin astral
yolculuklarim hatirlatir. J. Fontenrose ve C. M. Bowra da kahraman-saman iliskisine dikkat
ceker. ]J. Campbell, “Kahramanin macerasinin en 6nemli boliimii maddi diinyadan manevi diinyaya
gectigi boliimdiir.” (Campbell, 2000: 31) derken yeryiiziinden yeralt1 veya yer tistiine yapilan
seyahati kastetmektedir. Destan kahramanimn yeralti ve yer {istiine yaptigi seyahatler
kamlik dénemi ritiiellerinin destana yansimasiyla ilgilidir. Kam, goge yiikselme torenlerini
‘kutsal’la yani Tanr ile iletisim kurabilmek igin uygular. Bu torenler esnasinda Tanr ile
kam arasinda kurulan baglanti sadece kamin sahsim ilgilendirmez. Kamin edindigi bilgiler
veyahut Tanr1’dan getirdigi mesajlar biitiin bir toplumu ilgilendirir. (Eliade, 1999:229) Destan
kahramani da bilingli ya da bilingsiz, yolculuklarinin tamamina toplumsal yarar saglama
amaciyla ¢ikar. Kamlik inamigimin yasandigi toplumlarda yeralti, kotii ruhlarin mesken
tuttugu mekan olarak telakki edilmistir. Destanlarda yeraltina inen kahramanlarin bin bir
tiirli kot giig ve ozellikle Erlik ile miicadele etmeleri bu inamigin tezahiirtidiir.

Kamlar, yeraltina agilan bir delik veya kapidan gecis yaparlar. Bir¢ok destanda yer alan
magara motifi de aslinda yeralti diinyalarina acilan kapilar olarak tasavvur edilmistir. (Ozkan,
1997b, 228) Destanlarda da kahramanlardan bazilarinin benzer sekilde bir kuyuya atilarak
veya aniden agilan bir delik vasitasiyla yeraltina indigine sahit olunur. Er Tostiik Destani'nda
kahraman yeraltina agilan bir delik vasitasiyla iner:

“...Cadi feryat eder, Cal Kuyruk onu ayaklarinin altinda ¢igner, cadi evdeki kara tas: tepikleyip
yerin altina giriverir. Er Togtiik de arkasindan yerin altima dalar.” (Cobanoglu, 2003: 143)

Yeralti diyarina inmek, yer iistiine ¢tkmaktan daha zordur. Her saman yeralti dlemine
inmeyi géze alamaz. Ciinkii orasi yer {istii lemine gore ¢ok daha tehlikeli bir mekandur.
Destanlarda yer iistiine ¢tkan kahramanlardan ¢ok yeralti dlemine inen kahramanlara
rastlanilmasinin  nedeni maceranin zorlugunda saklidir. Kahraman kétii ile miicadele
etmekle miikellef oldugundan olaganiistii bir seyahat yapacaksa yeralti alemini se¢melidir.
“Tiirk destanlarmda merkezi sahsiyetin yeraltinda dogmas: veya yeralti diinyasina gitmesi onun
batirligina isaret eder.” ( Ozkan, 1997b, 228) Ancak, hem yeraltin1 hem de yer iistiinii ziyaret
eden kahramanlar da vardir. Tipki hem Ak hem de Kara kamlik yeteneklerine sahip olan
kamlarda oldugu gibi.

Kahramanin yeralt1 ve yer iistiine seyahati tamamiyla samanin / kamun ritiiel igerikli
seyahatlerinin destana yansimasidir. Kam, yeralt1 ve yer iistiine seyahati esnasinda esrik halde
olmali, maddi diinya ile iliskisini kesmelidir. Kamlarin esrimesi icin yogun olarak kullandig:
sey ickidir. Icki kamin transa gecmesini kolaylagtirir. Transa gegmeden yani sarhos olmadan
kam ote diinya yolculuklarimi gergeklestiremez. Destanlarda da kahramanlarin sarhog
veya uyku halindeyken yakalanip esir edildikleri gériiliir. Kamin yeralt1 ve {istii seyahati
ile iligkilendirildiginde kahraman da kendinde degilken yakalanip tutsak edildiginde,
macerasinin en zor dénemini yagar. Yani, kahramanin sarhos ya da uykuda iken ele ge¢gmesi
motifi aslinda yeralti dlemine yapilan seyahatin sembolik anlatimidir. (Isankul, 2001: 63-64)
Dede Korkut Destani’'nda Salur Kazan'in esir diismesinin konu edildigi béliimde bu durum
acikea tespit edilebilir. (Ergin, 1994: 235)
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Arkaik destan kahraman yeralt1 veya yer tistii alemlerine yaptig1 seyahatten karmasay1
diizene donustiirecek bilgelikle geri doner. Olagandisi aleme yapilan seyahat kahramanin
olgunlagmasini saglar. Kahramanin yeralt1 ve tistiine yaptig1 yolculuklar esnasinda yasadig:
her tehlike onun gelisimine katki saglar. Bu durum en eski dinf anlayiglardan bu yana devam
edegelen ¢ile doldurma stirecine benzer. Cilesini dolduran yani miicadelesini tamamlayan
kahramana her iki diinyanin sirlar1 ayan olur. Kahraman bundan sonra olagan diinyanin
tek hakimi ve diizenleyicisi héline gelir. Clinkii o siradan birinin adimini atmaya cesaret
edemeyecegi bir diinyadan zaferle donmiistiir. Kazanilan zaferden saglanan en degerli
ganimet bilgelik ve sonsuz giigtiir. Yani kahraman artitk maddi ve manevi anlamda erigilmesi
imkansiz bir kudretin sahibidir.

M. Eliade, 6liip dirilme motifinin “sirra erme” anlamia geldigini ifade eder. Oliip dirilme
motifinin samanist rittieller icindeki uygulamalarini altt maddede tasnif eder:

“1. Kirda veya ormanda (sembolik olarak ote diinyada) insanlardan kopuk ve oliiler gibi “larva
halinde” yasama donemi: dliilerden sayilmalari dolayistyla adaylara uygulanan cesitli yasaklar (bazi
yemekleri yiyemez, parmaklarini kullanamaz vb.)

2. Hayaletlere 0zgii soguk beyaz benzi ve teni elde etmek igin yiiziin ve viicudun kiille veya bazi
alkali maddelerle boyanmasi; cenaze maskeleri.

3. Tapinakta veya fetis evinde sembolik olarak gomiilme.
4. Sembolik olarak yeralt: diinyasina inis.
5. Hipnotik uyku; adaya bilincini yitirten icecekler.

6. Gii¢ siavlar: sopayla doviilme, kizartilmak iizere ayaklarin atese tutulmasi, havada asili
brrakilma ve benzeri act verici iglemler.” (Eliade, 1999: 89-90)

Tiirk destanlarinda bu alt1 maddeden ozellikle 3., 4., ve 5. maddelerle ilgili uygulamalara
rastlanir. Sembolik olarak gomiilmenin rastlandigi en taninmis destan Kéroglu Destani'nin
Tiirkmen varyantidir. Tirkmen varyantinda Koéroglu (gor / gur)mezarda diinyaya gelir. Bu
nedenle ona “mezar oglu” anlamina gelen Guroglu / Géroglu ad verilir. (Ozkan, 1997b: 227)

Oliip dirilme, masal, destan, efsane ve benzeri verimlerde kullanilagelen ve kokeni
samanist gegis rittiellerine dayanan bir motiftir. Bu tiir gegis rittiellerinin ortak ad1 inisiyasyon
olarak bilinmektedir. Inisiyasyon, sembolik bir 6liimle gelen kisisel bir degisim ve bu
degisimin sonucunda yeni haliyle kisinin toplumsal manada kabul gérmesi anlamina gelir.
(Ayaydn, 2003: 16) Destanlarda kargilastigimiz 6liip dirilme motiflerini inceledigimizde M.
Eliade’nin de ifade ettigi gibi, bu motifin yetiskin insanin hamlik ve bilgisizlikten, olgunluk
ve akil cagina gegis stirecini yansitmakta oldugunu anlariz. (Ayaydin, 2003: 15)

Oliip dirilme motifi Islam 6ncesi ve sonrasi bircok anlat: tiirtinde rastlanan bir motiftir.
Bunlarin baginda kuskusuz masallar ve dini menkibeler gelmektedir. Islam 6ncesine ait
Tirk destanlarindan Kirgizlarin Er Tostiik (Cobanoglu, 2003: 138-142), Hakaslarin Altin
Ang (Ozkan, E, 1997: 91-94) vb. destanlarda [slam sonras: Tiirk destanlarmdan Dede Korkut
(Ergin, 1994: 235), Tiirkmenlerin Guroglu/Goroglu, (Ozkan, 1997b: 227) Kirgizlarin Manas
(Y1ldiz, 1995: 646-813) vb. destanlarda motife rastlamak miimkiindiir.

20. Kahramana yardim eden olagan kisiler vardir.

Kahramamin ilahi kokenli olagantistii yardimclarimin yam swra, swadan olagan
yardimcilar1 da vardir. Orta donem kahramanlk destanlarinda daima kahramanin yaninda
yer alan kirk yigit, esi, yolda rastladig iyi niyetli ve ¢cogu zaman yaglh bir kadin ya da erkek
bunlar arasinda sayilabilir.

Kahramanin evlendigi kadin siradan bir kadin degildir. Onlar, kendi cinsleri arasinda
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miistesna tiplerdir. Tipki kahraman gibi onlar da se¢ilmistir. Giizellikleri, zekalari, sagduyular:
standartlarin tstiindedir. Egleri kahramanlara gesitli yollarla yardim ederler. Kahramam
¢tkacagi macerada yasayacag tehlikelere karst 6nceden uyarmak, bunlarin basinda gelir.
Herhangi bir hastalik ya da yaralanma durumunda kahramana sadece eginin yaptig: ilag
deva olur. Ayrica, kahraman tehlikede ya da tutsak oldugunda, ondan haber alinamadiginda;
durumu esine ayan olur.

Orta dénem kahramanlik destanlarinda kahramana yardim eden olagan yardimei
unsurlarin baginda kirk yoldas: gelir. Kirk yigit kahraman tarafindan 6zenle segilmistir.
Destanlarda kirk yigidin secilme olgtitleri ile ilgili ayrintili malumat olmasa da gosterdikleri
faaliyetlerden gikan sonuca gore, kirk yigit her seyden 6nce iyi birer savaggidir ve kahramana
sadakatle baglidir. Daima kahramanla beraber hareket ederler. Kahramani canlari pahasina
korumaya galisirlar. Savasta ve barista bu beraberlik stirer. Kahraman da kirk yigidine en az
onlarin kendisine bagli oldugu kadar baghdir. Oyle ki, kirk yigidi katledilen Manas, kendine
geldiginde kirk yigidi olmadan yasamanin kendisi igin bir sey ifade etmeyecegini sdyleyerek
evliyalardan kirk yigidinin diriltilmesini diler. (Y1ldiz, 1995: 646-813)

Kahramanin macerast esnasinda gectigi giizergah boyunca rastlayip yardim aldig1 bagka
olagan kigiler de vardir. Asilan diyarlar boyunca kahraman 6zellikle cografi bir engeli agsmak,
gidecegi yolu segmek veya yolda kargilagabilecegi tehlikelerle ilgili cesitli kisilerden bilgi
edinir. Bu kimseler genellikle giingérmiis yash bir kadin ya da erkektir. Dede ve nine olarak
nitelendirilen bu tipler kahramana, gegecegi yol tehlikeli ise 6ncelikle evine geri dénmesi
i¢in 6giit verirler. Kahramanin kararli tutumu kargisinda ona karsilasacagt zorluklari nasil
bertaraf edebilecegi hakkinda agiklamalarda bulunurlar.

21. Kahraman maceras1 esnasinda evlenecegi kiz ile tanigir.

Kahramanin evliligi kabile doneminden sonra tesekkiil eden destanlarin neredeyse
tamamiin ana konusudur. Uluslasma doénemine gelindiginde konu vatan ve milletin
istikbalini koruma ve hatta cihan hakimiyetini elde etmeye doniisiir. Fakat bu destanlarda da
kahramanin evliligi 6nemli bir mevzu olmaya devam etmistir.

Ana konunun evlilik tizerine kurulmadig: destanlarda dahi evlilik oldukga hassasiyetle
islenen bir olgudur. Aile kurmak Tiirk destan gelenegi icinde oldukca dikkatle islenen bir
mevzudur. Dolayisiyla ailenin kurulugu esnasinda atilan her adim tizerinde dikkatle durulur.
Kahramanin evlenecegi kizda olmas: gereken 6zellikler ayrintili olarak belirtilir. Ctinkii aile
biittinliglintiin émriin sonuna kadar devam edebilmesi ve gelecek neslin iyi yetisebilmesi
oncelikle kadinin sorumlulugudur. Evlenilecek kizdan sadece iyi bir ev hanimi veya anne
olmast beklenmez. Bunlarin yani sira asil olmasi ve asaletine uygun davranislar sergilemesi
beklenir. Kahramanin es olarak sectigi kiz cok giizel olmalidir. Ama giizellik akil ve yigitlik
ile beraber deger kazanir. Dede Korkut Destani’'nin mukaddime béliimiinde Dede Korkut
tarafindan evlenilecek kadinda olmasi ve olmamasi gereken 6zellikler ayrintilari ile bildirilir:

“...Karilar dort diirliidiir. Birisi solduran sopdur. Birisi tolduran topdur. Birisi iviin tayagidur.
Birisi nige soyler-isen bayagidur. Ozan iviin tayagr oldur ki yazidan yabandan ive bir konak gelse, er
adan ivde olmasa, ol am yidiiriir igiiriir agirlar azizler gonderiir...” (Ergin, 1994: 76)

Dede Korkut, kadinlar1 doérde ayirir ve es olarak secilmesi gerekenin ozelliklerini
yukaridaki ctimlelerle anlatir. Anlagilan odur ki, es segilirken diisiiniilmesi gereken en
onemli kistaslardan biri segilecek kizin bahadir dogurabilecek ve yetistirebilecek kapasitede
olmasidir.

J. G. Frazer, yigitligi ispatlama motifini ilkel kabilelerde erkegin evlenebilecek caga
geldiginin gostergesi olarak izah etmistir. (Frazer, 1992: 308-322) Tiirk destanlariin bir
kisminda da kahramanin evlilik i¢in sec¢tigi kiz1 almadan 6nce birgok zorlu sinavdan gectigi

39



folklor / edebiyat

goriiliir. Mesela, Alpamis Destani’'nin Ozbek varyantinda kahraman besik kertmesi oldugu
halde Bargint alabilmek ic¢in onun diger talipleri ile yarismak zorunda kalir. Yarislarin
dordiinden de bagarili ¢ikarak Bargin’t almaya hak kazanir. (Ergun: 1998: 65) Kahraman ne
kadar ytice olursa olsun onun i¢in dahi kiz almak o kadar kolay bir is degildir. Evlilik motifinin
destanlarda bu denli zor gergeklesiyor olmasi, evlilik ve aile kurmanin her iki taraf i¢in de
ozenle ve tizerinde iyice diistintilerek yapilmasi gereken bir is oldugunu gostermektedir.

Belirtmek gerekir ki, kimi destanlarda kahramanin 6zellikle han soyundan gelen kizlar
almak i¢in ortaya konan sartlar: yerine getirmeleri yeterli olmaz. Cogu zaman kizlarin han
babalar1 sozlerinden doner. Bu durumlarda kahraman, kizin han babasi ve akrabalarimi
oldiirmek zorunda kalir. V. Propp; Oidipus’u incelerken kahramanin fethettigi tilkenin
kraligesi ya da soylu bayanlarindan biri ile yaptig1 evliligi saltanatin aktarilmasi gelenegiyle
aciklamaktadir. (Propp, 1998: 23) Dolayisiyla, miistakbel esin ailesinin kahraman tarafindan
oldiirtilmesi sonucu iktidar eg konumuna gelmesi hasebiyle kahramana geger.

Kahraman evlenecegi kizi ne kadar zor elde ederse kuracagi yuva ve alman es, o kadar
muteber olur. Cesitli miicadeleler sonucu alinan kiz, gelin getirildigi toplum i¢inde de saygin
bir yer edinir. Kiz1 almak i¢in yapilan miicadelelerin muhatabinin bizzat gelin adaymun kendisi
oldugu durumlarda geline duyulan saygt daha da perginlenir. Ciinki bu gibi durumlarda
sadece kahraman degil kahramanin kendine es sectigi kiz da yigitligini ispatlamis olur. Bu motif
ozellikle orta dénem kahramanlik destanlarinda kargimiza cikar. Kahraman siirekli hareket
ve savag halindedir. Evlendikten sonra dahi siirekli digaridadir. Kahramanin esi, erkeginin
yaninda olmadig1 zamanlarda hem kendini hem yurdunu koruyup kollayabilecek yeteneklere
sahip olmalidir. Tasidig1 olaganiistii 6zellikler ve kazandig: zaferler nedeniyle halk tarafindan
el {istiinde tutulan kahramanin diismani da goktur. Ozellikle kahramanin yoklugu esnasinda
i¢ ve dig diismanlarin kahramana zarar vermek igin tercih ettikleri ilk yol ailesine saldirmaktir.
Diisman igin kahramanin esini elde etmek gogu zaman 6ncelikli hedeftir. Mesela, Manas'm
esi Kanikey ile Manas'in oltimiinden sonra {ivey kardesleri evlenmek ister. Fakat Kanikey
akl1 ve cesareti ile bu durumu bertaraf etmeyi bagarir. Hatta Manas’tan olan oglu Semetey’i
babasinin adina layik bir yigit olarak yetistirip, Manas'in intikamin1 aldirmay1 basaracak kadar
meydana ¢ikar. Kanikey, evlenmeden 6nce ¢adirina giren Manas't aralarinda ¢ikan bir arbede
sonucu bigakla yaralar. Daha o vakit; Kanikey’in ailesini, namusunu koruyup kollayacak ve bir
kahraman esi olmaya yaragacak 6zelliklere sahip oldugu anlagilir. (Yildiz, 1995: 549) Ozetle,
kahramanin es segerken arayacag 6zelliklerin en baginda yigitlik ve akil gelir.

Tirk destanlarmin ¢ogunda kahramanlarin dig evlilik yaptigi izlenir. Dig evlilik,
kahramanin kendi boy, akraba ya da urugundan biri ile degil de bagka boy ya da tilkelerden bir
kizla evlenmesi demektir. Bunun ¢esitli nedenleri vardir. Daha evvel deginildigi tizere, bagka
tilkelerin iktidarini ele gegirmek nedenlerden biri olabilir. Ya da farkli boylar, tilkeler arasinda
igbirligi saglamak, diismanh: dostluga ¢evirmek dis evliligin tercih edilme nedenlerinden
biri olabilir.

Destan kahramanlarimin evlilikleri ile ilgili deginilmesi gereken bir bagka husus,
kahramanlarin yaptiklar evliliklerin sayisidir. Tiirk destan sanati iginde kahramanlarin
¢ogunun tek evlilikten yana bir tutum izledigini soylemek gerekir. Bazi destanlarda
kahramanlarin birden fazla esi olduguna rastlamak da miimkiindiir. Tek egli olan
kahramanlarin bir kisminin cariyelere sahip oldugu goériiliir. Cok esli olan kahramanmn
eslerinden biri sahip oldugu nitelikler geregi digerlerinden daima tistiindiir. Bu tistiinliik egin
yasina ya da evlenilen eslerin alinis sirasina gore degerlendirilmez. Cogu zaman iistiin olan
es kahramanin alirken ugruna en gok miicadele ettigi esidir. Ozellikli olan esin kahraman
tizerinde herkesten ¢ok niifuzu vardir ve kahramanin diger esleri de onun tesiri altindadur.
(Inan, 1998: 276-277).
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Kahraman maceradan doner.

Kahraman ¢iktig1 maceradan daima dénme temayiili icindedir. Gittigi yer diinyanin
diger ucu, yeralti veya yer ustii dlemi de olsa kahraman daima maceradan zaferle doner.
Daha evvel de defalarca deginildigi gibi kahramanin maceraya atilmasindaki i¢giidiisel amag
kendini ispat etmek, psikolojideki kullanimiyla kendini gerceklestirmektir. Kahraman sadece
bunu gostermek igin bile geri donmek zorundadir. Geri déntip maceradan edindigi tecriibeyi
toplumla paylagmadig: siirece hicbir sey bagarmig durumda degildir. Kahramanin kahraman
olabilmesi, kimsenin cesaret edemedigi ve giictintin yetmedigi bir zorlugu asmasina baglidir.
Bunu bagaran kahraman kazanimini sosyal faydaya dontistiirmek tizere geri doner. Aksi
halde, kahramanin kahramanligini kim bilebilir ki?

Kahraman askeri, siyasi veya benzeri bir resmi otoritenin temsilcisi degildir. Ancak,
toplum tizerinde bu otoriteye sahip olan giiclerden ¢ok daha etkili bir vizyona sahiptir. Ona
bu vizyonu saglayan kazandig: zaferlerdir. Kahraman belirli bir idari sistem kurmak peginde
olmadig1 halde, kazandig: zaferlerin yarattigi olumlu etki ile toplumun tamamuni diistinceleri
dogrultusunda hareket ettirebilir.

Kahraman, macera sirasinda ve sonrasinda gosterdigi biitiin davramglarla toplum igin
ideal haline gelir. Dolayistyla, toplum imali ya da imasiz onun igaret ettigi yolda yiirtimeyi
istikballerinin teminati olarak kabul eder. O, diizenin kurucusu ya da en azindan dtizelticisidir.
Onun gosterdigi yoldan ayrilmak beraberinde karmagsa getirecektir. Toplum kendini
kanitlamadan hi¢ kimseyi kahraman statiisiinde degerlendirip giivenmez. Dolayistiyla,
topluma yenilik getirecek olan kahraman zaferler kazanarak yetkinligini ispatlamali ve sonra
doniip toplumun ihtiyac: olan 1slahati gergeklestirmelidir.

L. Raglan, epik destan kahramammn nihai zaferini kazandiktan sonra tahta cikarak
kanunlar koydugunu ifade eder. Bu kanunlar ¢ikarildiginda kahraman toplumdaki idari
hiyerarsinin en tist basamagindadir. Tiirk destanlarinda, destan kahramanlarimmn bir¢ogu
bulunduklar: sahada siyasi lider konumundadir ya da gelecekteki pozisyonlar: bunu igaret
eder. Ancak, Tiirk destan kahramanlarinin kanun koymak gibi bir iglevleri yoktur. O, yaptiklar
ve halihazirdaki durumu ile topluma 6rnek tegkil eder. Ornek olma yolu ile diizen saglamak
toplumun uzun vadede yozlagmasin engeller. Bu yolla, kahramanin ¢izdigi standart yasam
ve inanis tablosu bir siire sonra toplumun genetik yap: taglarindan biri haline gelir. Evvel de
deginildigi gibi, kahramanin ortaya koydugu standart, onu kahraman yapan gelenek, tore ve
diger bir¢ok milli hasletin terkibi oldugundan toplumun kahramamn izinden gitmesi dogal
bir durum arz eder.

Tiirk destanlarinda kahramanin gittigi yerden donmemesi, zafer kazandigi diigsman
memleketine yerlesmesi kahramanlik olgusu ile bagdasmaz. Kahraman kazandig: zaferlerin
getirdigi sasaa ile tevazusundan ve sosyal fayda prensibinden uzaklasmadig: oranda biiytir.
S. brayev, kahramanin geri déniisii ile ilgili mevzuda, kahramanin diinyevi tatlardan uzak
bir amaci gergeklestirmekle yiikiimlii olduguna dikkat geker:

“Kahraman, diismanin giizel sehirleri, yiiksek bur¢lu kaleleri, bahgeli saraylarmi alsa da orada
yasayamaz, sonunda alistigi gocebe yasamina geri doner. Destan mantigima gore giizel kiz i¢in degil de,
yonetici olmak icin sehir ortaminda kalan kahramani anlamak zordur. Diisman yenerek orada kalmak
hainlik sayilmaktadir. Onun gocebe yasamina donmesi gerekir.” (Tbrayev, 1998: 216)

Bu yiikiimliiliikk en bagta halki i¢in duydugu sorumluluk ve sevgidir. “Kahramanin halkin
onderi olmasi, biitiin kahramanhk destanlarinda bulunan ortak anlayistir.” (1brayev, 1998: 225)
Kahraman bu nedenle geri dénmeli ve maceradan sonra edindigi gii¢le halkin inkisaf1 i¢in
calismalidir.

Epik kahramanla gsaman arasinda kurulan baglantilara yukarida yeri geldikge
deginilmigtir. Kahramanin déndsii ile ilgili olarak da bir paralellik kurmak gerekirse, saman
cogu kez Tanrr'yt memnun ederek bereket saglamak ya da hastalar iyilegtirecek bilgiye
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ulagmak i¢in seyahat eder. Samanin ¢ikti1 seyahatten donememesi onun yeterli yetkinlige
ulagsamadig1 gosterir. Kahraman da benzer sekilde ¢iktig1 maceradan geri doner ve edindigi
tecriibeyi halki ile paylasir.

J. Campbell, daha 6nce de bahsedildigi tizere kahramanin, seyahatinin sonunda varolus
sirria erdigini ifade etmistir. Kahraman, yasamini degistiren bu geziden sonra, toplumun,
ulusun, gezegenin ya da on bin diinyanin yenilenmesini saglayacak bilgelik tilsimlarini
insanlarin diinyasina geri getirmelidir. Fakat J. Campbell bazi kahramanlarin vardiklar: sirlar
diinyasindan geri dénmek istemediklerine dikkat ¢eker. Geri dénmek istemeyenlerin ¢ogu
epik kahraman statiisiinde degil de, daha ¢ok ruhani lider konumunda degerlendirilebilecek
kisilerdir. (Campbell, 2000: 225)

Bazi destanlarda kahramanin kilik degistirerek eve doéndiigiine rastlanir. Kahramanmn
esaretten veya zindandan kurtulduktan sonra baska bir kiyafetle yurduna dénmesini C.
fsankul, mitolojik dénem ritiielleri ile izah eder. Ona gore, kilik degistirme kahramanlarin
diger diinyaya sefer ettiklerini ve yenilenerek daha yiiksek bir mertebe ile geri déndiiklerine
isaret etmektedir. Benzer sekilde saman da mertebe atladiginda kilik degistirir.

22. Kahraman oliir.

Epikte en 6nemli sahneler kahraman ve onun Sliimliigii arasinda geger. (Greene, 1998:
132) M. Eliade, mitin ortaya ¢iktig1 toplum iginde kutsal ve gercek oldugunu belirtir. (Eliade,
1993: 13) Mitik anlatmalar ve daha sonra gelen arkaik destanlarin antik diinyada trajediden
daha ytiiksek diizeyde, daha derin bir gercege, daha saglikli bir yapiya ve hatta tam bir vahye
ait olduklar1 kabul edilir. (Campbell, 2000: 39) Insanoglu destanlarin yaratildig1 dénemlerde
destan kahramanlar: gibi sahislarin gergekten var olduklarina ve onlarin sayesinde Sliimii
yenerek sonsuz bir iktidar giictine kavusacaklarina inanmislardir. Tiirk destanlarinda sik stk
karsilastigimiz oliip dirilme motifi bu temenninin destandaki yansimasidir. Aslinda siradan
insan, kahraman tipini kurgularken ulagmak istedigi durumu ifade etmistir. Mitolojide tanrilar
panteonunun kahramanlar: 6liimstizdiir. Destanda ise merkezi kahraman tipi ne kadar gtiglii
olursa olsun destan sonunda diinyadan ayrilmak zorundadir. Ancak toplum, destan 6éncesi
donemde tanrilardan bekledigi fonksiyonlar: destan doneminde kahramana ytikledigi igin
kahraman tipinin 6limiinii kabullenmek istemez. Destan sanati, kahraman tagidig: islevler
geregi daima yagsatmayi se¢mis, 6lim gergegini kahramandan uzaklagtirmigtir. Kdiltiirel
bir¢ok unsuru bir biitiin olarak biinyesinde tasiyan kahraman, destan iginde bir fani olmaktan
6te, mill bir sembol konumundadir. Insan 6liimlii olabilir ancak bagsarilar: biitiin insanlig1
ya da milleti ilgilendirecek diizeyde ise oliimsiizlegir. Yaratilan tiplerin hepsi yaratildiklar:
camianin hislerinin yansimalaridir. Destandaki tipler de destami yaratan milletin 6zlem ve
beklentilerinin terciimarnidir. Her bir birey igin tarih 6ncesi ve tarih sonrasi her dénemde
oltimstizlik, ozgtrliik, bolluk, gili¢ ve iktidar ortak 6zlemlerdir. Bu ortak arzularin terkibi
destan kahramanini ortaya gikarmugtir.

Destanda siradan insanla merkezi kahraman tipindeki kisinin 6liimleri arasinda fark
vardir. Destanlarda sansiz bir 6liim yok olustur, ancak sanl bir 6liim, kahramanin bagka bir
boyutta hayata devam etmesi demektir. Oliimden sonra yasamamn yolu diinyada iyi isler
yapmaktan geger. Bu nedenle destan kahramanlari 6lmekten ¢ok, 6lmeden 6nce amaglarin
gerceklestirememekten korkar. Aksi halde, destan kahramanlarimin gozlerini kirpmadan
diismanla savagmasin, bin bir tiirlii tehlikeye atilmalarini anlamak giig olurdu.

Dede Korkut Destan1 kahramanlarindan Deli Dumrul ile Kazakistan’da anlatilan ve 19.
ytizyilda derlenen Dede Korkut'un 6ltiimden ka¢mast ile ilgili efsaneler, Ttirk destanlarindaki
oliim kavramini algilamak bakimindan istisnai 6rneklerdir. (Ercilasun, 1998: 13-16) Her iki
anlatma da mitik dénemin aksine 6lim olgusunun rasyonellestigi devirlere ait olmasina
ragmen, konuyla ilgili motifler mitik elementlerle siislenerek kadim déneme ait telakkileri

42



folklor / edebiyat

yansttir. Bu dustince tarzi Tiirk milletinin kargilagtigi her yeniligi kendi tefekkiir anlayis:
ile mukayese ederek kabullenmesinden kaynaklanmaktadir. S6zlii edebiyat verimlerinde
bir¢ok unsur evrensel bir yapiya sahip olsa da, bu unsurlar tistiin medeniyet anlayisina sahip
toplumlarda goriildiigiinde toplumun kendi degerler sistemine gore millilesir.

23. Kahramanin gliimiinden sonra iilkiileri, soyundan gelenler tarafindan devam
ettirilir.

Kahramanin éliimiinii kabullenmek yukarida da deginildigi gibi kolay degildir. Ancak,
oliim en biiyiik gercgektir. Bu nedenle, bazi destanlarda kahramamn iilkiileri 6limiinden
sonra ¢ocuklar: tarafindan gergeklestirilmeye devam eder. Boylece, kahramanin déneminde
tesis edilen saadetin siirecegine inanilir. Bu tarz destanlara epope denilmektedir. Manas,
en biiytik Tiirk epopelerinden biridir. Ayrica, Oguz Kagan ve Dede Korkut Destani'nin
tarihin bilinmeyen dénemlerinde birbirinden kopan biiyiik bir epopenin pargalar: oldugu
dustintilmektedir.

SONUC

Edebi eserdeki kahramanlardan herhangi biri ile ilgili kalip yargi olustugunda, “tip”
ortaya ¢ikar. Tip, cemiyetin ve bu cemiyette yasayan insanlarin ortak egilimlerine gore olusur.
Tiplerin sahip oldugu 6zellikler, bir milletin miispet veya menfi ortak degerleri dogrultusunda
sekillenir. Tip, toplum suurunu yansitmaktan ote bir benlige sahip degildir. Toplumdaki
gelisim ve degisime paralel olarak ‘tip’e yeni unsurlar eklense de, bu durum higbir zaman
tipin belirgin vasiflarini degistirmez.

Sozlii edebiyat verimlerinden destan, masal, fikra, halk hikayesi ve mitlerin kahramanlar:
tip statiistindedir. Bahsi edilen edebf tiirlerin kahramanlarinin farkli eserlerde benzer nitelikler
tagimasi ve benzer olaylar siralamasindan ge¢mesi, onlarin gablon bir hayat hikayesi i¢inde
hareket etmekte oldugunu gosterir.

Sozlii edebiyat verimlerinden o6zellikle destan kahramanlari tizerine, yurtiginde ve
disinda yapilan ¢aligmalarda varilan ortak goriig; bu kahramanlarin hepsinin tip oldugudur.
Bu husus bircok aragtirmacimin dikkatini g¢ekerek konuyla ilgili birtakim hipotezler
gelistirilmigtir. Arastirmacilardan bazilar1 destan kahramanini; samana, bazilar ritiiele ve
bir kism1 da bilingaltina (psikanalitik) bagl: olarak degerlendirmistir. Farkli bakis acilar: ile
yapilan degerlendirmelerin ortak 6zelligi; destan ve mit kahramanlarimin her haliikarda tip
olma niteligi gostermesidir.

Tirk destan sanati, Tirk milletinin tarih 6ncesinden giintimiize ulagan kiiltiirel
zenginliklerinden biridir. Tiirk milletine ait sosyal, siyasi, dini, estetik, etik, organik vb. daha
bir ok miisterek olguyu ytizyillar 6tesinden glintim{ize tasryan destanlarimiz, milli beraberlik
ve degerlerin yasatilmasinda 6nemli gorevler iistlenmektedir. Bu nedenle, Tiirk destan
kahramani kalibin1 olusturan 6lgiitlerin belirlenmesi Tiirk milletinin zihniyet ve milli bakig
tarzinin anlagilmasi bakimindan énemlidir. Ciinkii destanin merkezi kahraman tipi, milletin
ortak suur ve suuraltinin somutlastirilmasi yoluyla yaratilmistir. Buna gore destanlarda Tiirk
destan kahramani kalib1 yukaridaki yirmi dért maddeye bagh olarak ortaya ¢tkmaktadir. S6z
konusu kalip, Tiirk destanlarinda kargilasilan merkezi kahraman tiplerini genel bir bakisla
degerlendirmeye yonelik olarak hazirlandigindan, her bir Tiirk destaminda yer alan kahraman
tipinin yukaridaki biitiin kriterlerle uyum gostermesi beklenmemelidir. Destanlarin tesekkiil
ettigi tarihi, siyasi, ekonomik vb. gartlara ve konularmna gore kahraman tiplerinin, kalipta
ortaya konulan niteliklere uyumunun degiskenlik arz etmesi dogal kabul edilmelidir. Ttirk
destan kahramam kalibina dair maddeler daha sonraki ¢alismalarda genigletilebilir ya da
daraltilabilir. Destanlar: tegekkiil ettikleri zaman dilimi, cografi bolge, tespit tarihleri vb. bir
¢ok 6l¢tite gore simiflandirarak yapilacak muhtemel ¢aligmalarda bu maddelerden bir kismimin
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tamamen c¢ikarilmas: ve yerine tespit edilen yeni 6zelliklerin eklenmesi miimkiin ve hatta
gereklidir. Tiirk sozlii edebiyatina ait eserlerde yer alan kahraman tiplerinin incelenmesinde
yukaridaki kalibin model olma niteligine sahip olmasi beklenmektedir.
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Ozet
Tiirk Destanlarinda Merkezi Kahraman Tipinin Tipolojisi

Tiirk destanlari, Tiirk milletinin varolusundan bu yana olusan ortak degerlerin
yasatilip saklandigi, her biri bir cevher niteligi arz eden sozlii edebiyat verimleridir. Tiirk
destanlari ile ilgili bu zamana kadar bir¢ok arastirma yapilmis ancak Tiirk destanlarinda yer
alan merkezi kahraman tipine dair bir kalip heniiz ortaya konulamamugtir. Bu ¢alismada,
Tiirk destanlarinda yer alan merkezi kahraman tipine has temel 6zellikler belirlenmis ve
Tiirk destan diinyasindan orneklerle izah edilmistir. Tiirk destan geleneginde kargimiza
¢ikan tiplerin sekillenmesinde, en 6nemli etken Tiirk inanis sisteminin doktrinleridir. Ttirk
milleti kendi yaradilis ve yasayis sartlar1 geregi bir tore olusturmus ve bu tére etrafinda varlik
stirdiirmiistiir. Tiirk kahraman tipi de, bahsi gegen tore gercevesinde sekillenmistir. Buna gore
Tiirk destanlarinda yer alan merkezi kahraman tipi 24 madde altinda incelenmistir. Tiirk destan
kahramani kalib1 ¢ergevesinde ortaya konan 6zelliklerin her biri hakkinda agiklamalarda
bulunulmus ve konuyla ilgili cesitli Tiirk destanlarindan érnekler verilmistir. Bu yolla, kalibin
guivenilirligi tizerine yuriitiilmesi muhtemel tartismalara agiklik getirilmesi diistiniilmiistiir.
Sosyal bilimler sahasinda yapilan ¢alismalarda, pozitif ilimlerde oldugu gibi kati sonuglara
ulagsmak miimkiin degildir. Yapilan her bir arastirma saha ile ilgili problemlerin ve inceleme
yontemlerinin gelistirilmesine katki saglamakla ytikiimliidiir. Dolayisiyla, asagida yer alan
Tiirk destan kahramani kalibina dair maddeler daha sonraki ¢alismalarda genisleyebilir ya
da daraltilabilir. Tiirk destanlarinda yer alan merkezi kahraman tiplerinin incelenmesinde
asagidaki kalibin model olma niteligine sahip olmast umulmaktadar.

Anahtar Kelimeler: Merkezi Kahraman, Destan, Tip, Tipoloji

Abstract
The Typology of Central Hero Type in Turkish Sagas

Turkish epics are oral literature feedback ,each of which presents a precious thing,and
common values have been preserved in these epics since the existence of the Turkish nation.A
lot of researches have been made about these Turkish epics so far but a model belonging to
the central hero type that exists in these epics has not been discovered yet.In this study,basic
properties of this central hero that is found in these epics are determined and it has been
explained with some examples from the Turkish epic world.The most important effects
which play a vital role in the formation of these models we met in this epic tradition are
the doctrines of the Turkish belief system.The Turkish nation has formed mores due to its
nature and its life conditions and continued its existence around these mores.The Turkish
hero model was shaped according to these mores.Accordingly,the Turkish central hero model
was examined under 24 articles.Each of these properties in this frame of the Turkish epic hero
was explained and various examples were given about this topic.It was considered to clarify
the discussions about the reliability of the model with this.It is not possible to reach strict
results like the positive sciences in the field of social sciences.All of the researches made are
supposed to contribute to the development of the related problems and examination methods
.Therefore;the following articles about the Turkish epic hero model may later be enlarged or
contracted It is expected that these models will be an example in the examination of these
central heros which are found in the Turkish epic.

Key Words: Central Hero, Saga, Type, Typology
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