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MAKALE BILGISI OZET

Klasik Tiirk siirinin genel poetikasimin saglikli ve kapsaml bir sekilde
tespit edilmesi ve degerlendirilmesi gerekmektedir. Ancak boyle bir
qualq Gegmisi: calismanin yapilabilmesi igin oncelikle sair diizeyinde ve dénem
gzgﬁf;‘k_)%ﬁf;jfgé genelinde bazi calismalara ihtl:yag vardir. Bu ihtiyacg binaen
hazirladigumiz ¢calismada Kececizade Izzet Molla'min divamindan
hareketle nasil bir siir tamumlamast yaptigi, siir icin kullandig

Anahtar Kelimeler: kelimeler, siirden ne anladigu, siirin vasiflar kisaca bireysel poetikasi
Khas;k Tiirk Edebiyz:itl,,m. Yﬁzyﬁl Tirk  belirlenmeye calisilmigtir.

Edebiyati, Kegecizade Izzet Molla, AT : . . A i
Poctika, Siir Anlayass, Siirin Vasiflan, 19+ ASIT klaszls stirin usta §alrlfr.1 arasmflg {cabul edilen Kegecizdade Izzet
Bahar-1 Efkar. Molla, son donemde divan siiri gelenegini yasatmaya calismast ve bu

donemin poetikasim yansitmast bakimdan miihimdir. Son yiizyilda,
onceki donemlere gére farkh bir egilim olusmus, hem kiiltiirel hem de
edebi anlamda bir yenilesmenin basladigi bu edebi gelenek icerisinde
Izzet Molla’min durusu, kendine hastir. Her sairin kendi mizacina,
maharetine, cevresine ve tabi olarak donemine uygun bir siir anlayist
olmahdir; diisiincesinden hareketle bu calismada sairin Divan-
Bahar-1 Efkarinda siirle dogrudan veya dolayh olarak ilgisi bulunan
ifadeler belirlenmistir. Bu ifadeler dogrultusunda sairin hem kendi siiri
© 2016 PESA Tiim haklari hem de genel anlamda siir baglamindaki diisiinceleri baz
saklidir siniflandirmalar yapilarak verilmistir.
Biz tiim bu yargilara ulasirken soz konusu divanda cesitli yerlerde
farkh sebeplerle dile getirilen kavram ve ifadeleri kullandik. Elbette ki
sairimizin bu soéylemleri her zaman “siir budur” veya “ siir boyle
olmahdir” seklinde degildir. Bazen de “benim siirim boyledir” gibi bir
ifadeler kullanan sair bize dolayh olarak bir genelleme yolunu da
isaret etmis oluyor. Buna benzeyen sayisiz 6rneklemelerden yola
ctkarak Kececizdde Izzet Molla'min siir anlayist konusunda baz
yargilara ulasabildik.

ARTICLE INFO ABSTRACT

The general poetics of classical Turkish poetry should be determined

and evaluated in a healthy and comprehensive manner. However,
Article History: there is need for some studies primarily in the general level and poet
Received 24 August 2016 period in order to do such a study. In the study prepared based on this
Accepted 25 October 2016 need, We tried to determine his definition of poetry, the words he uses,
what he understands of poetry and the characteristics of poetry, briefly
his individual poetics, by analyzing Kececizade 1zzet Molla’s Divan .

Keywords: Kececizade Izzet Molla is considered one of the master poets in 19th

Classical Turkish Literature, 19th . . . . .
Century Turkish Literature, century classic poem period. He is also important for his effort to keep
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gefs‘“izt?de Iﬁft l‘foufghPOEtitcsa, ’ alive the tradition of Divan poetry and to reflect the poetics of this
erception o 0€! f aracteristics . .

of Poﬁny, Bahar1 DAL period. In the last century, a different trend was formed compared to

the previous period. In this literary tradition which an innovation
started both cultural and literary sense, Izzet Molla’s position is unique.
Each poet should have a perception of poetry in accordance to his own
personality, skills, environment and period. In this study, the
expressions which are directly or indirectly related to poetry in poet’s
Divan-1 Bahar-1 Efkar work, were identified. According to these
expressions; Poet’s thoughts about both his own poems and his general
© 2016 PESA All rights reserved ~ thoughts on poetry context were given by making some classifications.
We used concepts and expressions mentioned for different reasons in
various places in Kececizade Izzet Molla’s Divan in order to state these
judgements. Of course, our poet does not always say “this is poetry" or
"poetry should be like this" sometimes using some expressions such as
"my poem is like that" he indirectly points us a way to generalization.
We reached some conclusions about the poetry of Kececizade Izzet
Molla based on numerous examples like this.

GIRIS

I. Abdiilhamid devri kazaskerlerinden Mehmed Salih Efendi’nin oglu olarak 1785 yilinda Istanbul’da
dogan sair; bilim, sanat ve siyaset diinyasina yon vermis “Kececizadeler” adinda koklii bir aileye
mensuptur. Tanzimat donemi devlet adami Fuad Pasa’nin da babasidir. Medrese tahsilini tamamlayarak
ilmiye sinifina dahil olduysa da icki ve eglenceye olan diiskiinliigii sebebiyle miiderrislikten
uzaklastirildi. Saray kethiidasi Halet Efendi ile tanismalarindan sonra tekrar kadiliga daha sonra da
Haremeyn miifettisli§ine kadar yiikseldi. Ancak Rus savasi aleyhtar1 olarak yazdig: layiha nedeniyle
1828 yilinda Sivas’a siirgiin edildi. Dokuz ay sonra burada kirk ii¢ yasinda vefat etti.

18. yiizy1lda dogup 19. yiizyilda vefat eden Kececizade Izzet Molla; dervis ruhlu, olgun ve niiktedan bir
sairdir. Divan ve mesnevilerinde mahalli renkler ve yerli unsurlar dikkati ¢ekecek derecede goktur.
Esasen onun siirinin kaynaklar1 arasinda Mevlevilik ve nazirecilik gelenegi basta gelmektedir.* Asil
basarisimi gazellerinde sergileyen sairin Divdn-1 Bahdr-1 Efkdr ve Divdan-i Hazdn-1 Asar adinda iki
divan; Giilsen-i Ask ve Mihnet-kesdn adinda iki mesnevisi bulunmaktadir.

Fuat Kopriilii’niin ifadesiyle izzet Molla “XIX uncu asrin, Tanzimat’tan evvel yetisen en degerli klasik
sairi”® kabul edilir. Ayrica Semsettin Sami, Osmanli sairlerinin en miimtaz sahsiyetlerinden oldugunu
belirtmistir.® Ziya Pasa ise Harabat’in mukaddimesinde izzet Molla igin 8 beyit ayirmis ve onun beyani
latif, irfan sahibi bir vatansever oldugunu anlatmistir.” Ancak tiim dvgiilere, sahip oldugu eserlerin
nitelik ve niceligine ragmen sair gereken ilgi ve takdiri goérememis; hakkinda yeterli calisma
yapilmamigtir.®

3 Naci Okgu, “Kegecizade 1zzet Molla”, TDV Islam Ansiklopedisi (DIA), Cilt 23, s. 561.

4 Okeu, “Kegecizade Izzet Molla™, s. 561.

5 M. Fuat Kopriilii, Eski Sairlerimiz Divan Edebiyati Antolojisi (Istanbul: Muallim Ahmet Halit Kitabhanesi,
1931), 5.643.

b Semsettin Sami, Kdmiisu'l-A’ldm (Ankara: Kasgar Nesriyat, 1996), Cilt 4, 5.3149.

7 Ziya Pasa, Hardbat (Mukaddime) (Istanbul: Matbaa-i Amire, 1291), Cilt 1.

8 [zzet Molla hakkinda yapilan ¢alismalar sunlardir: Ibrahim Biilbiil, Kececizdde Izzet Molla (Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1

Yaynlari, 1989); Omiir Ceylan-Ozan Yilmaz, Hazdna Siirgiin Bahdr : Kegecizdde Izzet Molla ve Divan-1 Bahdr-
1 Efkdr (Istanbul: Kitap Saray1 Yayinlari, 2005); Ali Emre Ozyildirim, “Kegecizade Izzet Mollanin Mihnet-Kesan'
ve Tahlili” (Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ankara Univ. Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2002); Ramazan Korkmaz,
“Kegecizade Izzet Molla ve Mihnet-Kesan Uzerine Bir Arastirma” (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Firat
Univ. Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1988); Ebubekir Siddik Sahin, “Kegceci-zade Izzet Molla’nin Divanlari: Bahar-1
Efkar ve Hazan-1 Asar” (Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2004);
Naci Okgu, “Kegecizade 1zzet Molla”, TDV Islim Ansiklopedisi (DfA), Cilt 23, s. 561; Ramazan Korkmaz,
“Kegecizade izzet Molla (Hayati-Sanati-Edebi Kisiligi)”, Firat iiniversitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 10, S.1
(2000), $.93-117; Baris Karacasu, “Kececizade Izzet Molla ve Giilsen-i Ask’1”, Turkish Studies, Volume 4/2
(Winter 2009), s.723-759.
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Sairin genglik yillarina ait siirlerini topladigi en hacimli eseri olan Divédn-1 Bahdr-1 Efkar®, bilinen diger
divanlara gore divan tertibinden, nazim sekillerinden ve boéliimler icin kullanilan isimlerden
kaynaklanan bazi farkliliklar gostermektedir. Manzum-mensur dibaceden hemen sonra kasidelerden
once ayri bir boliim ismiyle (Nu’@it) na’atler ve dini muhtevali manzumeler verilmis; ileriki boliimlerde
de “Mubhtelif Manzumeler”, “Manzum Hikaye” gibi farkli bagliklar kullanilmistir. Ayrica gazellerinin
cogu miizeyyel gazel Ozelligi tasimaktadir. Bu gazellerin zeyl olan beyitlerinde ve bazi makta
beyitlerinde Mevlana ve diger Mevlevi biyiiklerinin zikredildigi goriilmiistiir. Zaten dibacede de
belirtildigi iizere divan Mevlana’ya ithaf edilmistir. Ayrica Klasik siirimizde divanlar sairlerin
mahlaslariyla birlikte anilmistir ancak iki divana sahip olan Izzet Molla her iki divanina da isim vererek
bu gelenegin disinda kalmustir.

Bu ¢alismada Divdn-1 Bahdr-1 Efkdr’dan yola ¢ikarak Kegecizade izzet Molla’nin siir anlayisi, siire
bakis1, siirden ne anladig1 kisaca poetikasi tespit edilmeye ¢alisilacaktir.'

Siir sanati iizerine ortaya konan gesitli teoriler' anlamina gelen “poetika”, esasinda sadece edebiyat
baglaminda degil edebiyatin daha geneli olan sanat ve hatta felsefe alaninda da kullanila gelmistir.
Ayrica bu kavram genel anlamda Aristo’yu ve eserini ¢agristirmaktadi.

Poetika i¢in 6zetle su tanimlamalar yapilmaktadir: “Poetika, siiri yaratan kalemlerin ortaya koydugu ve
siirle ilgili her tiirlii meseleyi konu edinen galismalarin meydana getirdigi bir olgudur.”*2, “Siir tiiriiniin
degisik tarzlarda yazilmis ‘manzum’ iirlinlerini agiklayan, yorumlayan, serh eden bir inceleme
yontemleri biitlinii olmaktan ¢ok siiri genel anlamda kavrayan, onun bi¢imini, muhteviyatini, islubunu,

estetigini kapsayan konulari belli bir 6rnege bagh kalmaksizin irdeleyen bir bilgi dalidir.”*3

Diinya edebiyatinda poetikanin tarihi nerdeyse siir kadar eski zamanlara uzanmaktadir. Ancak bir
sekilde olusan sanatsal siirecin ve tiriinlerin sonucunda ortaya ¢iktigini da kabul etmek gerekir. Ciinkii
poetikay1 herhangi bir sanat alani {izerine diigiinmek olarak kabul edersek, sanat {izerine diisiinmeye
baglamak, goriis belirtmek igin ortada bir sanat birikiminin olmasi gerekmektedir. Netice olarak var
olan sanatin kendini gelistirmek, sinirlarini, islevini vd. ozelliklerini belirginlestirmek istemesi;
poetikanin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Poetikanin asil islevi siir inceleme yontemlerini bir kalip igine sokmak degildir. Poetikanin kural
koyuculuk gibi bir amaci ve istegi de yoktur. Ancak, onun bu amagsizlig1 genel baglamdadir. Ciinkii
poetika, kisiye bagli bir bilgi dalidir... Bu durumda da bir “genel poetika”dan degil; “bir sairin
poetikasi”ndan s6z edilebilir.’* Bu nedenle ¢alismamizin maksadi ve kapsami bir devrin ya da edebi
gelenegin poetikasini belirlemek degil, sadece bir divan sairinin siir anlayisini tespit edebilmektir.

Siire dair meseleler olarak kabul goren poetikanin kapsami konusunda ise genel anlamda sunlar dikkati
¢cekmektedir: Siirin sekli (vezin, kafiye, nazim sekilleri), bu seklin siir igin degeri, siirin dis yapisi,
ahenk, armoni ve ritm meseleleri, siir dili, muhteva (konu, mana, imajlar sistemi, edebi sanatlar,
temalar), siirin ferdi ve sosyal karakteri, siirin kaynagi... nihayet biitiin bunlardan sonra ve bunlarla
beraber siirin giizelligi, estetigi.®®

Poetikanin divan siirindeki olusum seriivenine baktigimizda sanatkarlarimizin bu amagla miistakil
eserlerle dogrudan fikir beyan etmek yerine manzum eserlerin g¢esitli boliimlerinde ve bazi divanlarin
dibacelerinde'® dolayli yollarla poetik tavirlarini ortaya koyduklarini gériiyoruz. Bilindigi gibi Divan
edebiyati, edebiyat tarihimizin baslangicindan giliniimiize kadar gerek zaman gerek edebi faaliyet

% Bu hacimli divanin haricinde sairin bir divan1 daha bulunmaktadir. Divan-1 Bahar-1 Efkar’dan daha sonra Divan-
1 Hazan-1 Asar adinda bir divange daha yazmustir. S6z konusu divange 1841’°de Takvimhéne-i Amire Matbaasinda
basilmistir.

10 Kececizade Izzet Molla’nin poetikasini tespit amagli miistakil bir eser, calisma tespit edilememistir.

11 M. Orhan Okay, Poetika Dersleri, 2. Basim (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2013), s.15.

12 Hakan Sazyek, “Poetikanin Boyutlar1”, Sombahar, Say1.5 (Mayis-Haziran 1991), s.67.

13 Sazyek, “Poetikanin Boyutlar1”, s.69.

14 Sazyek, “Poetikanin Boyutlar1”, s.69.

15 Okay, Poetika Dersleri, s.17.

16 Divan Dibaceleri hakkinda genis bilgi igin bkz. Tahir Uzgér, Tiirkce Divan Dibaceleri (Ankara: Kiiltiir Bakanlig
Yay., 1990).
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bakimindan en genis ve yogun bir devresidir. Fakat bu edebiyatimiz hakkindaki bilgilerimiz, devrin
uzunlugu ve edebi faaliyet acisindan yogunluguyla hi¢ de miitenasip degildir. Hatta bu edebiyatimizin
baz1 konu ve dallarindaki bilgilerimiz yok denecek kadar da azdir. Bu konu veya dallardan birisi de bu
edebiyatimiz tizerine kendi devrinde bir elestirinin bulunup bulunmadigi, bu elestirinin niteligi, niceligi
meselesidir. Divan Edebiyatimiz da, her edebiyat gibi, ¢esitli yazarlariyla, sanatsever okuyucusuyla siir
ve sair lizerine diisiinen, tartisan, yorum yapan ve degerlendirmelerde bulunan bir edebiyattir.’

Klasik siirimizin usta sairleri siirlerini mensubu bulunduklari toplumun biitiin kiiltiir, bilgi, iman,
tasavvuf vb. unsurlarla zenginlestirmekle kalmamislar; ayrica edebiyat, siir ve sanat ile ilgili
diisiincelerini de siirlerinde ve edebi yazilarinda dogrudan veya dolayli olarak dile getirmislerdir.®
Sairlerimizin siir ve sanat hakkinda diisiincelerini bu sekilde eserlerinde dile getirmeleri, sairleri ayni
zamanda edebi tefekkiir alaninda s6z sOyler ve siir yazar hale getirmistir. Hatta bu keyfiyet baz1 sairlerde
oldukca gelismis, Oyle ki siirin i¢inde bu tiir sdylemleri gordiigiiniizde artik o sairleri birer sanat,
edebiyat ve siir filozofu olarak gérmeye baslariz.*°

Ancak alanimiz klasik Tiirk siiri oldugu igin siir, sair ve edebi anlayisi ifade eden kaynaklarimiz divan
dibaceleri ve tezkirelerdir. Ozellikle divan mukaddimelerinde sairlerimiz siirin mahiyetinden,
konusundan, cesitli vasiflarindan, amacindan, hangi alanlara etkisi oldugundan bahsetmislerdir.
Tezkirelerde de benzer sekilde donemin edebi anlayisi, elestirisi ¢esitli yollarla verilmistir.

Sairlerimiz bizzat yazmis olduklar1 siirlerinde de poetik anlayis cercevesinde bazi yargilarda,
genellemelerde bulunmuslardir. Elbette ki bu yargilar agik secik ifadeler bigiminde degil, dolayli
yollarla verilen mesajlardir.?’ Bu malzemeler ¢ogunlukla kasidelerin fahriye béliimlerinde, gazellerin
de makta ve mahlas beyitlerinde goriilmektedir. Harun Tolasa, divan sairinin, elestirisini hemen her
sekilde — Ozellikle mesnevi, gazel ve kasidede — yansittifini; ancak birbirinden ayr1 yerlerde ve
birbirinden bagimsiz beyitler igerisinde ortaya koydugunu soyler.?!

Bu calismada oncelikle sairin divaninda? yapilan taramalarda poetik diisiince, ifade olarak kabul
edilebilecek kullanimlar tespit edilmis, referans kaydi? ile birlikte tiim &rnekler toplanmig, daha sonra
da 6rnek siirlerden yola ¢ikarak gruplandirmalar yapilmistir. Belirlenen madde basliklari ¢ergevesinde
Kececizade Izzet Molla’nin ideal siirin o6zellikleri hakkindaki poetik fikirleri belirlenmeye
caligilmustir.?*

7 Harun Tolasa, “Divan Sairlerinin Kendi Siirleri Uzerine Diisiince ve Degerlendirmeleri”, Ege Universitesi
Sosyal Bilimler Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Arastirmalari Dergisi, (1982), s.15.

18 Muhammet Nur Dogan, Fuziili 'nin Poetikasi, 3. Bastm (Istanbul: Yelkenli Yayimevi, 2009), s.9.

1 Dogan, Fuziili'nin Poetikast, $.9-10.

20 “Divan sairinin basarist son derece dar ve muayyen sahaya en orijinal hayat safhalarini, tabiat manzaralarin
koymalarindadir. Eger bu sairleri sathi bir nazarla okuyup gegersek hig bir sey anlayamayiz. Orada her kelime ayri
bir mana ifade eder. Ya bu mana hendesi bir tezahiirdiir, ya gizli bir mazmiindur, ya bir tabiat manzarasini tasvirdir,
ya bir ananeye temastir, ya bir tevriye sanati ile bize ikinci bir hayal ufku agar. Fakat bunlar birer kelime ile
isarettir. Clinkii bunlar beytin igine sigacaktir, aruzun Olgiisiine girecektir. Roman yazmiyor ki istedigi gibi
dokiilsiin sagilsin; mensur siir yazamaz ki aruzun oSl¢iisiinden kurtulsun.” [Ali Nihad Tarlan, Makalelerinden
Se¢meler (Ankara: Atatiirk Killtiir Merkezi Yay., 1990), s.74]

2 Tolasa, “Divan Sairlerinin Kendi Siirleri Uzerine Diisiince ve Degerlendirmeleri”, s.16

22 Ceylan ve Yilmaz, K. [zzet Molla ve Divan-1 Bahdr-1 Efkar.

2 Verilen 6rnek siirlerin referans kayd su sekilde diizenlenmistir: Nazim seklinin kisaltilmasi, siirin veya nazim
seklinin numarasi ve beyit sayis1 (Mesela K.12/36, 12. kasidenin 36. beyti anlamina geliyor.) Nazim sekilleri
gazel: G, kaside: K, kit’a: Kt, na’at: Nt, tarih: Tr, musammat: Mus, muhtelif manzumeler: Mh M kisaltmalariyla,
divanin dibace boliimiindeki manzum pargalar ise D ile gdsterilmistir.

24 Klasik Tiirk edebiyati poetikasinin belirlenmesine yonelik yapilan diger énemli ¢alismalar i¢in bk. Tolasa,
“Divan Sairlerinin Kendi Siirleri Uzerine Diisiince ve Degerlendirmeleri”, s. 16-46; Harun Tolasa, “Klasik
Edebiyatimizda Divan Dibaceleri: Lami‘i’nin Onsdzii ve Buna Gére Divéan Siiri Sanat Goriisii”, Ege Universitesi
Sosyal Bilimler Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Arastirmalar: Dergisi, 111 (1983): s. 385-402; Harun Tolasa, Sehi,
Latifi ve Astk Celebi Tezkirelerine Gore 16. Yiizyilda Edebivat Arastirma ve Elestirisi-, (Izmir: Ege Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Yay., 1983); Orhan Okay, Siir Sanati Dersleri: Cumhuriyet Devri Poetikast (Erzurum: Atatiirk
Universitesi Yay, 1987); Ahmet Mermer, “Taslicali Yahyd Bey’in Kendi Siiri Uzerine Diisiince ve
Degerlendirmesi”, Selcuk Univ. Egitim Fakiiltesi Dergisi, S.1 (1987): s.227-234; Filiz Kilig¢ ve Muhsin Macit,
“Divan Edebiyatinda Poetika Denemeleri: Tezkire Onsozleri”, Yedi Iklim, S.3 (1992): s.28-33; Pervin Capan,
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1. Kececizade Izzet Molla’nin Siir Anlayisina Giris

Dibace sahibi bir¢ok sair gibi Kececizade Izzet Molla da Divan-1 Bahar-1 Efkar’in dibacesinde?® genel
anlamda sanat ve siir, 6zel anlamda da kendi sanat ve siir anlayisindan bahsetmistir.?® izzet Molla
ifadeyi, sozli oncelikle Allah’in nimetlerine siikiir ve hamd igin kullanmak gerektigini diisinmiis.
Bununla ilgili olarak Hz. Muhammed’in sairi olarak da bilinen; peygamberimizi, ashabini ve Islamiyet’i
Islamiyet karsit1 yergilere kars1 siirleriyle savunan sair? Hasan bin Sabit drnegini vermistir. Allah’t
zikretmeyen sdzleri ise cehennem gerdanliginin bir boncuguna benzeterek soziine Allah’a hamd ederek
baslamistir. Hemen sonra ise Hz. Muhammed’e selam edilmeyen fikirlerin Imrii’1-Kays?®’1n eserlerinde
oldugu gibi ¢irkin olacagini belirtmistir. Allah’a hamd ve Resiil’e 6vgiiden sonra sira Sultan Mahmud’a
dua etmeye gelir. Padisaha dua etmek, onun yiiceligini anlatmak izzet Molla igin farzlarin 6nde
gelenlerindendir. Sair ayrica kendisini s6z saticis1 olarak tanitarak “... bazan zamanin biiyiiklerinin
kapilarinda gazel okuyan bir abdal olarak, bilinen zamanlar manzumesini bir alay degersiz sagmasapan

“18.Yiizy1l Tezkirelerinde Edebiyat Arastirma ve Tenkidi” (Yayimlanmamis Doktora Tezi, Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1993); Yakup Safak, “Bahrii’l-Maarif Miiellifi SiirGri’nin Siir ve Sairlikle Ilgili
Goriigleri”, Yedi Iklim, S.52 (Temmuz 1994): s.17-21; Dogan, Fuziili’nin Poetikast; Filiz Kilig, XVII. Yiizyil
Tezkirelerinde Sair ve Eser Uzerine Degerlendirmeler (Ankara: Ak¢ag Yay., 1998); Hasan Akay, Servet-i Fiiniin
Siir Estetigi, (Istanbul: Kitabevi Yay., 1998); Mehmed Cavusoglu, “16. Yiizyillda Divan Edebiyati: Divan
Edebiyatinda Siir Kavrami”, Osmanli Divan Siiri Uzerine Metinler, hzl. Mehmet Kalpakli, (Istanbul: YKY, 1999),
5.208-217; Ismail Unver, “XVIIL. Yiizy1l Sairlerinin Siir ve Sair Hakkindaki Degerlendirmeleri”, Osmanl
Diinyasinda Siir Uluslararas: Sempozyumu, (Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat, 1999), 5.19-22 ; Mahmut Kaplan,
“Sebk-i Hindi Sairlerinden Fehim, Ismeti, Naili ve Nesati’nin Divanlarina Gére Sair ve Siir Hakkindaki
Goriisleri”, Hece ,Tiirk Siiri Ozel Sayisi, S.53/54/55 (Mayis/Haziran/Temmuz 2001): 5.272-281; Muhammet Nur
Dogan, “Klasik Edebiyatimizda Sanat ve Siir Felsefesi (Poetika)”, Eski Siirin Bahgesinde (Istanbul: Otiiken
Nesriyat, 2002), 5.100-125; Muhammet Nur Dogan, “Taglical1 Yahya’nin Yisuf @i Zeliha’sinda Siirin Siiri”, Eski
Siirin Bahgesinde (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2002), s. 126- 127; Pervin Capan, “Zati’nin Divani’nda Edebi
Tenkid ve Degerlendirmeler”, Mugla Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 10. Y11 Ozel Sayis1 - VIII
(Bahar 2002): s.11- 48; Dursun Ali Tokel, “Divan Edebiyatinda Elestiri”, Hece, Elestiri Ozel Sayust, S.77/78/79
(Mayis/Haziran/Temmuz 2003): s.14-47; Alaettin Karaca, Ikinci Yeni Poetikas:, (Ankara: Hece Yay., 2005);
Ahmet Ar, “Seyh Galib’in Poetikas1”, Osmanli Arastirmalart, Mehmed Cavusoglu Armagani-l1, S.XXVI (2005):
s.51-54; Nihat Oztoprak, “Rihi’nin Siir Anlayis1”, Tirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi, S.12 (2005): 5.102-105;
Mahmut Kaplan, “Seyh Galib’in Siir Anlayis1”, Turkish Studies, Volume 2/4 (Fall 2007): 5.455-465; Menderes
Coskun, Klasik Tiirk Siirinde Edebi Tenkid: Sairin Siire Bakisi (Istanbul: Akcag Yay., 2007); Yasar Aydemir,
“Bursal1 Ismail Hakki’nin Eserlerinden Hareketle Siir Goriisii ve Siir Yazma Sekli”, Turkish Studies, Volume 2/3
(Summer 2007): s.106-107; Abdulkadir Erkal, Divan Siiri Poetikasi: 17. Yiizyil, (Ankara: Birlesik Yay., 2009);
Hasan Ali Esir, “Klasik Edebiyatimizda Poetika ve Nedim’in Bu Poetika Icerisindeki Yeri”, Adiyaman
Universitesi Ulusal Eski Tiirk Edebiyati Sempozyumu 15-16 Mayis 2009, (Ankara, 2010), s.289-292; Turan
Karatas, “Poetik Diisiiniisiin Klasik Siirde Dile Getirilisi: Baki Divam Ornegi”, Atatiirk U. Tiirkiyat Arastirmalart
Enstitiisii Dergisi, S.39, Prof. Dr. Hiiseyin Ayan Ozel Sayis1, (2009), 5.449-450; Selguk Cikla, Tiirk Edebiyatinda
Manzum Poetikalar, (Ankara: Ak¢ag Yay., 2010); Mahmud Erol Kilig, Sifi ve Siir: Osmanli Tasavvuf Siirinin
Poetikasi, (Istanbul: Insan Yay., 2011); Menderes Coskun, “Klasik Tiirk Sairinin Poetikas1 Uzerine”, Bilig, S.56
(K15 2011): s. 57-75; Siileyman Solmaz, Onaltinct Yiizyil Tezkirelerinde Sairin Diinyasi, (Ankara: Ak¢ag Yay.,
2012); Bayram Ali Kaya, “Necati Bey’in Siir Anlayis1”, Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi, S.27 (2012): s.144-
218; vd.

% Divanin dibacesinin ¢ogu mensur bazi boliimleri de manzum olarak tertiplendigi goriilmiistiir. Dibace genel
anlamda klasik usule uygun olarak Allah’a hamd, Hz. Peygamber’e salat, ve donemin padisah1 Sultan Mahmud’a
dua ve 6vgii ifadeleriyle baglamistir. Ayrica Dibacenin sonunda “Tarfh-i Tertib-i in Divan” basligindaki manzum
boliimde divanin tertip tarihi (1241) “Ta’yin-i Ism-i Divan” bashgiyla divanmin isminin nasil belirlendigi
anlatilmugtir.

% Ceylan ve Yilmaz, K. [zzet Molla ve Divin-1 Bahdr-1 Efkar, $.47; Uzgér, Tiirk¢e Divan Dibaceleri, $.503

27 Gencay Zavotgu, Divan Edebiyati Kisiler-Kisilikler Sézligii (Ankara: Aydin Kitabevi, 2006), s.214

28 Cahiliye doneminin ilk {inlii sairi olarak bilinir. El-Ukaz bolgesinde yapilan siir yarismalarinda birinci olan siiri
uzun siire Ka’be duvarinda asili kalir, Kur’an nazil etmege baslayinca indirilir. (Zavotgu, Divan Edebiyati Kisiler-
Kisilikler Sozliigii , 5.249)
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soze sarf ve taksim edilmis nefesler harfini bir takim mandsiz onsozlere sarf eyleyip sevdigim giizellerin
sakallart belirince sonunda hata ettigim ortaya ¢ikti... " ifadesini kullanmistir.

Izzet Molla’nin siir anlayisinin temelinde Kur’an-1 Kerim’e ve Allah’m helal ve haram kildiklarma
uygunluk yatmaktadir. Dibacenin devaminda sair baslangicta yazdig siirleri Kur’an’in niteliginden
uzak oldugu i¢in uygun bulmadigini ve bu tiir siirleri hafizasindan sildigini belirtmistir. Tiim bunlarin
akabinde kendisine uzun bir siire bekledigi ilgi ve alakanin gosterilmedigini, kimsenin sairin
fikirlerinden olusan giilbahgesini aramadigini, himmet eliyle eserlerinin siimbiil kokan sagim
taramadigini; ancak H. 1241/1825% tarihinde dénemin Seyhiilislami Seyyid Haci1 Ahmet Arif’in s6z ve
kavram ciceginin tazeligini artirlpp manzum ve mensur agaglari bereketlendirdigini soylemistir.
Seyhiilislamin kendisine sairlikle ilgili baz1 tesvik edici ve sefkatli nasihatlerinden de bu boélimde
bahsetmektedir: Seyhiilislama gore alimlerden olan sair, hayal denizine dalarak fesahat sahillerine Hz.
Peygamber hakkinda yazilmis serefli na’atleri getirip, eserlerinin sedasiyla gdkyliziinde biiyiik bir
giirliltii koparmalidir. Daha sonra sair, seyhiilislamin bu sozlerine tevazu ile karsilik verdigini ve derhal
o serefli na’atleri yazmaya bagladigini anlatiyor.

Devaminda bosuna konusmanin esere ve saire deger kazandirmayacagini sOyleyen sair divana
baslamadan 6nce manzum boliimde “Mevlana Celaleddin-i Rumi’nin en hakir dilencisi, siirini tanzim
etmeye ¢abalayinca ... O ... beni hiiner iilkesine padisah etti. Fikirlerin genisligi, onun divaninin
habercisidir. Bundan dolayt tabiatuimin sarayinda enginlik vardir. Dilim, sanki cavugbasidir ki divanimi
siislemeye dikkat etti. Beyitler dizi dizi saf bagladi, sozler ordu, mana da ahali oldu. Her bir mertebe
belirlendi, kasideler devlet erkant oldu. Tarihler miikemmel mal, her misraim da letafet hazinesi oldu.
Kalemim hariciye bakant oldu da sonun kayitlarinin silinmesine sekil verdi. Hayalim nazim tahtina
cikinca, Sevket-i Buhari bana ¢avus olmak istemez mi? Tam tarihe alkis uygundur, Izzet’in divani
tertiplendi (1241) " ifadelerini kullannustir.%? Buradaki tesbih ve istiare sanatlarma dikkat edildiginde
nerdeyse tamaminin biiyiik ve ideal bir devlet diizeniyle alakali oldugu goriilmektedir. Bu benzetmeler
bize siir yazmak ile devlet yonetmek, divan tertibi ile Osmanli devlet tertibi, sairin fikirlerinin genisligi
ile devletin cografyasinin genisligi vd. arasinda saglam bir rabita oldugu fikrini veriyor.

Kececizade’nin divaninda toplam 544 gazel bulunmasina ragmen poetik ifade kabul ettigimiz sdylemleri
biz daha ¢ok kasidelerinde, 6zellikle bu kasidelerin fahriye boliimlerinde goriiriiz. Bununla birlikte
gazel, kit’a, rubai, musammat, tarih gibi siirlerinde de sairin siir anlayisini yansitan beyitlere rastlanir.

2. Ideal Siirin Vasiflar
2.1. Kolay Ezberlenir

Divan sairleri ¢gogunlukla siirlerini yazarak ortaya koyarlar, yazilmas siirlerin kaybolup gitmemesi i¢in
de gerekli bir durumdur. Yalmz Kegecizade izzet Molla, kendi siirlerinin yazilmasina gerek olmadig,
¢linkii daha kiigiik yastaki c¢ocuklarin bile Molla’nin siirlerini  bir okuyusta kolaylikla
ezberleyebilecegini soyler:

Kalem ii kdgada muhtac degildir siihanim
Tifl-1 1a-yefhem eder bir okunusda ezber (K.19/20)

Diger edebi tiirlere nazaran siirlerin daha kolay ezberlenebilmesinde ahenk ve ritmin énemli bir
etkisi oldugu bilinmektedir. Izzet Molla nin siirlerinde bdyle bir 6zelligin bulunmast sairin siirde ahengi
saglamada usta olduguna isaret etmektedir.>® Bununla beraber baska bir kasidesinde siirlerinin kolay

2 Tahir Uzgbr, Tiirk¢e Divan Dibaceleri, 3.505

% By tarihte Kegecizade Izzet Molla yaklasik 40 yasindadir. Bu yas onun Kesan siirgiiniinden dondiikten sonra
Sultan Mahmut’un ilgisini tekrar kazanip Mekke ve Istanbul payelerini aldigi donemdir. (Ceylan ve Yilmaz, K.
I[zzet Molla ve Divan-1 Bahdr-1 Efkar, s.21) Ayrica divaninin tertip tarihidir.

31 (Jzgor, Tiirk¢e Divan Dibaceleri, $.513

32 Dibacede mensur boliimlerin arasinda az sayida mesnevi ve kit’a bigiminde yazilmis manzum pargalar
goriilmektedir.

3 “Ahenk (Kafiye) Giizel ve Kolay Olmalr’ adli baglikta bu konuya temas edilecektir.
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ezberlenebilmesinde mana ve mazmunun degerli olmasinin tesirine de deginmektedir. Mazmunlarmin
birer cevher, hazine olmasi sayesinde siirlerinin ezberlenebildigini ifade ediyor.

Hifz1 na-kabil idi gencine-1 endisede
Cevher-i mazmiina $a’ir yapmasa beyt-i metin (K.30/5)

Ezberlemeyi bilingli bir eylem olarak degil de kendiliginden gerceklesen bir sonug¢ olarak
diistindiigiimiizde ise eserin okuyucu iizerinde biraktig1 tesirin kaliciligi akla gelmektedir. Yukaridaki
beyitte 1zzet Molla sdzlerinin kiymetine isaret ederek eserlerinin bu sayede okuyucunun zihninde yer
ettigini, unutulmadigini sdylemektedir. Buradan yola ¢ikarak sadece ahengin eserin kalicilig1 i¢in yeterli
olmadigini, siirde kullanilan mazmunlarin degeri veya benzersiz olmasi da o siiri unutulmaz bir eser
haline sokabilecegini sdyleyebiliriz.

2.2. Eglencelidir

Sanatcilarin, ortaya koyduklari eserlerine bakisi ve yaklasimi agisindan 6nemli baska bir 6zellik de siirin
eglenceli olmasi; saire ve okuyana zevk vermesidir. Divanlarda siir ig¢in yapilan en Onemli
tanimlamalardan birisi oyun ve eglencedir. Divan sairleri, kendilerine intikal eden edebi gelenege ait
malzemeden zeka ve yetenekleriyle yeni niikteli ifadeler ¢ikarmaktan zevk almiglardir. Siir Osmanl
ferdi igin mesru bir oyun ve eglence gibidir.3* Sairimize gore de bu alemde divani gibi bir eglence
bulunmamaktadir:

Bezm-i ‘irfanimda tab‘imdir bana ‘Izzet nedim
Gormedim ‘alemde bir eglence divanim gibi (G.509/6)

Kececizade beyitte siirinin bir eglence olmasini, onu giizel vakit gegirdigi iyi bir sohbet arkadasi
olarak gérmesiyle aciklamuistir. Bu beyit bize ilgili kaynaklarda zikredilenlere paralel olarak Izzet
Molla’nin zarif, niiktedan, hossohbet, eglenmeyi bilen ve rint tabiatli bir sair oldugunu da
hatirlatmaktadir.®

Sair divanimin sadece eglendirici yoniiyle 6viinmekle yetinmez, eserinin cihanda tek ve
benzersiz olmasina da deginmistir. Esere bu ayricaligi kazandiran ise sairin yaratilis 6zellikleridir.

2.3. ilhamm Allah’tandir.

Divan sairlerimiz ortak bir kan1 ile kelamin meydana gelisinin iki yolla (vahiy ve ilham) oldugunu;
vahyin peygamberlere ilhamin ise sairlere geldigini belirtirler. Ikisinin de ortak noktas ilahi olusudur.®
Sairlik Allah vergisidir, yaratilistan getirilir, yani vehbidir; sonradan okuyarak veya c¢alisarak kazanilan
bir vasif degildir. Ayrica siir yazma yetenegi dogustan kazanildigi igin sair ilhaminit da Allah’tan alir.

Devletinde benim ki fahr ile
‘Izzetim Vehbiyanedir siithanim (K.21/27)

Sair, hem kendinden emin bir tavirla nazminin revagta olup kiymetlendigini soyler hem de
tevazu edip maharetin kendinde degil Allah’tan aldig1 ilhamda oldugunu adeta itiraf eder. Ayrica sair
siir yazarken Allah’tan ilham alip almadigin1 anlamak isteyenlere eserlerinin ne kadar yaygin olduguna

34 Coskun, “Klasik Tiirk Sairinin Poetikas: Uzerine™, s. 61.

% Ziya Paga, Harabat; Sami, KAmis'ul-A'lam, s. 3149; A. Hamdi Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi
(Istanbul: Caglayan Kitabevi, 2001), .88, vd.

3 Erkal, Divan Siiri Poetikasi, S.68.
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bakmalarin1 da tavsiye etmektedir. Clinkii siirinin bu kadar revagta olmasinin sebebi ilahi kaynakli
olusudur:

Siibhesiz terbiyet-i Sems-i Hiidadir ‘Izzet
Cevher-i nazmima kaninda veren boyle revac (G.62/8)

Benzer olarak alttaki beyitte de sair, nazminin baska bir vasfina (belig olmasi1) isaret ederken
nazmin belig olmasini sadece lafizlarin, s6zlerin belli bir sira ve diizen i¢inde verilmesiyle degil esas
itibariyle manevi bir gii¢ ile basardigim dile getirmektedir®:

Tamam oldu kasidem safha-i nazm-1 beligimde
Saf-1 elfaz sanman kudsiyan-1 ‘arg-peymadir (K.24/59)
2.4. Yalan Degildir, Hakikattir

Sairlerin ehl-i mecaz olduklar: diisiiniilerek soziinii ettigi tiim seylerin tamamen gercek dist oldugu veya
hakikate uygun olmadig: bilinmektedir. Elbette sanatsal eserlerin 6nemli sartlarindan birisi kurmaca bir
yOniiniin olmasidir. Hatta bazi sairlerimiz sdzlerinin uydurma, kendilerinin de yalanci oldugunu dile
getirmekten ¢cekinmemislerdir.®® Fakat Kegecizade bu sdylemlere katilmayarak ilhamin1 Allah’tan alan
sairin belki de bu sebeple hakikati, gergekleri ele alip dile getirmesinin bir sorumluluk oldugunu
anlatmaktadir. S6zii ve sanati ile ilgili olarak yalan ifadesini hi¢ kullanmayan sair, aksine sozlerinin bir
efsane gibi dinlenmemesi gerektigi konusunda okuyucularini ikaz etmistir:

Bende-i Hazret-i Pirim beri bak divane
‘Izzetin sozlerini dinleme efsane gibi (G.524/6)

Sair, bir kit’asinda ise sevgilinin gozlerinin giizelligini ifade ederken bir benzerinin diinyada
olmadigma yemin ediyor, soziiniin dogrulugunu iddia ederken de daha ileri giderek yalan sdylerse
gozlerinin ¢ikmasini istedigini belirtiyor:

Gozlerim ¢iksin eger hiisniinde sdylersem yalan
Didenin bi’llahi mislin gérmedi ¢esm-i cihdn (Kt.90)

Sairlerin yalanci oldugunu, bu ylizden kendi sozlerinin dogru olmadigini soyleyenlere sessiz
kalamayan sair; boyle sOyleyenleri yalancilikla suglar. Hatta burada “sair sozii yalandir” seklindeki o
olumsuz hiikme Izzet Molla’nm itiraz1 s6z konusudur. Ancak sairin bu derece hakikate bagli oldugunu
iddia etmesi muhtemelen sevgiliye olan askinda sadik ve samimi oldugunu gostermek igindir. Ciinkii
sozlerinin uydurma efsaneler degil dogru oldugunu iddia ettigi 6rnek beyitlere baktigimizda temanin
genellikle ask ve sevgili oldugunu gérmekteyiz.

Nedir ser-mayemiz ‘alemde ah i vahdan gayri
Yalandir sevdigim derlerse ‘asik ah vah etmez (G.192/8)
2.5. Taze ve Nadide Olmali, Yeni S6z ve Fikirler Bulunmal

Tazelik ve yenilik temelde benzersizlige ve farkliliga dayanmaktadir. Sairler kendi siirleri i¢in taze sifat
kullanmakla hayal, mana, eda, tarz ve lislup ac¢ilarindan eski siirler ile kendi siirleri arasindaki farki
belirtmeyi amaglamislardir.®® Latifi, tezkiresinin mukaddimesinde siirin benzersiz ve nadide sdzlerden

37 Benzer sdyleyisler birgok divan sairinde goze ¢arpmaktadir. Ornegin Fuzuli’ye gére, siir kabiliyeti insana Allah
tarafindan ezelde bagiglanmistir ve O’nun yardimi olmaksizin da kusursuz siir soylenemez. (Dogan, Fuzuli’'nin
Poetikast, 5.21)

38 Necati, Fuzuli, Lami’i gibi sairler; sairin sziiniin yalan oldugunu belirtmislerdir. (Coskun, “Klasik Tiirk Sairinin
Poetikas1 Uzerine” s. 65) Ayrica siirin en giizeli ve en tatli olani en yalan olanidir gibi szler edebiyatimizda sik¢a
kullanilmugtir. (Tolasa, “Klasik Edebiyatimizda Divan Onsoz (Dibace)leri...” 5.232,244) Fakat Necati Bey bu
meseleyi digerlerinden biraz daha farkli ele alarak siir yalan olsa da asil yalan ile siirlerdeki yalan arasinda énemli
bir fark oldugunu iddia etmistir. Siirin bir yoniiyle kurmaca, hayal ve zihin iiriinii olmasindan da hareketle, gergek
olmayan anlaminda yalan sayilabilecegini dile getirmekte ... (Kaya, “Necati Bey’in Siir Anlayis1”, s.188)

% Namik Agikgdz, “Klasik Tiirk Siiri Tenkid Terminolojisi ve ‘Ab-dar’ Ornegi”, Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri
Dergisi, S.2, (2000): s.156.
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olustugunu soyle ifade eder: “Her ne kadar siir sdyleme yetenegi insanoglunun ¢oguna verilmisse de
yeni seyler ortaya koyabilen s6ziin ruhu her 6lii goniile verilmemistir. Nitekim her toprakta yedi maden
bulunur ama bunun her ¢esidinde altin, glimiis ve her yorede inci ve elmas bulunmaz, her ceylanin
gobeginde misk olmaz.”* Sanatin bir gayesi giizellikse dier bir gayesi de yeniliktir. Eski
edebiyatimizda, giizele ulagmanin yolu yeniliklerden gecer. Sanatta bir orijinalite gdstermek isteyen
sairlerin bikr-i ma'na ile yeni mazmunlar pesinde kogmalari bu yiizdendir.*

Arap ve Fars edebiyatinin etkisinde olusup gelisen, siiri olusturan 6geleri de yine bu iki kiiltiirden alan
divan siirin 6zgiin olmadig1 yoniinde bazi g¢evrelerin tenkitleri s6z konusudur. Divan sairleri de bu
tenkitleri 6nceden sezerek - belki kendileri de bu kusurun farkinda olarak — devamli bir yenilik arayist
ya da en azindan iddiasi i¢inde olmuslardir. Bundan dolayidir ki klasik siirin baglangicindan
Kececizade’ye kadar nerdeyse biitiin divan ve mesnevilerde yenilik ve orijinallik baglaminda sayisiz
ifade ve iddia gbze carpmaktadir.

Sanatin ve sanat eserinin benzerinin olmamasi ve orijinal olmasi ilkesi tiim sanat faaliyetlerinde oldugu
gibi divan sairleri ve Izzet Molla igin de nazimdaki en énemli vasiflardan biri olmustur. Bunun i¢in
siirlerinde “taze siihan, tifl-1 elfaz, baska siihan, tdze mazmin , gazel-i tdze, mazmiin-1 nev, na-dide
divdn” gibi farkli ifade ve tamlamalar kullansa da isaret etmek istedigi yon, siirin daha 6nce yazilmig
olanlara benzememesi ve tamamen 6zgiin olmasidir.

Bu 6zellik sairin tizerinde siklikla durdugu bir konu olmustur. Ciinkii sairimizin sdzleri hi¢ olmadig
kadar yeni ve farklidir. Oyle ki lafizlarinin daha yeni dogmus bir siit gocugu kadar taze ve goriilmemis
giizellikte oldugunu iddia edebilmistir:

Hamdii-lillah bu meserretle dogup taze sithan
Tifl-1 elfazimi vasfinla edip sir-dsam (K.23/64)

Eserinin ve s6ziiniin orijinalligini farkli yollarla veya benzetmelerle ifade etmeye devam eden sair bagka
bir kasidesinde ise yeni fikir bulmayi, yeni sdzler sdylemeyi; bir fetih gibi diisiinmiis, bu siir
cografyasinda daha once kimsenin gidip gérmedigi, isitmedigi hayal ve mana tilkelerini fethedip yeni
sozler bulacagini soylemistir.

Her tarafdan bana feth etmede bab-1 sithani
Bulurum s6z yine oldukga fiitiihat-1 diger (K.19/18)

Benzersiz olmak konusunda izzet Molla oldukga iddialidir. Nazminin bir benzerinin olamayacagi gibi
kendi yazdigi her siirin hatta siirlerdeki her misranin bile birbirinden farkli oldugunu savunmaktadir.

Yeter ‘izzet temeddiih nazm olursa bdyle olsun kim
Yazild1 her iki misra‘1 fark-1 ferkadan iizre (K.2/69)

Bu beyitte sair diger ifadelerinden farkli olarak sadece kendi siirinin boyle oldugunu sdylemekle
kalmamuis ayrica ideal siirin sahip olmas1 gereken bir 6zellige vurgu yaparak genel bir ifadeyle dviilecek
siirin de zaten boyle olmasi gerektigini belirtmistir. Bu 6rnek, siir hakkinda gayet acik bir poetik goriis
olarak verilmistir.

Her sair, diger sairlerden iistiin olan yonlerini ele alirken dncelikle sanatinin orijinalligi lizerinde
durur, her zaman benzersiz ve yeni olanin pesindedir. “Divan sairinin 6zellikle 17. ylizyildan itibaren
siirde yenilik arayis1 i¢inde oldugunu gériiyoruz. Uzerinde sistematik bigimde diisiiniilmemis olsa bile,
siirde yeni bir s6z sdylemenin, daha 6nce hi¢ kullanilmamis anlatim yolu bulmanin tslubun geregi
oldugu, divan siirinin kendi déneminde de fark edilmistir.”*?

Klasik siirimizde, sairler i¢in en zor husus siiphesiz hi¢bir zaman tekrara diismemek ve her
zaman bir yenilik ortaya koyabilmektir. Bu zorlugu yasadiklarini, cogu zaman yeni bir hayal bulamayip
tekrara distiiklerini hem tezkire sahipleri yazar hem de sairlerin kendileri itiraf ederler. Bu isin zorlugu

40 Mustafa Isen, Latifi Tezkiresi, 1. Basim (Ankara: Ak¢ag Yay., 1999), 5.33.
1 Hasibe Mazioglu, Nedim'in Divan Siirine Getirdigi Yenilik, (Ankara: Ak¢ag Yay., 1992), s.I.
2 Mine Mengi, “Divan Siiri ve Bikr-i Mana”, Dergah, (Eyliil 1991): s.19.

PESA Uluslararast Ekonomik Arastirmalar Dergisi, Ekim 2016, Cilt:2, Say1 3



104 M. F. CAVUS / Kegecizade Izzet Molla’s Perception of Poetry according to the Bahdr-1 Efkdr — I: Characteristics
of Ideal Poetry

Fuzuli’nin sézlerine dayanilarak sdyle ifade edilmistir: “Ilk sart, sanat¢inin kendisinden 6nce yapilanlari
bilmesidir. Sair 6yle bir mazmun bulmalidir ki hem sdylenmis olsun, hem séylenmemis. Ancak bu ince
ayrim1 yakalayabilen sanatci aradan siyrilabilir; onun ortaya koydugu eser orijinaldir.*

Taze mazmiin kalmadi der mi yine 1srar edip

Kit‘a-i nev-giiftemin ‘Izzet bilen ma‘nasin1 (Mh M.17/3)

Son donem divan sairleri artik sdylenecek yeni bir s6ziin kalmadigini, bu nedenle siirlerinde taze bir
tarz ve yeni giifteler aranmasini gereksiz oldugunu sdylerken izzet Molla yazdi siirlerle herkesi sasirtip
yeni s6z ve mazmunlar buldugunu ifade etmektedir. Mazmun, mana ve giifte kavramlar1 ayni baglamda
benzer anlamlara gelecek sekilde kullanilmis; ayrica bu sekilde siirdeki tazeligin bu yonlerde bulunmasi
gerektigi vurgulanmistir.

Baska bir beyitte Kegecizade kendisinin herhangi bir sairi, eseri taklit etmegi gibi, kimsenin de kendi
soziinii taklit edemeyecegini, zaten boyle bir amaci olan olursa da de bunu bagaramayacaklarini
anlatmaya c¢aligmistir. Ciinkii onun siiri biitiin hepsinden de baska bir edaya sahiptir:

Taklid edemez kimse degil kimseye taklid
Bir bagka siihandir stihanim baska edadir (K.5/23)

Taklit veya taklit etmek; kendine 6zgii olamama, baska bir seyi ya da kisiyi model almak, onu
tekrarlamak seklinde diistiniilebilir. Elbette bu 6rnek alinan her zaman daha giizel ve ideal olanlardan
secilmistir. Ancak bu yonelis taklit edilen i¢in her ne kadar iftihar vesilesi kabul edilse de taklit eden
sair i¢in hi¢ de makbul degildir. Semsettin Sami’ye gore sair olmanin 6n kosuludur taklit etmemek,
eskinin izinden ayrilip yenilik pesinde kosmak: “Sair olmak isteyen adam kimseyi taklid etmeyip kendi
hissiyat-1 sirAnesine tab’iyetle siirde yeni bir ¢i3ir agmaga ¢aligmalidir.”**

Saire gore yeni ve farkli olan sadece mana ve mazmun degil tamamen divanin biitiiniidiir. Diger bir
gazelinde eserinin benzersiz ozelliklere sahip oldugunu, belagat iilkesinin padisahi kabul edildigini
sOyleyerek nadide bir divan gérmek isteyenlere kendi eserine bakmasini tavsiye eder:

Seh-1 miilk-i belagat eylemis tertib asarin
Nazar kil ‘izzetd na-dide divan gormek istersen (G.322/5)

Her sairin yazamadigi her siir severe de okumanin nasip olmadiglr ender divanlar, ancak
sahibinin belagat ehli olmasiyla tertip edilebilmektedir. Dolayisiyla belig olmak ile eserin benzersizligi
ve orijinalligi arasinda agik bir ilgi kurulmustur.

Fakat sairimiz yeni bir tarzla yazilan siirlerin gohret kazanip meshur olmasinin da zor oldugunu
belirtiyor. Ciinkii o donemin insanlar1 hasetle doludur ve haset bu insanlarin gercegi gormelerine engel
olmaktadir. Ayrica degisim ve yenilesme her zaman insanlara ¢ekici gelmez. Yenilik kaginilmaz bir
siire¢ ya da sonug¢ olsa da insanlar, aligkanliklar1 degistirmenin zorlugundan, oncelikle var olani
korumaya doniik hareket ederler. Ustelik bu yenilik tek bir saire has bireysel bir dzellige sahipse
kabullenilmesi daha da zorlasir.*®

Hased ebna-y1 ‘asra eski defter andirir da’im

Aningiin ‘Izzeta es*ar-1 nev sohret-si‘ar olmaz*® (G.183/11)

43 Besir Ayvazoglu, Gelenegin Direnisi, (istanbul: Otiiken Yaymnlari, 2000), s.27.
4 Semseddin Sami, “Sarkta Siir ve Suard”, Hafta, Cilt.1, S.4, (1298-1881). s.59.
5 Konuyla ilgili diger 6rnek beyitler igin bk. K.28/21, G 71/6, G 364/8, Tr 223/5.
% Bu beyitle ilgili Omiir Ceylan ve Ozan Yilmaz “Yaptig1 isin yenilik oldugunu bilen sair kendisini eskinin kuru
bir tekrar1 olarak gorenleri asirlar 6ncesinden biliyormusgasina, kayitsiz sartsiz bir eski hayranligini, tenkit eder.”
(Ceylan-Yilmaz, K. Izzet Molla ve Divan-1 Bahdr-1 Efkdr s.30) yorumunu yapmuislardr.
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Sair — sihirbaz tesbihinin yapildig1 su beyitte ise siirde yepyeni olan ve heniiz el degmemis
yoniin mazmun oldugu sdylenirken boyle mazmunlar bulan sairin gururlanip ¢viinmesinin de yanlig
oldugu dile getirilmistir:

Mazmiinlarin bikr ise de miiftehir olma
Bir giin bozar efstin ile bir sa‘ir-i sahir Mus. 19-XI11/3

Izzet Molla’nin bu baglamdaki ifadelerinin hem genel hem de sahsi sanat anlayis igin
diisiiniilebilecegini sdyleyebiliriz. Yani gostermis oldugu bu ¢izgide kendisi de bizzat yliriimiistiir. Bu
ylizden sairimiz divan siirinin son orijinal sairlerinden kabul edilmektedir.

Goriildigii tizere taze vasfim1 kazandigi iddia edilen siirler ayn1 zamanda ragbet goriip methedilmesi,
sahibine sohret kazandirmasi, belig olmasi, taklit edilememesi, seving kaynagi olmasi gibi farkli birgok
ozellige de sahip. Bu ozellikler islev olarak diisiiniilebilecegi gibi taze siirin on sartlari olarak da kabul
edilmektedir. Dolayisiyla bu vasiflar arasinda dogrudan veya gesitli vesilelerle bir iliski kurmak; hatta
birbirlerine bagli olarak gelistigini, derecesinin orantili olarak arttigini sdylemek miimkiindiir.

Divan ve mesnevilerin genelinde sairler, siir goriislerini - 6zellikle siirdeki tazeligi- dile getirirken daha
somut bir sekilde gosterebilmek icin giil, yaprak, cevher, inci, sevgilinin yanagi ve dudaklar1 gibi
benzetmelere basvurmuslardir. Ancak bu divandaki poetik yargilarin diger donem sairlerinde
gorililemeyecegi kadar agik ve dogrudan verildigi goriilmektedir.

2.6. Sade ve Selis Olmal, Kolay Anlagilmah

S6ziin akici ve ahenkli olmasini ifade eden “seldset” ayrica soziin kolay anlasilir, agik ve diizgiin olma
hali anlamlarina da gelmektedir.’ Fesahat ile ilgili olan bu 6zellik siiri olusturan kelimelerin birbirine
uygun secilmesiyle saglanabilmektedir.

Bazi kelimelerin sesleri tok ve kalindir; tabak, kaza gibi. Bu tiir kelimelere elfaz-1 cezele denir
ve bu kelimelerden meydana gelen s6z metin olarak adlandirilir. Bazi kelimelerin sesleri ise ince ve
naziktir; giil, serv-i naz gibi. Bunlara da elfaz-1 rakika, boyle sozlere de latif denir. Selis bir ifade bu iki
gruptan (elfiz-1 cezele ve elfiz-1 rakika) da olusabilir. Onemli olan bu kelimelerin konuya uygun,
sOyleyisi kolay ve birbirleriyle uyumlu olmasidir. Sair fesdhat sahibiyse kelimeleri bu acgidan segerek
metnini, eserini olusturmalidir.*®

Birgok edebi gelenekte ve siir tiiriinde karsilagilan bu 6zellik daha sonradan edebiyat diinyasinda “selis
islip” olarak kendine yer bulmustur. Selis iisliip; diizgiin, kolay ve akici bir tarzda yazilan siirlere igaret
eder. Ancak bilhassa 19. ylizyildan sonraki déonemde basit kelimelerin se¢ildigi, konu biitiinliigii olan,
okuyucusunu yormayan siirler i¢in de kullanilmistir. Bu {isliba en giizel 6rnek olarak halk siirleri
verilebilir.*

Selis, tezkirelerin siir elestirisi kistmlarinda bilhassa iislup i¢in kullanilan sifatlardandir. Dolayisiyla
selis bir Gsluptan siirdeki duygu ve diisiincelerin en dogal haliyle, okuyucuyu etkisi altina alarak alip
gotiirecek bir yap1 ve ayrica sdz ve mana arasindaki iliskiden dogacak ince bir ahenk® kastedildigini
distiniilmektedir.

Nazim; su gibi temiz, saf ve akici olmalidir. Ayrica insanin gonliine verdigi giizel duygular (goniil
ceken) sebebiyle siir suya benzetmistir. “Sdde nazm, db-1 dil-cii, nazm-1 selis” gibi terkiplerle ifade
edilmistir. Izzet Molla i¢in sade nazim —baz1 gevrelerce basit goriilse de- siirde ulasiimasi gereken
onemli bir hedeftir. Bu hedefe ulastigin1 anlayan sair, yazdig1 sade nazim ile iistdd olarak kabul ettigi

47 Ferit Devellioglu, “Selaset”-Selis”, Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Liigat (Ankara: Aydmn Kitabevi, 2000),
5.932-933.

“ M. A. Yekta Sarag, Kldsik Edebiyat Bilgisi: Beldgat, 13. Basim (Istanbul: Gokkubbe Yayinlari, 2015), s.43.

4 Erkal, Divan Siiri Poetikast, 5.179,180.

%0 Erkal, Divan Siiri Poetikast,s.290.
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Sami®’nin derecesini, payesini ortaya koymak istedigini belirtiyor. Dolayistyla SAmi’nin siirlerinin de
sade olduguna, buna mukabil ¢cagdasi olan sairlerin eserlerinde sadelikten hicbir iz bulunmadigina bir
gonderme yapilmustir.

Paye-i Sdmi-i tistddi heméan bildirmedir
Matlabim bu sade naznu ‘izzeta tahrirden (G.409/9)

Akic1 ve ahenkli olan sdzler ayn1 zamanda hem tazedir hem de seker gibi tathidir. Ustelik sair,
yazmig oldugu selis (akici) ve muhtasar (kisa) vasiflara sahip bu siirleri irticalen yazdigini da ekliyor:

Hamem misél-i ney-seker elfazi kildi kand-i ter
Yazdi selis ii muhtasar vasfinda nazm-1 miirtecel (K.10/15)%

Kelamin fesahati baglaminda ele alinmasi gereken diger kavram “ta‘kid”dir. Kisaca soz
dizimindeki anlagilma giicliigii, anlamin kapalilig1 olarak tanimlanan bu kusura ya climle unsurlariin
yerli yerinde bulunmamasi ya da ifadenin diiz anlamindan s6zii sdyleyenin maksadina intikalde dogan
giicliik yol agar.>® Anlatilmak istenen diisiincenin maksada uygun bir sekilde anlasilmasina engel olan
bazi kusurlarin bulundugu bir nazimda “selaset” goriilmez. Diger bir deyisle selis bir nazimda “ta‘kid”
olmaz, dolayisiyla boyle bir kusur Kegecizade nin siirlerinde aranmamalidir. Ciinkii sairin siiri daima
selis sozlerden miitesekkildir.

Duramaz gerd-i gam ayine-i idrakimde

Zerredir mihr-i cihan fikret-i derrakimde

Pi¢is-i hikd bulunmaz siyem-i pakimde

‘Ukde-i resk i hased yok dil-i bi-bakimde

Olmasa nazm-1 selisimde ‘aceb mi ta‘kid (Mus.8/43)

Selisin z1dd1 olarak ta’kid diisiiniilmiistiir. Bu karsilastirmaya gore selis, s6ziin anlasilirligindaki
kolaylig1 ve aciklig: karsilamaktadir.

2.7. Ahenk (Kafiye) Giizel ve Kolay Olmal®™

Siir ve sdziin biitiin yonlerine deginen sair bunlarla ilgili her tiirlii poetik goriise yer vermistir. izzet
Molla siirde ahengi saglayan unsurlardan kafiye ve redif konusunda bazi1 6zelliklere dikkat edilmesi
gerektigini diisiinmektedir.®® Ozellikle “kafiye” redifli gazelinde® kafiye ve redifin vasiflarim
siralayarak bunlarin birbirileriyle olan uyumlarina 6zen gosterilmesi gerektigini sdylemektedir: 7

Y4 Bisiit(n ya dil-i Sirin olur redif

Nazm-1 metinime olicak seng kafiye (G.491/2)

51 Arpaemini-zade Sdmi, 18.yy Osmanli sairlerindendir.

52 Diger 6rnek beyit igin bk. G.179/9

%3 Sarag, Kldsik Edebiyat Bilgisi: Beldgat, s.42.

%4 Divan edebiyatinda ahenk unsurlar1 konusunda miistakil calismalar i¢in bk. Muhsin Macit, Divan Siirinde Ahenk
Unsurlar: (Ankara: Ak¢ag Yay., 1996); Ali Seydi, Seci ve Kafiye Liigati (Istanbul, 1323) vd.

% Benzer bir diisiince olarak Bosnal1 Sabit “Gazelde kafiye saglam olmalidir, zira o, diisiince evinin binasinin
temelidir.” demistir. [Turgut Karacan, Bosnali Ald’eddin Sabit Divani, (Sivas: Cumhuriyet Universitesi
Yay.,1991)

s. 491] Kafiye ve vezin kullanmadaki ustalik ile ilgili Latifi de tezkiresinin mukaddimesinde “Babhir, kafiye nedir
bilmeden, vezinleri takti ederek okuyamadan her Giilistan okuyan sair ve iki misra1 yazabilenler, usta sair gecinir
olmuslar.” (Isen, Latifi Tezkiresi, s.25) seklinde bir elestiride bulunmustur.

% Divanda 491. Gazel

5" Tahirii’l-Mevlevi’nin, Edebiyat Liigati adli eserinin “si’r” maddesinde siiri, “Edebiyattaki manasi eskilere gore,
mevzun, mukaffa ve muhayyel soz” seklinde tanimlamasindan anlasilacagi {izere divan siirinde vezin ve kafiye iki
temel unsurdur.
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Belagatin kural ve ilkelerinin hakim oldugu divan edebiyatinda, sairlerin ahenk unsurlarini
kullanma konusunda uymak zorunda olduklar estetik kurallar vardir.®® Bu kurallar siirin hem sekil
Ozelliklerini gdsteren hem de ses degerini artiran hususlardir. Kafiye ve redif bu sebeple sairlerin
tizerinde dikkatle durmasi gereken bir vasiftir:

Nazmda kéfiyenin hiisniine dikkat 1azim
Misra‘-1 kdmetine etme rakibi terdif (G.267/4)

Sdyleyisin bu kadar 6nemli oldugu bir gelenekte dogal olarak miikemmel kafiye ve redifler bulmak gii¢
bir istir. Eski siirde mevzu sekilden ibarettir; her seyi o tahdit eder, kafiye, vezin, 6rnek olarak disaridan
alman eser veyahut ses... Ve sanki mahsustan oyunun sartlarini giiclestirmek, zaferi en pahaliya satmak
icin daraltilms bir imaj alemi...> Bazen kasidesinde &vdiigii kisinin sanma layik olabilecek kafiye
bulmada zorlanan sairimiz, aksine baska bir kasidesinde kafiye bulmanin kolayligindan dolay1 séziiniin
Ka’be yolu gibi uzadigini séyliiyor:

Uzad1 Ka‘be yolu gibi tarik-i sithanin
Gergi kim kafile-i kafiye asan geliyor (K.39/23)%°

2.8. Kisa ve Oz Olmal

Siir zaten bagli basina az ve 6z soyleme isidir. Divan sairleri umumiyetle kisa ve 6z s0ylemeyi amag
edinmislerdir. Onlara gore kisa sz akilda kalir ve daha ¢ok etki eder.®* izzet Molla da sozii uzatmayi
nazimda yersiz ve uygunsuz bulur. S6z kiymetlidir, kiymetli olan seyler kiymetli taslar gibi daima az
olur. Hatta ne kadar az ve 0z olursa o derecede yararli ve degerlidir. Bu nedenle hemen her sairin en
biiyiik korkusu s6zii bos yere uzatmaktir. Bu korkusunu bir¢ok yerde —6zellikle kasidelerinde- hatirlayan
ve hatirlatan Izzet Molla’ya gére eger siirde s6z uzarsa o insa olur. Sair Bu endiseyi “1tndb, itndb-1
stihan, 1tndb-1 kelam ” ifadeleriyle anlatmistir:

Vasf-1 hikan-1 cihan haddin degildir ‘izzeta
Na-be-ca nazminda 1tnab eyleme insa gibi (K.13/11)

Sair kendi siirlerinde de bizzat gereksiz yere sozii uzatmaktan kaginmaya caligmis, bu
diistincesini 0zellikle kasidelerin son beyitlerinde ve methiye boliimiiniin sonunda dile getirmistir. Bunu
dile getirirken “So6zii bu kadar uzatmak yeterli” gibi klasik ifadelere yer vermistir:

Erdi payana kasiden yeter 1tnab-1 sithan
Ba‘dezin hayr du’adir sana kar-1 akdem (K.22/56)

Sebk-i Hindi sairleri hem anlamin olgun ve dolgun, hem de s6ziin kisa ve 6z olmasi hususunu
cok fazla 6nemsemisler ve duygu, diisiince ve hayallerini daha ¢ok bu dogrultuda dile getirmeye
calismislardir.®?

Ser-i mihr-efser-i memdthunu tasdi‘ etme

Yeter ey hame-i ‘izzet yeter 1tnab-1 kelam (K.23/78)%

%8 Macit, Divan Siirinde Ahenk Unsurlari, s. 84.

% Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler (istanbul: Dergah Yay., 1998), s.180.

80 Konuyla ilgili diger 6rnek beyitler igin bk. G 394/5, K 23/80, G 491.

6 Oztoprak, “Rihi’nin Siir Anlayis1”, s. 113.

62 Sener Demirel, “XVII. Yiizy1l Klasik Tiirk Siirinin Anlam Boyutunda Meydana Gelen Uslup Hareketleri: Klasik
Uslup-Sebk-i Hindi -Hikemi Tarz-Mahallilesme”, Turkish Studies, Volume 4/2 (Winter 2009): s.302.

83 Konuyla ilgili diger 6rnek beyitler igin bk. K 1/51, K 10/15.
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Sairin sdziin kisa ve 6z olmasina bu kadar sik deginmesi hem siir i¢in 6nemli bir vasif oldugunu hem
de faydali oldugunu gostermesi agisindan dnemlidir.

2.9. Siirekli Gelismeli

T{im sanat alanlarinda ve donemlerinde oldugu gibi sairler de hem kendilerini hem de eserlerini devaml
olarak gelistirmeli ve yeni arayislar icinde olmalidir. Bu baglamdaki degisim ve gelisim kisinin
fikirlerinin veya kendisinin degismesi degil sanatinin gelismesi, yenilenmesi anlamindadir.

Giin-be-giin si‘rimi teslim ederken su‘ara
Bulurum ani terakkide yine sal-be-sal (K.32/51)
2.10. Mu’ciz ve Biiyiilii Olmah

Acze dusliren, baskalarini geri birakan; kimsenin yapamayacagi yolda olan® gibi anlamlara
gelen “mu’ciz” ifadesi divan siirinde sik kullanilan sifatlardan biridir.

Mu’ciz ya da i’caz en kisa tammiyla, giizel siir séyleyerek dinleyeni sasirtmak demektir. Islami
siirin estetik anlayisina gore sair ve siiri igin varilacak en iist basamak olarak bilinir. Mucizeyle
baglantilidr. Siir estetigindeki énemli yerine ragmen i’caz;, XVII. yiizyila kadar divan sairinin
dilinde soz konusu anlamiyla pek yer almamis; ancak XVILyiizyilda Nef’i ve Sebk-i Hindi
sairlerince kullanilmistir. Gelenege gore, siirin, divan siirinin basinda da sonunda da mucize
vardir. Ciinkii siir istidat yani yetenekle ve ilhamla dogar. Yetenek de ilham da Allah vergisi
olmalart nedeniyle olaganiistiiliik, farklik, fizik otesi olus ya da daha dogrusu kutsallik
ozelliklerine sahiptir.®®

Siirde estetik bir dlgiit olan i’caz, sdzlerin de birer mucize olmasini saglar. Sair de alttaki beyitlerinde
baskalarmin sézlerinin kendi mu’ciz sozlerinin riitbesinde olmas1 gerektigini soyleyerek, Enderunlu
Vasif’a verdigi cevapla insanlar1 hayrette biraktigini ifade etmistir:

Hak bu kim riitbe-i i‘caz-1 siihan boyle gerek
Vasifin nazmina mebhit-1 cevab oldum ben (G.402/7)

Mu’ciz siire sahip olan sair sihirbazlik meslegini icra ediyor demektir. Eski edebiyatimizin
kaynaklarindan olan Arap siirinde cahiliye doneminde sair sihirbaz, siir ise sihirli olarak diisiiniilityordu.
Siirle sihir arasindaki fark ayirt edilemiyordu.®® Soz dyle bir kudrete sahiptir ki yerinde ve etkin
kullanildiginda sihirbazlarin, biiyiiciilerin yapamayacagin1 basarir. Kececizade de bu kudretin
farkindadir ve sahip oldugu bu kudretle felekleri yakabilecegini ifade etmistir:

Yakarim canim istese felegi
Meslek-i sahiranedir sithamm (K.21/11)
2.11. Hiisn-i Beyan, Rengin, Cilveli ve Belig Olmah

Ifade giizelligini Izzet Molla, “hiisn-i beyan®, nazm-1 belig, cilveger, lafz-1 rengin” olarak dile
getirmistir. Farkli ifadeler kullanilmis olsa da vurgulanmak istenen 6zellik soziin etkili ve giizel olup
insanlar tarafindan begenilmesidir.

Kegecizade, bu 6zelliklere sahip olmay1 nazimda bir riitbe, bu siire sahip olan sairi de riitbeli seklinde
diistinmiistiir:

Yazdim dehan-1 dil-beri ma‘dam ‘izzeta

Bilmem ne riitbe olmal1 hiisn-i beyan dahi (G.520/7)

8 Devellioglu, “Mu’ciz”, 5.661.

6 Mine Mengi, “Divan Siiri Estetigi A¢isindan I°caz”, 4.U. Tiirkiyat Arastirmalar: Enstitiisii Dergisi, S.39 (2009):
5.135.

% Oztoprak, “Rihi’nin Siir Anlayis1”, s. 117.

67 Bu vasifta kullanilan ifade Nef’i tarafindan da ayn1 manada ve aym islevde kullamlmigtir. Bk. Erkal, Divan
Siiri Poetikasi.
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Eda, siirin dis yapisidir, ama i¢ yapist kadar, hatta ondan daha da énemlidir. O bir sairin siirde
kendine 6zgii hali, tavri, cesnisidir. Buna bugiinkii anlamiyla tislup demek genis diisebilir... Eda’nin da
bazi vasiflar1 oldugu unutulmamalidir. Bunlarin basinda rengin gelir...%

Tamam oldu kasidem safha-i nazm-1 beligimde
Saf-1 elfaz sanman kudsiyan-1 ‘ars-peymadir (K.24/59)

Sanatin etkili ve gilizel olabilmesi eserin ifadesinin belagat ve fesdhat kaidelerine uygun olup
olmamasina baglhidir. Diizgiin s6z veya eser anlamina gelen “belig”® ifadenin anlagilabilirligi igin sarttir.
Edebiyatin malzemesinin dil olmasi, sairin bu dili estetik bir gaye ile kullanmasina neden olmustur.
Sanattaki giizelligi yansitabilmek icin sairimiz de kelimeleri titizlikle kullanmalidir. Bir gazelinde

manay1 climbiige, eglenceye benzeten sair; sdzii de bu climbiiste cilve yapan biri olarak tasvir ediyor:
Rah-1 Mevlada tabibden ne safadir cana

Cilvegerdir bu siihan ciinbig-i ma‘nada dahi (G.526/2)

“Renkli, boyali, giizel, latif, hos ve siislii” " anlamlarina gelen rengin, poetik bir terim olarak

divan siirinde ¢ok sik zikredilmistir. Bu kullanimlarda rengin; hayal, eda, s6z, evrak gibi kavramlara
sifat olmustur. Siirdeki renklilik hem sairin hem de siirin bir¢cok yoniiyle ilgilidir. Sairin sahip oldugu
farkl1 hayallere, farkli duygulara ve kullandig1 farkli ifade ve manalara; siirdeki eda ve iisliibun
giizelligine isaret etmektedir. Bu yoniiyle “rengin” dolayli olarak siirin orijinal oldugunu da anlatir.
Rengin olmayan siire ise “sade, siradan” gibi sifatlar uygun goriiliir. Divan sairleri bu tiir siirler
sOylemekten hep kaginmiglardir.

Sair bir kasidesinde “lafz-1 rengin” terkibini kullanarak siirlerinin, sézlerinin renkli ve siislii lafizlardan
olustugunu belirtmistir:

Lafz-1 renginlerim rity-1 beyana gelicek
Sahed-i ma‘ndya medd i nukat: kakiil i hal (K.32/50)"

Siirin rengin olmasi ile tatli, sirin, seker gibi olmasi, giizel ve taze s6z arasinda yakin bir iligki
bulundugundan s6z edebiliriz. Ayrica bir eserin bu 6zelliklere sahip olmasinin dogal bir sonucu olarak
canli, hos ve taze olacagini, cok okunup ragbet gorecegini de ekleyebiliriz.

2.12. Zevk Vermeli, Leziz Olmal

Siirin diger bir 6zelligi veya islevi de okuyanlara, dinleyenlere zevk vermesidir. Bir eserin boyle kabul
edilebilmesi i¢in hayal, mana, iislup, bi¢im, ahenk gibi bir¢ok yonden ideal vasiflara ulagmis olmasi
gerekir. Bunu basaran siirler elbette ragbet gorecek ve tekrar tekrar okunacaktir.

Kegcecizade Izzet Molla’ya gore siir leziz olmali ve insanlara zevk vermelidir. Bir siirin bu islevi yerine
getirebilmesi i¢in seker gibi tatli sdzler yazan kaleme ihtiya¢ duyulmaktadir.

Soyletip kilk-i seker-giiftar1 zevk et ‘izzeta
Var m1 bir sey sohbet-i erbab-1 ‘irfandan leziz (G.86/5)

Kalemiyle seker gibi sozleri bir araya getirip leziz bir sohbet meclisi tasarlayan sair, eserinin
insanlar tarafindan begeniyle karsilandigini, insanlarin biiyiik bir zevkle dinlediklerini soylemistir.
Kisiye lezzet vermesi bakimindan sekerle birlikte bal tesbihi de kullanilmustir:

Ol riitbedir ‘uzibeti kilk-1 latifinin

Lafz-1 serengi vasf edemez engiibin olur (K.26/10)"

8 Tolasa, “Divan Sairlerinin Kendi Siirleri Uzerine Diisiince ve Degerlendirmeleri”, s.27,28.
8 Devellioglu, “Belig”, s.82.

" Devellioglu, “Rengin”, 5.886.

"L Konuyla ilgili diger beyitler i¢in bk. K 25/35, G247/5, G 361/5.

2 Konuyla ilgili diger 6rnek beyitler igin bk. K 8/79, K 10/15, G 519/9.
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2.13. Nazikane ve Sadikane Olmalh

“Ince, narin, giizel, zarif””® anlamlarina gelen nazik; s6z, hayal ve siihan icin sifat olarak kullanilmis ve
birlikte terkip olusturulmustur. Bir araya gelerek siiri olusturan sézlerin, giinliik yasamda kullanilan
dogal dilden ve siradan sozlerden farkli oldugu iddiasina dayali bu 6zellik, siirdeki ifade giizelligine
isaret etmektedir

Siir o kadar nazik, ince ve zarif olmali ki sevgiliyi daima giildiirebilmelidir. Sevgilinin, siiri begenip
giilmesi sozlerin nazik oldugunun gostergesidir. Burada sadece bir sair degil ayn1 zamanda bir asik
gorilintiisii cizilmektedir. Sevgiliye nazik sézler sdylemesi ve kibar muamele etmesi bakimindan sair ve
asik benzer islevlere sahiptir.

Gildiirtir yari giinde bin kerre
O kadar nazikanedir sithanim (K.21/6)

Izzet Molla hayal diinyasinin, bahgesinin nazik oldugunu vurgulamis ve bu nedenle dikene
benzettigi lafizlarin, eserinin taze giil yapraklarindaki damarlarina battigini sdylemistir.

Bé4g-1 ma‘na-y1 hayalim o kadar nazikdiir
Reg-i giil-berg-i ter-i taba batar lafz-1 diken (K.29/3)

Sultan Mahmut i¢in yazdigi 27 beyitlik bir kasidesinde ise sair; sanatinin ve kelaminin
dolayisiyla bizzat kendisinin padigaha ve padisahin biiylikliigiine daima sadik kalacagini belirtmistir:

‘Alimallah devam-1 sevketine

D4’ima sadikanedir sithanim (K.21/25)

2.14. Herkesin Dilinde Olmal

Bir sair i¢in en 6nemli beklenti siirlerinin ¢esitli meclislerde okunup dinlenmesidir. Ciinkii siirin, sanatin
ne kadar degerli veya etkili oldugunun bir 6l¢iitii de ¢okga begenilip okunmasidir. Higbir sair hatta hi¢bir
sanatkar yoktur ki yasadig1 sosyal ¢evreden bagimsiz diisiiniilebilsin. icinde bulundugu farkli cevrelerin
tesiri ister istemez sanatkarin eserlerine gerek muhteva gerek dil veya sekil yoniinden olsun az ya da ¢ok
yansir. Sanat¢i bundan kendini soyutlayamaz.’ Temelinde sairin yasadig1 sosyal ve tabii gevrelerin
izlenimleri bulunan bu siirler elbette ki ¢evreyle siki sikiya bagl, egitim ve kiiltiir seviyesi ne olursa
olsun, o ¢evre iginde yasayan herkesin ilgi ve begenisini kazanabilecek 6zellikleri tasiyan eserlerdir.”
Bununla birlikte olusturulan eserlerin bir hedef okuyucu kitlesi olmasi divan sairlerini, siirlerinin takdir
edilmesi, iltifat gérmesi ve ¢okca okunmasi gibi gayelere yonlendirmistir.

Sairimiz de yazdigi eserlerle bu gayeye ulasabildigini, donemin diger sairlerinin yaptiklar1 sohbetlere
kendi nazminin konu olarak segildigini, sohbetlerde {izerinde durulan hususun kendi siiri oldugunu
ifade etmektedir. Devaminda sadece nazminin degil nesir (insd) tliriindeki eserlerinin de ragbet goriip
sOhret kazandigini hatta bu yazilardaki s6zlerinin ediplerce kullanila kullanila artik darbimesel halini
aldigini ekler. Bu 6zellikler onun sanatini diger sairlerden ayiran 6énemli vasiflardandir:

Su‘ard nazmimi etdik¢e medar-1 sohbet

Udeba fikra-i insdmi eder darb-1 mesel (K.34/46)

3 Devellioglu, “Nazik”, 5.812.

74 Divan siirinin gergek hayatla iliskisi i¢in bk. M. Nejat Sefercioglu, “Divan Siirinin Ger¢ek Hayatla Baglantis1”,
Tiirkler, Cilt.11, (Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari, 2002), s.664-681.

Sefercioglu, “Divan Siirinin Gergek Hayatla Baglantisi”, s.665.
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[zzet Molla; siirinin ulastig1 bu mertebeyi ve yakaladig1 sohreti, tiim bu siraladigimiz vasiflar:
kazanabilmis olmasina borg¢ludur.

2.15. Sevgili Nazar Etmis Olmah

Sevdiginin tevecciihiine, ilgisine nail olan ya da hi¢ olmazsa bir bakisini1 yakalayan asik/sair yasadigi
cosku ve heyecanini ister istemez s6zlerine yansitacagi i¢in ortaya ¢ikan eser cok daha verimli ve etkili
olacaktir.

[zzet Molla giizel, belig lafizlar1 olan siirin olusabilmesini sevgilinin nazar etmesine baglar. Kendisini
Seyh Galip ile kiyaslayarak Sems’in Seyh Galip’e nazar ettigi gibi kendisine de sevgili nazar etse, bu
s0z bahgesinde ¢ok giizel giiller yetistirecegini iddia etmektedir.

Olsa Galib gibi bu hdke de Semsin nazari
Bak ne giiller bitirir bag-1 belag-1 elfaz (G.247/7)

2.16. Can Vermeli

Kegecizade’nin anlayisina gore siir ruh vermeli, 6liilere can bahsedip onlari diriltmelidir. Burada gergek
manada Olillerden ya da Isa Aleyhisselim’m mucizesindeki gibi olenlere hayat vermekten
bahsedilmemektedir. Mecazi yolla kastedilen sey, kendinden ge¢mis gaflet uykusundaki goniilleri,
zihinleri uyandirmaktir. Siirin okuyucular tizerindeki tesirine isaret eden bu 6zellik, ayn1 zamanda siirin
mana ve {islup yoniinden bir islevidir.

Sairler siirleriyle insana can ve ruh verip 6liileri de dirilttigi i¢in bu 6zelligi dolayisiyla divan siirinde
sair ile Hz. Isa arasinda ilgi kurulur. Hz. Isa 6liileri nefesiyle diriltir, korlerin gdzlerini acar ve el-aga
hastaliklar1 giderirdi.”® Bu nedenle “nefes-i ‘Isi, nutk-: ‘Isi ” gibi terkiplerle anlatilmistir. Bu baglamda
Hz. Isa’nin mucize gostererek besikte bebekken konusmaya baslamast ile sairin mucize kabul edilen
sozler sdylemesi arasinda da ilgi kurulmaktadir:

Nutk-1 can-bahsim ile miirdeler ihya ederim
Benim ol sa‘ir-i ‘Isi-nefes-i mu‘ciz-dem (K.22/43)

Can bagislayan nefesi ile 6li bedenleri dirilttigini anlatan sair bagka bir kasidede lafizlari
bedene, manay1 da o bedenin ruhuna benzeterek tiim bunlara can veren seyin diisiincesindeki Isa’nin
nefesi oldugunu vurgulamistir:

Etmeden rih-1 ma‘ani dahi elfaz1 beden
Nefes-i “Isi-i endisem idi can-1 siihan (K.29/1)

Siir soyleyebilmek i¢in Allah’in ilhamina ve liitfuna ihtiyag duyulmaktadir. Tiim sairlerin bu
liituftan beklentisi okuyuculari canlandirabilen “kutsal nefes”tir. Siir sdyleme kabiliyeti Allah tarafindan
o devrin sairlerine pay edilmis ancak hususi olarak sadece izzet Molla’ya bu paylasimdan kutsal nefes
diismiistiir. Diger sairlerde goriilmeyen bu 6zellik, sairimizin sézlerine ruh vermis bu s6zleri okuyanlara
da taze can vermistir.

Nev zAde-i tab‘imdir ‘izzet nefes-i kudsi
Ebna-y1 zaman diger ma‘nalara diismiisdir (G.155/6)
2.17. Nev Zemin (Nev-tarz) Olmah:"’

Kegcecizade 1zzet Molla klasik edebiyata mensup bir sair olarak geleneklere baglhdir ancak siirlerinde
kullandig1 hayal, mana, mazmun hatta kelime se¢iminde ¢ok titiz davranmis; unutulmaya yiiz tutmus —

6 Ahmet Talat Onay, Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar ve [zahi, hzl. Cemal Kurnaz (Ankara: Ak¢ag Yay.,
2000), s.259

7 Bu baslik ile yukarida gegen siirin taze olmasi, yeni s6z ve fikirlerin bulunmasi seklindeki baslikta verilen
ozellikler birbirine yakin goriinmektedir. Ancak sairimizin divan siirinin son doneminde yasamasi, yenilesme
hareketi gibi sebeplerle “nev zemin siir” anlayigindaki gayesinin daha genel bir yenilesme oldugunu
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kendi deyimiyle olii- sdzleri kullanmaktan siddetle kaginmustir. Bu 6zelligi onu diger sairlerden ayiran
bir yenilitir.

Kohne giiftar-1 selef ger¢i giizeldir amma
‘Izzeta her siihan-1 miirdeye medfen degilim (G.356/6)

...giirleri yeknesakliktan uzaktir. Kurdugu hayal atmosferi icerisinde klasik siirin biiyiilii
diinyaswm tiirlii yonleriyle gérmek miimkiindiir. Tanri vergisi sairlik kudreti ile svmirlarini aklin
maverasina tasidigt hayal alemi icerisinde dsigi, mdsugu, rakibi, giilii, biilbiilii, mumu, pervaneyi,
eglence mekdnlarini, sarabi, vaizi, zahidi vs. gibi kldsik siirin tiim muhteva sermayesini bir araya
getirerek onlari geleneksel anlayista ancak farkly bir gozle bizlere anlatir. Biitiin divan sairlerinin
ortak malzemesi durumundaki bu unsurlar, yiizyillar icerisinde kazandiklar: ugsuz bucaksiz
cagrisim iklimlerinden cok daha genis vadilere Izzet Molla nin rahlesinde kavusurlar. Sekilden
ve teknik ozelliklerden ziyade anlam ve igerik tizerinden yakalanmaya ¢alisilan bu a¢ilim, kendi
asrinda sairin diigiindiigii takdivi gérmez. Zira o yaptug isin “yenilik” oldugunu bilir ve
eserlerinin bu yoniine dikkat ¢ekilsin ister..."®

Taze mazmunlara, yeni hayallere sahip olan nazim, yeni bir tarz olan “nev-zemin” siiri ortaya ¢ikariyor.
Kececizade divan siirinin son ylizyilinda artik Divan siirinin yerini yeni edebiyata birakacagi bir
donemde insanlarin, kiiltiiriin ve dolayisiyla sanatin yeniye ve Bati1’ya meyletmeye baslamasi sebebiyle,
bir savunma psikolojisi gelistirerek eserlerinin yeni oldugunu vurgulamistir.”

Mazmiin-1 taze ile bu vadi-i kéhneyi
Giil-nahl-i hame ‘Izzet eder resk-i nev-zemin (G 387/6)

Bu kohne vadiyi taze mazmun ve soyleyisiyle yeniledigini anlatan sair alttaki beyitte de
kohnelesmis rediflerle savastigini, yeni tarz anlayisi ile baris iginde oldugunu sdylemistir.

‘Izzet bu nev-zeminde oldu miisalaha
Etmis redif-i kohne ile ceng kafiye (G 491/8)

Sadece Kegecizade izzet Molla’nin icinde bulundugu devirde degil klasik siirimizin tiim
donemlerinde “yenilik” arayisi en onemli sartlardan biri olmustur. Fakat konu, mazmun ve sekil elbette
ki gelenegin bir devami olarak benzer ve hatta ayni olacaktir. Ortaya koyulacak olan yenilik ise sOyleyis
biciminde ve sOyleyisin giizelliginde aranabilecektir. Kendine 6zgii yeni bir iislup olusturamayan sair
tabi olarak birinci derece sairler arasina giremez. Bu gelenegin farkinda olan sairimiz dzellikle
gazellerinde siirlerinin nev-zemin siir oldugunu anlatmaya ¢alismis yeri geldikce kasidelerinde de “nev-
zemin, nev-perend-i nazm, nev gazel, nev-tarz” gibi terkiplerle kendisinin farkli oldugunu, bir yenilik
ortaya ¢ikardigini belirtmistir:

Izzet Molla 6nce 17. ve 18. yiizyil ustalarinin yollarmi izlemistir. Ancak Divan siiri gelenegini
siirdiirmekten 6teye giderek sahip oldugu sairlik yetenegi, ince zevki, saglam ve zarif tislubuyla diger
sairlerden kolayca ayirt edilebilecek bir edebi deger ve ustalik gostermistir. Cagdast bazi sairler gibi
yasanan hayata, cevreye ve insana daha yakindan baktigi ve donemin siirinde aranan degisiklik
ihtiyacini®™ karsilamaya calistig1 goriiliir. Bu amagla siirlerine mahalli renk katmaya ¢alismus, halk siiri
ve sanatgilariyla ilgilenmis, hece veznini kullanarak tiirkiiler yazmis, boylece Divan siirinin geleneksel

diisinmekteyiz. Bu gerekgeyle siirdeki bu vasfi ayr1 bir baglikta incelemeyi uygun gordiik. Bu dénemdeki
yenilesme hareketi anlayisi igin bk. Lokman Turan, “19. Yiizyil Divan Siirinde Yenilesme Temayiilleri”, Atatiirk
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisii Dergisi, S.12 (1999): 5.153-161

8 Ceylan ve Yilmaz, Kegecizdde Izzet Molla ve Divan-1 Bahdr-1 Efkar, $.30.

" Ondokuzuncu yiizyiln ilk yarisinda kendilerinden soz ettiren ii¢ sair, Enderunlu Vasif, Kegecizade izzet Molla
ve Akif Pasa, asrin ilk yarisinda yenilesmeyi baslatmalar1 nedeniyle 6nemlidirler. Onlarda hayata ve Sliime bakis
acisinda bir degisme ve bu sebeple de divan siirinin eski yapisindan ayrilma miisterek bir 6zellik olarak dikkat
¢eker.(Turan, “19. Yiizy1l Divan Siirinde Yenilesme Temaytilleri” 5.156)

8019. ve 20. yiizyilda divan siirine yonelik elestirilerin ¢ogu “yedi yiiz y1l boyunca ayni seyleri tekrar ettigi,
orijinal olmadig1” seklindedir.
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yapisini sarsmustir. Bu tarz girisimlerin bazi eserlerinde basarili oldugu dikkate alindiginda o, yeni
edebiyatin ilk miijdecilerinden sayilabilir.8!

Benim ol vakif-1 nev-tarz-1 sipihr-i ‘irfan
Iste timar-1 kemalim degil eski takvim (K 37/61)%
2.18. Fasih Olmah

Belagatin 6n kosulu olan fesahat igin “kelimelerin telaffuzunun akici olup kulaga hos gelmesi ve
manasinin da acik olmasi”, “kelime ve soziin gramer kurallart ve dil musikisi uyarinca kusursuz ,
diizgiin, acik, akici, ahenkli bir bigimde kullanilmasi™®® gibi tarifler yapilirken selasetle baglantili
oldugu, birinin gergeklesmesi digerinin goériilmesine bagli oldugu anlagilmaktadir.

Izzet Molla’mn gazellerinde en belirgin 6zellik fasih bir lisanla yazilmasidir. Dolayisiyla siirde ve
ozellikle gazelde aranmasi gereken diger vasif fesahat kurallarina uygun olmasidir. Giizel ve agik s6z
sOyleyebilme kabiliyetine dogustan sahip olan sair, gazellerinin fasih oldugunu bu sayede gazel
vadisinde gili¢lii oldugunu, eristigi mertebeye kimsenin kolay kolay erisemeyecegini diisiinmektedir.
[zzet Molla’nin gazelleri fesahatta dyle bir riitbeye ulasmistir ki bazen bu siirlerin kendisine mi, belagat
ve fesahat ilmini iyi bilen Fasth Ahmed Dede’ye mi ait oldugu konusunda siiphe duymaktadir:

Gazellerimde fesahat o riitbe kim ‘izzet

Benim mi yohsa Fasthin mi istibah ederim (G.367/7)

SONUC

Klasik edebiyatta oldugu gibi Kececizade izzet Molla’nin divaninda (Bahar-1 Efkar) sairin poetikas1 ve
siir anlayis1 olarak kabul edilecek ifadelerin zengin ve siir sanati acisindan kayda deger oldugu
goriilmiistiir. Divan siirinin Nef’i%, Fuzuli® gibi zirve isimleri iizerine yapilan ¢alismalarda goriilen
sonuglar izzet Molla’nin siirlerinde de fazlasiyla mevcuttur. Ustelik onlardan bir adim daha ileri giderek
siirin kolay ezberlenmesi, ahengin gilizel olmasi gibi farkli yonlerine degindigini sdylemek bile
mimkiindiir.

Yalniz lirik temalar degil mizah, hikmet ve tasavvufu da isledigi gazel tiirlinde olduk¢a iddiali olan sairin
divan1 gazel yoniinden zengindir. Ancak divanda poetik ifadeleri daha ¢ok kasidelerde ve kasidelerin
fahriye boliimlerinde kullanmustir.

Sair divaninda siir karsilig1 olarak en fazla “nazm, sithan ve kalem (kilk)” olmak iizere “soz, lafiz, giiftar,
gazel, nutk, kaside, kelam” kelimelerini ve bu kelimelerle kurulan ¢ok sayida terkipler kullanmigtir. S6z
konusu kelimelerin se¢imi ve kullanimi yoniinden aralarinda belirgin bir fark bulunmamaktadir.
Kelimeler biiyiik oranda siir ile ayni anlamlar1 karsilayacak bigimde kullanilmigtir.

Dikkat edilecek husus ise sairin birgok yerde “nev” sifatiyla siirinin vasiflarini anlatan “nev-edd, nev-
gazel, nev-tarz, nev-perend, mazmiin-1 nev, es’dr-1 nev, nev-zemin, nev- ‘arus, niikte-i nev, nev zdde”
gibi terkipler kullanmasidir. Bu terkiplerin ¢oklugu sairin ait oldugu dénemdeki yenilesme ve degisme
ihtiyaci ile agiklanabilir bir durumdur. Hem kiiltiirel hem de edebi anlamada yenilesmenin bagsladigi 19.
yiizy1l edebi gelenegi igerisinde izzet Molla, kendine 6zgii yenilik arayis1 icinde olmus ancak eskiyle
olan baglarin1 koparmamugtir.

Klasik siir geleneginin son giir sesi olarak adini edebiyat tarihimize yazdiran® sair, s6z konusu
divaninda dibace kismindan bilitibar ideal s6z ve siirin sahip olmasi gereken vasiflar1 hakkindaki
tefekkiirlerine yer vermistir. Oncelikle diinyanin, diinyaya ait sevgilerin ve sevgililerin ebedi olmadigin
hatirlatarak s6zli Allah’in nimetlerine siikiir ve hamd, Peygamber’e selam, Sultan Mahmud’a dua i¢in
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