Kafkas Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisii Dergisi
Kafkas University Journal of the Institute of Social Sciences
Sonbahar Autumn 2022, Sayr Number 30, 589-601
DOI: 10.56597/kausbed. 1150225

Gonderim Tarihi: 28.07.2022 Kabul Tarihi: 12.09.2022

NAZARENLERIN SANATA YAKLASIMINDA GEC ORTACAG VE
ERKEN RONESANS’A DONUS ARAYISLARI

Seeking a Return to the Late Middle Ages and Early Renaissance in the
Nazarene's Approach to Art

Ismail TETIKCi
Dog. Dr.; Bursa Uludag Universitesi
Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi, Resim-Is Egitim
ismailtetikci@uludag.edu.tr
ORCID ID: 0000-0001-5876-2145

Hilal CETIN
Yiiksek Lisans; Bursa Uludag Universitesi
hilalcetin79@hotmail.com
ORCID ID: 0000-0002-0156-5113
Cahismamn Tiirii: Arastirma
0z
Bu arastirmada, Alman romantizminin iginden koparak, sanat tarihine essiz eserler
bwrakan Nazaren hareketi incelenmigstir. Kendilerini Lukas Kardesligi olarak tamimlayan
Nazarenler, Isa’'min ogretisinin oziinii tiim diinyaya sanatsal yol ile iletmeye ¢alismislardir.
Nazarenlere gore, yozlasan sanat, artik kendine gelmeli ve asli gorevi olan Isa égretisini
taze tutmaldwr. Nazarenler ¢alismalarinda siklikla kullandiklar: sembollerle ortacag ve
Roénesans sanatina atifta bulunmaktadirlar. Calismada Nazarenler grubuna mensup
ressamlarin  yaptiklart bazi eserlerin ¢oziimlemeleri bulunmaktadr. Bu eserlerde
Nazarenlerin dine olan baghliklar: ve kendilerince gercegi aktarma ¢abalari agik¢a
goriilmektedir.
Anahtar kelimeler: Alman romantizmi, Lukas Kardesligi, Isa Ogretisi, Ortagag ve
Rénesans.
Abstract
In this research, the Nazarene movement, which broke away from German romanticism
and left unique works in art history, was examined. The Nazarenes, who defined
themselves as Luke Brotherhood, tried to convey the essence of Jesus' teaching to the
whole world through artistic means. According to the Nazarenes, the degenerated art must
now recover and keep fresh the teaching of Jesus, which is its primary duty. The Nazarenes
refer to medieval and Renaissance art with the symbols they often use in their work. In the
study, there are analyzes of some works made by painters belonging to the Nazarene
group. In these works, the Nazarene's devotion to religion and their efforts to convey what
is essential to them are clearly seen.
Key words: German Romanticism, Brotherhood of Luke, Doctrine of Jesus. Medieval and
Renaissance

1. GIRIS

Bu calismanin amaci, Nazarenler adi ile anilan 19. yy Alman
sanatcilarin i¢sellestirmis olduklar Isa 6gretisinin sanattaki yansimalarini ve
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yaptiklar1 resimlerin toplumsal kabuliiniin boyutlarini anlamaya caligmaktir.
Bu ¢aligmada Nazarenlerin ¢ikis noktalari, beslendikleri 6gretinin derinligi
ve bazi resim ¢aligmalariin sembolik ¢ézlimlemelerine yer verilmistir.

19. yy baslarinda Alman Romantizminin dinsel ¢izgisini temsil eden
Nazaren (Nasirall) hareketi, Viyana'da ki Gilizel Sanatlar Akademisinde,
Johann Friedrich Overbeck (1789-1869) ve Georg Ludwig Vogel (1788-
1879) bagkanhigindaki birka¢ Ogrencinin katilimiyla ortaya c¢ikmis ve
1809'da Aziz Luka Kardesligi'ni kurmuslardir. Manevi degerleri somut hale
getiren gec ortacag ve erken Ronesans sanatina doniilmesi gerektigini
savunmuslardir. Nazarene hareketi Hristiyanlik diinyasinda maneviyati
ortaya ¢ikarmaya yonelik sanat anlayisi aslinda erken donem Alman
romantik resminin bakiyesidir. Nazarenlerin, agirlikli olarak Katolik
mezhebine yakin olduklart ve c¢ogunun Katolik mezhebine dondiikleri
bilinmektedir. Nazarenler, uzun saclar1 ve Mesih benzeri giyim tarzlar ile
dikkat c¢ekmenin yaninda, bazi c¢evrelerce alay konusu olmuslardir.
Nazarenler, Isa’nin Nasirali olmasina atifta bulunarak kendilerine Nazarenler
ismini koymuslardir. Nazaren, “nasiralilar” anlamina gelmektedir. Katolik
inanca bagli olsalar da temelde ayrildiklari nokta, Isa’nin yeni bir din
getirmedigi, bir Yahudi olarak oldiigiidiir. Bu sebeple Nazarenlerin dini
ritiielleri hem Yahudi hem de Hristiyan ogeler tasimaktadir. Bu baglamda,
Hristiyanligin gercek ruhuyla 6zetlenen Latin giizelligi ve Alman igselligi
birliginin, bagka bir RoOnesans’in meyvesini hi¢ durmadan tasiyacagina
inanmiglardir. 1810'da Roma'ya tasman grup, kisa siire sonra g¢evrelerine
Peter Cornelius, Wilhelm Schadow, Philipp Veit ve Julius Schnorr von
Carolsfeld gibi en yetenekli Alman sanat¢ilarin ¢ogunu yanlarina
¢ekmislerdir (Andrew, 1974, s.32).

2. NAZARENLERIN ORTAYA CIKIS NEDENLERI

Toplumlar tarihsel siirecte, milli, dini duygularin yogunlugu ile
kendi ideolojilerini, geleneklerini olusturur ve kiiltiirel birliktelikler yasam
tarzlarimi belirginlestirir. Bazen gelenekselin inkari, bazi gruplari rahatsiz
etmis ve bu durumu bir benlik kaybi, hatta yok olma siirecinin baslangici
olarak gormislerdir. Boylelikle ge¢mise Oykiinmeler yukari ivmeli
toplumsal durumun diiz ¢izgisini inigli ¢ikighh bir siirece sokmustur.
Avrupa’da yiizyillarca c¢ekilen 1stirabin sonrasinda aydinlanma fikri
filizlenmis, degisik toplumlarda birbirini takip eden kagmilmaz degisimler
meydana gelmistir. Aydinlanma hareketinin sonucu olan Fransiz Ihtilali
(1789) Avrupa’da domino etkisi yaratmis ve sanatta da izleri goriilmiistiir.
Yeni akima gore sanat, artik dine hizmet eden ara¢ degil, sanat¢inin kendini
ifade ettigi bir platform olmalidir. Nazarenler ifade edici sanatin, 6zii
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kaybetme oldugunu diisiinmiisler gelenegi siirdiirmek ve eserler vermek
iizerinden calismalarim devam etmislerdir (Abrams, 1981, s. 16-17). Italyan
sanat anlayisi ve kiiltiirli ile Alman inaniglarinin sanat anlayiginin bir araya
getirip sanata yepyeni bir ivme kazandirma ¢abasinda olmuslardir.

Napolyon’un Almanya’y: isgali ile birlikte Almanlardaki milliyetgi
duygular belirginlesmis ve iggalden kurtulmanin yollarini aramiglardir.
Aslinda Alman aydinlanma hareketi de bu noktada baslamistir. Milliyetci
duygularda diger Almanlarla birlesen Nazarenler, sanatsal anlamda ayriliklar
yasamiglardir. Aydinlanma hareketi getirdigi sanatsal arayislar, Nazarenler
icin sanatin fonksiyonunu yitirmesi anlamina gelmistir (Schindler, 1982, s.
48).

3. NAZARENE ADI

Nazarene ad1 baslangicta incil kokenlidir. Bu terim, Isa'nin ¢armihta
6liimiinden sonra takipgilerini tanimlamak i¢in kullanilmistir. 17. yy’da “alla
nazarena”, Roma'da saglarin uzun ve ortadan ikiye ayrildigi bir sag
modelinin adi olarak biliniyordu. “Saglarinin ve sakallarinin uzamasina ve
taranmamis olmasina izin veriyorlar. Soluk ten, yapay olarak nasil
iretilecegini de bildikleri gilizellik i¢in onlar i¢in gecerlidir. Gozlerini
devirmeyi ve baslarin1 omuzlarina indirmeyi severler." (Bachleitner, 1976, s.
111).

Rafael ve Albrecht Diirer’in bu tarz sa¢ modellerini kullandiklari,
Nazarenler (Nasiralilar) olarak anilan sanatgilarin bu sekilde giyindikleri,
saglarin1 bu sekilde taradiklari bilinmektedir. Goethe'nin Johann Heinrich
Meyer ile yazismalarinda bu terimi kullandigina dair kanitlar bulunmaktadir.
Ayrica sanat¢iy1 uzun sagli Eski Katolikler olarak tanimlayan sanat ajan1 ve
heykeltiras Johann Martin Wagner'in mektuplarinda da yer aldig
bilinmektedir. Sanatcilar arasindaki ideal, on sekillendirme baglanti
noktasini yansitan tam da bu isimdir. Bu da Katoliklige yapilan bir¢ok
donisiimde belgelenmistir. Sanat tarihi agisindan, Nasirali terimini, 19. yy’in
sonlarinda ve 20. yy’in baslarinda, sunaklarda ve kilise fresklerinde dini
icerikle ugrasan orijinal Lukas Kardesligi sanat anlayisina yakin olanlarn
tanimlamak i¢in kullanilir hale gelmistir (Andrew, 1974, s.31).

4. HAREKETIN SOSYOLOJIiK ARKA PLANI

Nazarenlerin din iizerinde yogunlasmasinin nedeni, 1830 ve 1848

1 1830-1848 Devrimleri: 1789 Fransiz Thtilali ile baslayan 6zgiirliik ve demokrasi
hareketleri, kisa zamanda tiim Avrupa’da yayilmaya baslanustir. Is¢i sinifinin,
burjuva 6nderligine mahkiim olmak istemeyisi, devrimlerin ¢ikis notasini
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devrimleri ve bu devrimlerle birlikte Nazarenleri takip eden bask: olmustur.
Bu devrimlerin sonrasinda Almanya, Prusya ile bir araya gelme siirecine
girmistir.  Prusya’mmn  genel egiliminin Protestan kdkenli oldugu
bilinmektedir (Atif gerekli). Bu siiregte Protestan Katolik kutuplagsmasinda
Nasiralilar Katolik c¢izgide olduklari icin perifere? diismiis ve nispeten
dislanmiglardir. Ancak bu diglanma onlar agisindan bir avantaja donmiistiir.
Ciinkii Almanya iginde piiriten® hegemonya Katolikleri perifere itilmis ve bu
dislanmislik hissindeki topluluklar icin Nazarenler bir sembol olusturmustur.
Diger bir degisle Nazarenler, Protestan Prusya’ya karsi kiyida-merkezin
uzaginda olan Katolik Almanlarin sesini sanatla dillendirmislerdir.
Nazarenler bu baglamda bir protesto kiiltiiriiniin sembolii olmuslardir.

Ancak Nazarenler dezavantajlar yasamaya devam etmislerdir.
Ornegin  kamusal alandan ve devlet memurluklarindan devamh
dislanmislardir. Ilerleyen zamanlarda protesto kiiltiirii muhalif tutumu ile
devletten dislansa da kirsal kesim icinde deger bulmus ve pek ¢ok Katolik
evinin i¢cinde Nazaren resimleri veya Nazaren resimlerine benzetilen resimler
popiiler hale gelmistir. Bu durum bir yoniiyle dislanmis olmasin ragmen,
halk kiiltiiriiyle ve inancryla biitiinlesmisti.

Nazarenlerin sanata bakigini anlayabilmek i¢in o doénemin neo-
klasisizmin ve empresyonizmin arasindaki ¢ekismeye bakmak 6nemlidir. Bu
dikotomide* tezat iki bakis agis1 yer alir. Birincisi; 19. yy’in ikinci yarisinda
filizlenen empresyonist yaklasimdir. ikincisi ise; Nazarenlerin temsil ettigi
klasisist ve romantik yaklasimdir. Nazarenler yeni filizlenen ve donemin
modernitesi sayabilecegimiz empresyonizmden kendilerini uzak tutmus ve
aslinda varliklarin1 empresyonizmin zitt1 olarak tanimlamislardir. Bu dénem
icin empresyonizm yeniyi, moderni geleneksel kiliseye karsi ¢ikisi,
burjuvaziyi, diinyevi zevkleri ve yeni hayati temsil etmektedir. Oysa
Nazarenler muhafazakarligi, eski gelenege sahiplenmeyi, geleneksel kiliseyi,
statiikoyu® temsil etmislerdir.

Sosyolojik evrim modernite iginde bu yaklasimi Oglitmiis ve
bilimsel, teknoloji, ekonomik ilerlemenin giiciiyle Nazerenler 1950°1i yillara
kadar sanat i¢inde kiiglimsenen ve sanatsal degeri anlasilmayan bir ¢izgide

belirlemektedir. Fransa’dan sonra Prusya, Avusturya ve Belgika’da ayaklanmalar
baglamis ve Almanya’daki is¢i sinifi da bu ayaklanmalara katilmustir.

2 Periferi: Disarida, kiyida kalma durumu.

3 Piiriten: Kutsal kitaplar1 yeniden ve degisik bir anlayisla okumaya 6zen gosteren.
4 Dikotomi: Tkilesim, ikililik.

5 Statiiko: Siiregelen diizenin korunmasi durumu, siirer durum.
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kalmiglardir. 1950’lerden sonra bu siyasal ikilemlere dayanmadan konuya
bir sanat tarih¢isi goziiyle bakanlar tarafindan Nazarenlerin degeri tekrar
anlasilmistir. Nazaren sanat1 lirlinleri 19. yy’m ikinci yarisi ve 20. yy’m ilk
yarisinda dini &greti baglaminda kiigiik ¢apli sunak resimleri ve dindarligt
vurgulayan resimler olarak kullanilmigtir. Nazarenlerin resimleri iizerine bu
donemde c¢ok derinlemesine bir inceleme yoktur. Bu yillarda isimlerinin
yasamasinin nedeni, evlerde bulunan diisiik maliyetli ucuz resim olarak
dindarlik baglaminda ki eserlerden olusmasidir. Nazarenlerin resimleri
tizerine bu donmede c¢ok derinlemesine bir inceleme yoktur. Bu durum
onlarin sanat eseri nitelikleri iizerine diisiinmeye sevk edebilir. Ciinki
agirlikl olarak isimlerin yasamasinin nedeni sanatsal baglamda degerinin
anlasilmasi 1950’ler sonrasidir. Nazarenler tizerine ilk ¢alismalar 1920’ler ve
1930’lardadir. Ancak bunlar derinlikli ¢aligmalar degildir. Ayrintih
calismalar yaklagik otuz yil sonra baslamistir.1964 yilina Keith Andrews
“Nasiralilar- Roma Alman Ressamlar” adli ¢alismasini yaymlamistir. Bu
calismayla Nazarenlerin yeniden degerlendirilmesi saglanmigtir. Ardindan
1977, 1981ve 2005 yillarinda Nazarenlere adanmis sergiler diizenlenmistir
(Crista ve Hollein, 2005, s. 188).

5. NAZARENE SANATININ TEKNiK ELEMANLARI

Nazarene sanati bir bakima etkisinde gelistigi klasisist anlayigin
yogun izlerini tagirmaktadir. Acgik¢ca konturlanmis figiir ve nesneler
bulunmaktadir. Resimlerde kompozisyonun en baskin unsuru insan
figiiriidiir. Nazarenlerin sanati, teknik olarak yanlis anlasilan bir ortagag
sanat1 gorlisiinden gelmektedir. Eski resimde kuskusuz mevcut olan ¢izim ve
konturlamanin tstiinliigii, donemin kitap basiminin gereklilikleriyle daha da
vurgulanmigtir.  Overbeck, "Raphael oOncesi" resmin bu versiyonunu,
Roma'daki orijinallerini gérmeden oOnce, dindar bir sadelik ile manastir
bagliliginin eserleri olarak tanimis ve sevmistir. Nazarenlerin resimlerinde
Renklerin temel islevi, sahneyi i¢sellestirmek ve ruhsallastirmaktir. Figiirler
ve manzara birbirine sicak bir armoni ile baglanmistir. Resmin merkezinde
ya da vurgulanmak istenen figlir 6zel olarak aydinlatilmistir. Merkezi
figiirlere giden aydinlatmaya Onem verilmistir. Onlarin bir¢ok resminde,
kompozisyon derin bir sakinlik, i¢sellik ve ciddiyetle karakterize edilen bir
diizenleme ile resim dramatik bir atmosfere biiriiniir. Bu ciddiyet, tematik
olarak siradan gorlinen sahneleri dogaiistii hale getirmektedir. Barok
klasisizminin agik kompozisyonu gokyliziiniin, seffaf mavi tonlar1 sahneyi
alegorik bir goriiniiye doniismektedir. Resmetme bigimleri ortagag
resmindeki derinlik ve boyama {islubunu hatirlatmaktadir. Bunlar,
Nazarenleri ortacag modellerine baglayan dis ozelliklerdir. Betimlenen
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karakterlerin yiliz ifadeleri ciddi ve igsellestirilmistir; bir tek neseli, hatta
giilen yiiz goriilmemektedir. Erkeklerin yumusak, piiriizsiizce tirag edilmis
yiiz hatlar1 dikkat ¢ekicidir. Nazaren sanati bu agidan da ortacag modellerine
benzemektedir. Erotizm, Nazarene resminde bir tema olarak neredeyse
tamamen diglanmigtir. Nazarene resimlerdeki insanlar ¢ogunlukla tamamen
giyinik ya da gii¢lii kiviimli ve klasisist resimlerdeki bir goriiniime sahip
dokiimli elbiseler icinde goriilmektedir. 1820'de tamamlanan Friedrich
Overbeck'in Roma anitsal fresk Olindo ve Sophronia'daki eserler, neredeyse
ciplak bedenlerin temsilleri ve Julius Schnorr von Carolsfeld'in nii resimleri
istisnadir (Bachleitner, 1976, s.112).

6. NAZARENE HAREKETI RESMINE GENEL BiR BAKIS

Calismanin bu boliimiinde Nazarene ressamlarinin bazi resimleri
yorumlanmustir. Yorumlamalar klasisist sanat eserleri sembolleri baglaminda
ele alinmustir.

6.1. Sanatta Dinin Zaferi

Overbeck’in Sanatta Dinin Zaferi adli calismasi (Gorsel 1) Rafael’in
‘Atina Okulu’ caligmasina Oykiindiigii ¢cok agiktir. Resim iki ana boliime
ayrilmistir. Ust boliimiiniin ortasinda Bebek Isa ve beyaz kiyafetiyle
Meryem bulunmaktadir. Meryem’in beyaz kiyafeti onun safligin1 ifade
etmektedir. Meryem’in sag arka tarafinda bulunan figiirler yeni ahit
savunucularini, sol arkasinda bulunan figiirler ise eski ahit savunucularini
ifade etmektedir. Sag taraftaki bir figiiriin elindeki hag, yeni ahit ve
Hristiyanligi temsil ettigini ¢ok acik bir sekilde gostermektedir. Ayrica
elinde kitap olan figiiriin, Isa Ogretisini yayan Aziz Pavlus oldugu
diistiniilmektedir. Sol arkada bulunan bir figiiriin elinde asa bulunmaktadir,
bu durum figiiriin Musa peygamber oldugunu gosterir niteliktedir. Ayrica
ayn figiiriin bagindaki tag, eski misir prensi ve Musevi krali Musa oldugu
diistincesini kuvvetlendirmektedir. Musa’nin hemen yaninda bulunan, oturan
figiirin  basindaki boynuzlar, Davut peygamber oldugunu gosterir
niteliktedir. Bu baglamda, Nazarene hareketinin Isa’nin dliirken bir Musevi
oldugu ancak Isa’nin Musevi olarak yeni dgretisinin yeni ahit oldugu iliskisi
kurulabilmektedir. Meryem’in iki yaninda diz ¢6kmiis olarak resmedilen
figiirlerden sag taraftaki Rafael ve sol taraftaki Diirer’dir. Rafael’in
yanindaki kartal romanin acik bir semboliidiir. Sol tarafta ise elinde tablet
bulunan Albert Diirer bulunmaktadir.

Resmin arka planinda bir manzara goze carpmaktadir. Manzara
icindeki gotik mimari 6geler dikkat ¢ekicidir. Sanatta Dinin Zaferi resminin
manzara ile ayrilmig alt bolimiiniin en arkasmda Leonardo da Vinci
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ogrencileriyle sohbet halindedir. Resmin sol ve sag tarafinda bulunan yogun
figiirlerin; ressamlar, din adamlar1 ve diigiiniirler oldugu diigiinilmektedir.
Onde bulunan figiirlerin altinda bir Antik Yunan heykeli, tam karsisinda ise
bulunan Korint siitun baslig1 ve bir siitun parcasit bulunmaktadir. Boylece
Overbeck Antik Yunan sanatina atifta bulunmustur.

in Art, Oil on Canvas, (Tuval Uzerine Yagl Boya), 392x392 cm, Stadel Museum

6.2. italya ve Almanya

Overberg’in Italya ve Almanya calismasinda birbiri ile samimi iki
kadin figiirii bulunmaktadir. Nazarenler Romanin manevi ve sanatsal
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mirasgist olduklarina inanmaktaydilar. Italya ve Almanya isimli resimde
Hiristiyanligin  gergek ruhunu tamamlayan Latin giizelligi ve Alman
icselligini ifade eden figiirlerin birbirine dogru egildigi ve ellerinin samimi
bir sekilde baglandig1 goriilmektedir. Son derece nazik ve naif bir ifade
igerisinde olan figiirler birbirlerine kardesce bagli goriinmektedirler. Sag
taraftaki figiir Almanya’yu, sol taraftaki figiir ise Italya’y1 temsil etmektedir.
Almanya’nin arkasinda bir Alman kasabasi ve Italya’nin arkasinda bir
Italyan kasabasi resmedilmistir. Bu baglamda tabloyu yorumlarken ifade
edilmesi gereken en Onemli unsur Nazarenlerin Katolik birlesmesinin
mutlulugu ve huzurudur. Ayni zamanda bu eklektik kiiltiirel birlesim
Rafael’in sanatina da gonderme yapar. Soyle ki; Rafael’de resimlerinde
donemi ve oOnceki donemlerden birgok olguyu eklektik bir bigimde
resimlerine tagimaktaydi. Bu birliktelikler 6zglin olma durumunu
etkilememis aksine Rafael’in yeni ve Ozgiin bir s6z sdylemesine sebep
olmustur diyebiliriz. Overberk’te Italya ve Almanya resminde bu eklektik
durum yeni Almanya diisiincesinin bir semboliine dontigmiistiir demek
miimkiindiir.

Gorsel 2. Johann Friedrich Overbeck, 1828, italya ve Almanya/ltaly and Germany, Oil on
Canvas, (Tuval Uzerine Yagh Boya), 94x104 cm, Alte Pinakothek , Miinih
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6.3. Son Yargi

Son Yargi adli eser Miinih'teki Ludwigskirche'nin biiyiikk boliimii
Cornelius tarafindan tasarlanan ve uygulanan fresk siislemeleri, belki de
zamanlarinin en 6nemli duvar resimleridir. Son Yargi'nin o kilisedeki yiiksek
sunagm {izerindeki bilylik freski,19 m yiiksekliginde ve 12 m
genisligindedir. Ayni binadaki Yaratan, Dogus ve Carmiha Gerilme freskleri
de biiyiik ¢aphdir.

Son yargt adeta Michelangelo’'nun Mahser adli resminin yeni
versiyonu gibidir. Iki ¢alisma arasindaki en belirgin fark ise Cornelius’un
(non-erotik) ¢iplak olmayan figiir tanimlamalaridir. Son yargi ismi, kiyamete
atifta bulunmaktadir. Freskin en istiinde uhrevi varliklar olan melekler
goriilmektedir. Kiyamet sonrasi yargilama i¢in beklemektedirler. Meleklerin
hemen altinda Isa kollarim gége dogru agmis pozisyonda bulunmaktadir.
Isa’nin basindaki hale kutsiyeti temsil etmektedir. Isa’nin sol yaninda duran
Meryem’in mavi kiyafeti onun secilmis kisi oldugunu gostermektedir.
Isa’nin sol yaninda kirmiz elbisesi ile vaftizci Yahya bulunmaktadir.

Her iki yanda duran aziz ve Isa taraftarlar kiyametten sonra cennet
miijdelenen imanlilardir ve baslarindaki hale onlarin  kutsandigim
gostermektedir. Calismanimn bu bolimii kendini kurtaranlar kismi gibi
bulutlarin iizerinde resmedilmistir. Asagida olan tiim hengameye gore ¢ok
sakin, dingin goriinmektedirler. Ciinkii isa’nin yaninda bulunmus, O’nu
desteklemis ve cenneti garantilemiglerdir. Bulutlarla ayrilan keskin hattin
altinda kiyamet habercisi Israfil Sura iiflemektedir. Calismanin alt bliimii,
Dante’nin ilahi Komedyasindaki Cehennem tasvirini andiran katmanlara
ayrilmig bir goriintii ve kargasa icermektedir. Bu resim mahser kurgusunun
nazarenler tarafindan ¢ok biiyiik yenilikler olmadan yeniden betimlemesidir.

6.4. Franz Pforr Portresi

Lukas kardesler birbirlerinin portrelerini ¢izmislerdir (Gorsel 4)
Overbeck'in Franz Pforr Portresi ¢alismasidir. 1810 tarihli resimde, Franz
Pforr izleyiciye ciddi gozlerle bakmaktadir. Pforr "eski Alman" kiyafetleri
giymekte ve asma dallariyla ¢evrili bir pencerenin korkulugunda
durmaktadir. Arkasinda aymi anda hem Orgii 6ren hem de dini bir kitap
okuyan hayali miistakbel esi vardir. Kadimin hemen yakininda bulunan
zambaklar ortagag resminde kullanilan Meryem'in semboliidiir. Figiir ve
arka plan Almanya’yr vurgulamaktadir. italyan &gretisiyle betimlenmis bir
portre ve manzarada bir Alman sehri gériilmektedir.



508 Hilal SAKIN-ismail TETIKGI / KAUSBED, 2022; 30; 589-601

Gorsel 3. Peter von Cornelius, 1836, Son Yargy/Last Judgment, Fresco, (Duvar resmi), 19 x
12 metre, Ludwigskirche, Munich
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Gorsel 4. Johann Friedrich Overbeck'in, 1810, Franz Pforr Portresi/ Portrait of Franz Pforr,
62x47 c¢cm, Oil on Canvas, (Tuval Uzerine Yagh Boya), Alte Nationalgalerie, Berlin

7. SONUC

Bu caligmadi 18. yy.’in sonlarimda varlik gostermeye baglayan
Nazarenler incelenmistir. Diinya modern sanata dogru yolculuk yaparken
Nazarenler bir gelenegin i¢inde kendilerine zamanin tersine ivmeli bir yol
bulmaya caligmiglardir. Kendilerine has giyim tarzlar1 hatta sa¢ kesimleri
bazen alay konusu olmustur. Hz. Isa &gretisi baglaminda eserler veren
Nazarenler o dénemde dini temsil eden sanat anlamina biirinmiistiir. Hz.
[sa’nin aslinda bir Musevi olarak 6ldiigiine inanan Nazarenler sonrasinda
Katolik mezhebini benimsemiglerdir. Kiliselerde gorkemli eserler veren
Nazarenler Katolik dindarlarin evlerinin duvarlarmi siisleyen eserlere de
imza atmuslardir. Zamanla siyasi odaklarin bozucu etkisi olarak goriilmiis ve
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kamusal alanda is bulmakta zorlanmislardir.

Nazarenlerin 6zgiin bir tarz olusturduklarini sdéylemek oldukga
zordur, ¢aligmalarinda iinlii Ronesans sanatcilarina Oykiinmeler oldukga
fazladir. Oyle ki bazi eserlere bakildiginda Rafael ya da Michelangelo
etkilerini gormek olduk¢a kolaydir. Nazarenler ¢aligmalarinda sembolleri
olduk¢a sik kullanmiglardir. Hatta sembolleri ana anlatim araci olarak
kullandiklarint s6ylemek hig te yanlis ya da yaniltici olmayacaktir.

Nazarenler gilinlimiizde hala bir dini ekol olarak varligin
stirdiirmektedir. Faaliyetlerini daha ¢ok ABD’de siirdiirmektedirler. Bugiin
bile kendilerine has giyim tarzlari ile halkin arasindan ayirt edilebilmeleri
oldukca kolay olacaktir. Nazarenler giinlimiizde sanat baglamindan
uzaklasarak, ¢ikis noktalar olan dini baglama daha yakin goriinmektedirler.
Hiristiyanligin i¢inde bir mezhep olarak faaliyetlerini siirdiiren Nazarenler,
giyim tarzlarini degistirmemislerdir.

10. SUMMARY

This study did not study the Nazarenes, which started to exist in the
late 18th century. While the world was on a journey towards modern art, the
Nazarenes tried to find a way in a tradition with an acceleration against time.
Their unique clothing styles and even their haircuts were sometimes
ridiculed. Hz. Nazarenes, who produced works in the context of Jesus'
teaching, took on the meaning of art representing religion at that time. Hz.
Believing that Jesus died as a Jew, the Nazarenes later adopted the Catholic
sect. The Nazarenes, who produced magnificent works in churches, also
signed works that adorned the walls of Catholic religious houses. Over time,
they were seen as the disruptive effect of political centers and had difficulty
in finding a job in the public sphere.

It is very difficult to say that the Nazarenes created an original style,
there are many imitations of famous Renaissance artists in their works. So
much so that when looking at some of the works, it is quite easy to see the
effects of Rafael or Michelangelo. The Nazarenes used symbols quite often
in their work. In fact, it would not be wrong or misleading to say that they
use symbols as the main means of expression.

Nazarenes still exist today as a religious school. They mostly carry
out their activities in the USA. Even today, it will be quite easy for them to
be distinguished from the public by their unique clothing styles. Nazarenes
seem to be closer to the religious context, which is their starting point, by
moving away from the context of art today. Nazarenes, who continued their
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activities as a sect within Christianity, did not change their clothing style.
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