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Oz

Yeni Alman Sinemasi'nin dnde gelen yonetmenlerinden Rainer Werner Fassbinder'in filmleri film
arastirmacilari tarafindan su baglamlarda incelenmistir; ask ve iktidar iliskileri baglaminda kadin temsili, go¢
baglaminda fiziksel ve kiiltiirel siddet (yabanci diismanligi, irk¢ilik dahil) bigimleri ve bicem baglaminda
melodramatik dgeler. Bu ¢alisma simdiye kadar yapilan ¢alismalardan farkli olarak Fassbinder’in Ikinci
Diinya Savagi sonrasindaki Alman toplumunun mozaigini yansitan 1973 tarihli Angst essen Seele auf (Ali:
Fear Eats Soul/Korku Ruhu Kemirir) filmi lizerinden 6tekiligin hangi kategorilerde ve nasil kuruldugunu
madun olma hali {izerinden ortaya koyarak literatiire katkida bulunmay1 amaglamaktadir. Calismanin teorik
arka plani, postkolonyal teoride kullanilan madun ve madunluk kavramlarinin ele alindigi Gayatri C.
Spivak’in Can Subaltern Speak? adli makalesine dayanmaktadir. Filmin analizinde, madun ve madun
temsillerinin temelleri, toplumsal direnisin bigimleri ve temelleri, kolektif direnisin varligi ve direnisin iktidar
iligkilerini nasil etkiledigi betimleyici film analizi kullanilarak ortaya konulmustur. Arastirma sonucunda
madunlugun yas, etnik koken, irk ve cinsiyete dayali olarak kuruldugu; madun olma durumunun sabit
olmadigi ve kisinin hem bulundugu yere hem de mekandaki konumuna gore bir hiyerarsiye tabi oldugu tespit
edilmistir. Topluma kars1 direnigin temsili agisindan sessiz direnis ve 6zne olmaya itiraz pratigi gorilmiistiir.
Madunlarin topluma kars1 direnisi, bar ve ev (madun siginaklart) gibi 6zel mekanlar olarak adlandirilabilecek
ve karakterlerde aidiyet duygusu tasiyan ortamlarda kék salmaktadir. Madunlarin 6zel alanlarda gelisen
direniginin kolektif dayanigmaya doniiserek kamusal alana tagindigi sylenebilir. Toplumsal tahakkiim ve
tahakkiime direnmeyi gerektiren kosullar ortadan kalkip toplumun goérece onayi alindiginda, madunlar arasi
giic iligkilerinin ortaya ¢iktigi ve toplum tarafindan oOtekilestirilmeye karsi baglatilan madunlarin
dayanismasinin zayifladigi belirlenmistir. Madun dayanigmasinin zayiflamasi ve kolektif direnigin sona
ermesiyle yeniden cinsiyet korliigiine maruz kalan kadinin erkege gore toplumda ikincil bir konumu
paylastig1 sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Spivak, Madun Calismalari, Postkolonyal Kuram, Otekilik

inénii  Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Iletisim Bilimleri Anabilim Dali, Doktora Ogrencisi,
omerakbulut44@gmail.com, ORCID: 0000-0002-4695-6249
** Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Film Tasarimi ve Yo6netmenligi Béliimii, hakan.askan@deu.edu.tr,
ORCID: 0000-0001-9627-5911
" Yazar / yazarlar, makalede arastirma ve yayin etigine uyulduguna ve kullanilan fikir ve sanat eserleri igin telif haklari
diizenlemelerine riayet edildigine yonelik beyanda bulunmustur.

220



INIF E-DERGI Kasim, 2022, 7(2), 220-234.

HIERARCHICAL STATES OF OTHERNESS: THE RESISTANCE OF THE
SUBALTERNS IN FEAR EATS THE SOUL

Abstract

The films of Rainer Werner Fasshinder, one of the leading directors of the New German Cinema,
have been studied by film researchers in the following contexts; women's representation in the context of
love and power relations, forms of physical and cultural violence (including xenophobia, racism) in the
context of migration, and melodramatic elements in the context of style. This study aims to contribute to the
literature by revealing in which categories and how otherness is established through Fassbinder’s 1973 film
Angst essen Seele auf (Fear Eats Soul), which reflects the mosaic of German society after the Second World
War, unlike the studies done so far. The study's theoretical background is based on the essay, Can Subaltern
Speak?, written by Gayatri C. Spivak where subaltern and subalternity concepts used in postcolonial theory
are addressed. In the analysis of the film, the foundations of the subaltern and subaltern representations, the
forms and foundations of social resistance, the existence of collective resistance and how resistance affects
power relations are revealed using descriptive film analysis. As a result of the research, it was determined
that the subaltern was founded based on age, ethnicity, race, and gender; it has been determined that the state
of being a subaltern is not fixed and is subject to a hierarchy according to both the place and the position of
the person in the place. In terms of the representation of the resistance against society, the practice of silent
resistance and objecting to being a subject has been seen. The resistance of the subalterns to society takes
root in environments that can be called private spaces such as bars and houses (subaltern shelters) and that
have a sense of belonging in the characters. It can be said that the resistance of the subalterns, which
developed in private areas, turned into collective solidarity and moved to the public space. When the
conditions requiring social domination and resistance to domination disappeared and the relative approval of
the society was received, it was determined that the power relations between subordinates emerged and the
solidarity of the subalterns initiated against marginalization by the society weakened. With the weakening of
subaltern solidarity and the end of collective resistance, it was concluded that women, who were exposed to
gender blindness again, share a secondary position in society compared to men.

Keywords: Spivak, Subaltern Studies, Postcolonial Theory, Otherness

Giris

Sinema bir kitle iletisim araci olarak yalnmizca bir toplumun anlik fotografini
cekmekle kalmaz, ayn1 zamanda o toplumun korkularini, giivensizliklerini, ge¢misten
giintimiize tarihsel siiregte olusan, dil tarafindan yogurulup kiiltiir araciligiyla taginan deger
yargilarini, umutlarint ve 6zlemlerini rafine hale getirerek sinema perdesine yansitma
yoluyla bir sosyal gerceklik insasinda bulunur. Bu toplumsal bellegin olusumuna katkida
bulunan, bilingaltinin disavurumu olan sosyal gercekligin ingas1 sirasinda zorunlu olarak
bir de oteki icat eder. Sinema temsillerinde viicut bulan o6teki algisi psikanalizde
temellenmistir. Lacan “ben”in ortaya ¢ikmasinda ve 6znenin meydana gelme siirecinde bir
otekine ihtiyag oldugunu vurgulamustir. (Zizek, 2019, s. 250). Otekinin varlig1 sayesinde
birey kendini Otekinden ayr1 olan Ozelliklerine dayanarak tamimlar ve evrende
konumlandirir. Birey toplum iginde sosyallesme yoluyla yasadigi toplumun kiiltiirel
kodlarmi 6grenerek hem kendi bilincini insa eder hem de bu davranis kaliplarini bir yasam
pratigine doniistiirmek suretiyle icsellestirir ve bdylece toplumsal aidiyet siirecini
tamamlar. Bu slirecte ayrica bireye kiiltiirel kodlarin aktarilmasi yoluyla geleneksel
cinsiyet rollerini de iceren kadinlik ve erkeklige dair kodlar da 6gretilir. Boylece “normal”
olan belirlenir ve bu “normal”e uygun olan davramis kaliplarinin disinda kalanlar
etiketlenerek otekilestirilir. Oteki, benligin kurulumunu saglarken, benlik de o6tekini
damgalar. Boylece bir tahakkiim iligkisi ortaya ¢ikar. Egemen sOylemin kendisi disinda
kalan, kendisi gibi olmayan toplumsal gruplar {izerinde kurdugu tahakkiimiin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikan Otekilestirme, cinsiyetin yani sira etnisite, dil, sosyo-ekonomik ve
kiiltiirel durum gibi kavramlarla da kendini gosterir ve toplum iginde kati bir toplumsal
hiyerarsi kurulmasina zemin hazirlar. Bu hiyerarsinin en alt basamaginda bulunmak tam da
Spivak’in 1983 yilinda kaleme aldigt Madun Konusabilir Mi? isimli makalesinde ifade
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ettigi Otekilestirilmis ve susturulmus madun olma durumunu yansitir. Madun, toplumsal
hiyerarsinin dezavantajli konumunda olan, Gramsci’nin vurguladigiin aksine, smifsal ve
siyasal statiiden bagimsiz mevcudiyet kazanan bireyi isaret eder. Yani madun olma hali
yekpare bir durum degildir, zaman ve mekédna gore konumlandirma sonucu kendini
sekillendirir. Bu ¢aligmanin amaci yonetmen Fassbinder’in 1973 yapimi Korku Ruhu
Kemirir (Angst essen Seele auf / Ali: Fear Eats Soul) filmi {izerinden sinemada &tekiligin
hangi zeminlerde ve ne sekilde kurulup temsil edildigini postkolonyal teoride kullanilan
kavramlar olan madun ve maduniyet yardimiyla betimsel film analizi ile sorgulayip
yorumlamaktir. Birinci baslikta postkolonyal ¢aligmalarin tarih sahnesindeki yerini alis1 ve
Otekiligin insasina dair bir gerceve ¢izilmis, ardindan madun kavraminin kokeni ve
maduniyet ¢alismalar1 iginde Spivak’in madun tanimi ortaya konulmustur. Filmin anlatisi
Ozetlendikten sonra madunlugu olusturan kategoriler, aralarindaki hiyerarsi ve madunlarin
toplumsal dayanigsmasinin meydana geldigi mekanlar incelenecektir. Son olarak da
madunlarin toplumsal direnisi ve direnisin ¢oziiliisii incelenerek arastirmanin sonuglari
ortaya konulmustur.

1. Postkolonyal Calismalar ve Otekilik

Somiirge sonrasi kavrami birden ¢ok muglak ve karmasik kiiltiirel deneyimin
tasiyicist olup kolonyal temasin ortaya c¢iktigi ilk andan itibaren siiregelen kolonyal
faaliyetlerin tiim boyutlarini ihtiva eder. Postkolonyal teori; gog, kolelik, baski, direnis,
temsil, farklilik, irk, toplumsal cinsiyet, yer gibi farkli deneyimler iizerine tartisma
yiirlitmeyi icermenin yam sira tarih, felsefe ve dilbilim gibi emperyal Avrupa’nin etki
yaratan sOylemleriyle tiim bunlar1 meydan getiren konusma ve yazma pratiklerine dair
reaksiyonlar1 da kendine tartisma konusu eder. Bu konularin higbirisi esasinda
postkolonyal olarak nitelendirilemezken, hep birlikte ele alindiginda alanin kompleks
yapisini olustururlar. (Aschcroft vd, 2003, s. 2). Gorildiigii gibi alan uzun bir tarihsel
stireci kapsamasi dolayisiyla kavramin basit bir tanim1 miimkiin degildir. Tek bir tanima
sigdirilamamakla birlikte asgari diizeyde ortakliklar1 bulunabilen postkolonyal kiiltiirlerin,
yerel pratik ve bilgiler ile emperyalistlerin gii¢ ve kiiltiirel hiyerarsilerinin sentezi (hem
yerel bilgilerin bastirilmasinin hem de emperyal bi¢cimlere kars1 direnisin bir iiriinii) oldugu
sOylenebilir. Yerli halkin asli kimligi ile somiirgecilerin izleri arasindaki bu ¢ekismeler
kiiltiirel kimlik duygusunu dogurur (Pilcher ve Whelehan, 2004, s. 101-102). Uzerinde
uzlagsma saglanamamakla birlikte kavrama dair farkli tanimlar mevcuttur. Alemdar ve
Erdogan’a gore somiirgecilik sonrasi; Avrupa iilkelerinin modern zamanlarda koloni haline
getirdikleri toplumlar ile karsilikli etkilesime dayanan iligkilerinin incelenmesi anlamina
gelir. Buna gore somiirgecilik sonrasi, koloni tecriibesinden sonra olusan ger¢ekligi ortaya
koymaya caligir (2005, s. 447). Tarihsel siirecte somiirge sonrasi kavramina verilen anlam
degisiklige ugramistir. Genel olarak kolonizasyon siirecinin kiiltiir ve toplumlar {izerindeki
etkilerini ele alan kavram, 2. Diinya Savas1i sonrasinda tarihgiler tarafindan
bagimsizliklarint kazanan sOmiirge sonrasi devletlere vurgu yapmak amaciyla
kullanilmistir. Ozellikle 1970’lerin sonundan itibaren sémiirge sonrasi kavrami edebiyat
elestirmenleri tarafindan kolonilesmenin kiiltiirel etkilerine dikkat gekmek igin literatiirdeki
yerini almistir (Aschcroft vd, 2007, s. 166).

Postkolonyal c¢alismalarin etkileri, teorinin kullanima sunuldugu dénemin ve Anglo
Amerikan {iniversitelerin kapsamimin disina dogru genisler. Genisleme ile birlikte
somiirgecilik sonrasi elestiri literatiiriindeki baslica ilgi alanindan uzaklasan postkolonyal
calismalar, postkolonyalizm sdyleminin Bati bilgisine ve medeniyetine ickin Avrupa
merkezci bir inang tarafindan nasil yorumlandigi ile mesgul olur. En nihayetinde
postkolonyal teori daha once sOmiirge tecriibesi yasamis baska bir milletten veyahut da
daha biitlinliiklii bir diasporadan olmasi fark etmeksizin, kenarda kosede kalmis seslere
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goriiniirliikk kazandirmay1 hedefler. (Pilcher ve Whelehan, 2004, s. 102). Bati disindan
entelektiieller Bati’nin 6teki olarak adlandirdigina egilerek onu giindemde tutma goérevini
tistlenmislerdir. Edward Said tarafindan yazilan Orientalism (1978) isimli eser
postkolonyal teorinin basucu metinlerinden biridir. Kitap, somiirge sonrasi kuramda ana
akim haline gelecek Bati diinyasindaki bir¢ok tartismanin fitilini ateslemistir. Ancak
kuramla ilgili tartismalar Bat1 entelektiiel camiasi ile sinirli olmamis Yerli Asya ve Afrikali
disiiniirler de filizlenen global tartismanin igerisinde yer almiglardir. Kolonyal ve
postkolonyal dénem sonrasi tartismalari kamuoyunun gilindemine getiren ve 1950 ile
1960’larin baglarinda yazdigi kitaplarla kuramin gidisatina yon veren ilk yazar Frantz
Fanon’dur. Kendisi Cezayir’in bagimsizlik miicadelesi siiresince Cezayir’de calisan bir
psikiyatr olarak somiirgecilik ve irk¢ilik iizerine kaleme aldigi Black Skin, White Mask
(1967) ve The Wretched of the Earth (Yeryliziiniin Lanetlileri, 1961) isimli kitaplarinda
somiirgecilik kavraminin somiirge deneyimi yasamis insanlarin {izerindeki etkilerini
¢oziimlemistir. Fanon Black Skin, White Mask kitabinda sOmiirgelestirilenin
somiirgelestirmeye yardimci olan smifin yerine géz diktigini vurgular. Bundan dolay1
sOmiirge tecriibesinden geg¢mis olan iilke Ozgiirliigline kavusur kavusmaz
“somiirgelestirilmis segkinler siifi (entelektiiel kesim) yalnizca beyaz sOmiirgecilerin
zaten yapmis olduklarini taklit edecektir”. Bu tespitinden yaptiktan sonra Fanon sonraki
kitab1 olan Yeryiiziiniin Lanetlileri’nde somiirge lilkenin seckininin asil misyonunun ne
olmasi gerektigine deginir (Hayward, 2000, s. 487-488).

Postkolonyal kuram, Frantz Fanon’un anlayisimi Derrida’da temellenen
postyapisalcilikla yeniden bir araya getirirken, Said ise Oryantalizm eserinde Batili
sOmiirgeci giic ve sdylemin Dogu tahayyiiliinii analiz etmek i¢in Focuault’a ait olan
sOylem, gii¢c ve bilgi kavram setlerini kullanmistir. Said, Bati ve Dogu arasindaki temsil
acisindan kurulan karsithi@inin  birbirini  besledigini ve dengesiz gii¢ iliskilerinin
yogunlagarak dar bir alana hapsoldugunu belirtmistir. Bu bakisa gére Avrupa’nin rasyonel
olma hali, Dogu’nun irrasyonel olarak anilmasi ile birlikte sekillenmistir (Stam, 2014, s.
300-301) Said’in Oryantalism eserindeki incelemeleri Dogu imgeleminin hem ne agidan
Bat1 sdyleminin insas1 oldugunu (hayali bir egzotik ve o6teki olarak) hem de nasil Bati
kontroliinde viicut buldugunu (homojen bir gergek ve cografi uzam bigimde retorik olarak)
ve durumun saglamasini gozler oniine serer. Her iki halde Bati, Dogu lizerinde giic
denemesi yapabilir. Oryantalizm kavrami Avrupa’da temellenen Bati’ya ait bir yontem
olarak Dogu {iizerine Batil1 epistomolojiyi tatbik ederek Dogu’yu ele gecirme stratejisidir.
Bati’da ortaya ¢ikan filoloji/dilbilim ve antropoloji gibi bilim dallarmin Dogu {izerinde
kullanilmastyla Dogu 6tekilestirilip 6tekinin lizerinde hakimiyet kurulmasini saglayan bilgi
ortaya ¢ikarilir. Said Dogu’nun analiz edilmesinin 6nceden tasarlanmis Dogu’nun &teki
konumunun bilimsel metotlarla mesru hale getirmeye imkan verdigini sdyler. Boylece
Bati’'nin  kimliksizlestirme (homojenlestirme araciligiyla) operasyonu emperyalist
emellerin hayata ge¢cmesini problemsiz hale getirir. Oryantalizm pratigi Dogu ile siirl
olmayip Bati somiiriisiine maruz kalmisg biitiin cografyalarda (Afrika, Avustralya, Yeni
Zelanda) yaygin haldedir. 1980’lerde somiirgecilik ve ulusun temsili ile ilgili problemler
Edward Said basta olmak iizere Staurt Hall’un, Gayatri C. Spivak’in ve Homi Bhabba’nin
arastirmalart araciligiyla Bati’daki tartismalarin merkezine oturtulmustur (Hayward, 2000,
S. 488-490). Boylece Bati’nin kendi disindaki cografyalardaki kiiltiirlerle etkilesimi ile
baslayan agik ve dogrudan somiiriiyii igeren kolonyal dénem, somiirge sonrasinda gizli ve
ortiik bir bigimde yol alan kiiltiirel somiirgecilige evrilerek Bati hayranligi ve taklitcilik
yoluyla entelektiielin ve yerli isbirlik¢inin yerel halka (maduna) epistemik siddetine
donlismistiir. Bu noktada Maduniyet Calismalarina 6n ayak olan Bati dis1 entelektiiel
sorunun ¢oziimii adina 6n plana ¢ikmaya baslamistir.
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2. Maduniyet Calismalar1 ve Spivak’in Madun Kavramm

Madun kelimesi ilk kez italyan diisiiniir Antonio Gramsci tarafindan sinifsal ve
siyasal olarak kullanilmistir. Kavram Latin kokenli ingilizce’den “sub” (alt) ve “altnernus”
(6teki) sozciiklerinin birlesiminden olusur (Somay, 2008, s. 155). 1970’11 yillarda Giiney
Asya Tarihgileri, Gramsci’nin 1930’lu yillarda kullanima sundugu madun kavramini
merkeze alarak Ranajit Guha’nin Onciiliigiinde Madun Calismalar1 Kolektifi’'ni hayata
gecirerek postkolonyal diisiincenin temellerini atmiglardir. Madun Calismalar1 Grubu
kavrami “sinif, kast, yas, cins-kimlik (gender)” acisindan her bakimdan alt ve asag1 derece
konumlandirilanlar agisindan kullanmistir. Kavram 6zellikle, somiirii gegmisine sahip olan
Hindistan’da elit kesimin yazdigi ve siradan insani diglayan resmi tarith yazimini
sorunsallagtirmak adina islev gormistiir. Boylelikle madunun, epistemolojik bilginin
olusturulma siirecinde nasil epistemik siddete maruz kaldigi ve tarih sahnesinden
silindiginin ipuglari ortaya konulmaya c¢aligilmistir. 1980 ve 90’larda kiiltiirel calismalarin
hakim anlayis haline gelmesiyle birlikte madun kavraminin kullanim alan1 genisleyerek her
tirden baskiya maruz kalan, ezilmis, azinlikta olan, magdur ve mazlum konumunda
bulunanlar1 da icerecek bigimde kullanilmaya baglanmistir. 1988 yilinda Madun Caligmalar
Grubu’nun bir iiyesi olan Spivak kavrami feminist, yapibozumcu ve Marksist perspektifle
yeniden okumaya tabi tutmustur (Yetiskin, 2013, s. 2).

Madun Konugabilir Mi? isimli makale Spivak tarafindan yirmi sene 6nce 1983
yilinin yaz aylarinda ilk kez konusma metni olarak sunulmustur. Konusmanin asil amaci,
direnis gosteren kadinin direnigin taninmasini saglayacak altyapiya sahip olmadiginda,
direnisinin fayda vermeyecegidir. Toplumda sinifsal konumlar1 yiiksek olsa da kadinlar
icin bu can alic1 gergegi yadsimak sorunu ¢ozmez. Spivak’a gére madun, sosyal mobilite
olanagi olmayan kisiyi tanimlar. Spivak madunun sosyal mobiliteden yoksunlugu
igsellestirip normallestirmesi (endise verici bir durum) ve madun olma cehenneminden
¢ikma istegi olmak lizere madun adina iki olasiliktan s6z eder. Ona gére madun direnis
bilincini olusturan altyapiya sahip olmadigindan, direnis adina kamusal alana ulasip
kendisi adina konusma sansin1 elde edemez. Boylece madunun sorunu onun i¢ hayattan
yoksun olmasi1 ile ilgili degil, direnisinin kamusal alanda yanki bulmamasindan
kaynaklanir. Spivak ataerkil toplumda erkegin her zaman kamusal alana ulagma sansinin
kadin gore daha yiiksek oldugunu soyler. Bu durumu gérmezden gelmenin toplumsal
cinsiyet korliigli oldugunu belirtir. Ona goére kadin, erkek egemen kiiltlirii canli tutan
toplumsal cinsiyet korliigline maruz birakilir (Spivak, 2006, s. 62-73). Boylece kadin
toplumsal diizlemde erkekten daha fazla bir madunluk konumu paylasir.

Somay’a gdére madun olarak tanimlanabilmek icin bir iktidar iligskisinin Otekisi
durumunda olmak gerekir. Dil; erkek, Avrupali, beyaz ve burjuva smifina ait olan,
heteroseksiiel ulus devleti kuran etnisitenin tekelinde oldugundan madun dilsizlesir.
Kendine has bir dili olmadig igin, varligina mevcudiyet kazandirabilmek adina 6tekinin
dilini kullanmay1 6grenmesi gerekmektedir. Dil ise tarafsiz degildir. Lacan’in da belirttigi
tizere, dil simgesel diizen igerisinde calistifindan, madun konugsmaya basladigi anda
kendisini 6tekilestiren diizene dahil olmay1 onaylamasi gerekir. Madunun 6niindeki yollar
Oteki olmamak adina ya konugsmamak ya da dilsel alanin disinda kendini agiklamaya
caligmaktir. (2008, s. 155-156). Spivak aslinda madunun konustugunu, fakat onu duymaya
gontlli bir kulak olmadigindan bu eyleminin basarisizlikla sonuglandigini sdyler. Ona
gore madun ile iktidar aygit1 arasinda sézcii olmasi beklenen entelektiiel, madunla ayni
cagda yasasa da ona uzak kalip onunla hemhal olmadigindan madunun sesi olamaz (2009,
S. 114-116). Sonug olarak madunun toplumsal statii agisindan kendi kendisinin sesi olma
durumu elinden alindigindan, o kendi adina konugmay1 basaramadik¢a toplumsal diizen
icindeki varlig inkar edilecek olandir.
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3. Yontem

Bu ¢alismanin amaci Fassbinder’in Korku Ruhu Kemirir isimli filminde Gayatri C.
Spivak’mm  Madun Konugsabilir Mi? makalesindeki madun kavramsallastirmasindan
hareketle sinemada otekiligin insasini gozler oniline sermektedir. Bu agidan g¢alismada
yargisal orneklem yontemine bagvurularak filmin betimsel analizi yapilacaktir. Yargisal
orneklemde, orneklem kiimesini olusturan 6geler kisinin istek ve fikirlerine dayanarak
sezgisel bir bigimde gergeklestirilir (Ozmen, 2000, s. 41). Betimsel analiz ydntemine gore
lizerinde calisilan materyal daha Onceden saptanmis temalar yardimiyla Ozetlenerek
yorumlanir. Kullanilan veriler arastirmaya konu olan sorular yardimiyla temalara ayrilarak
incelenecegi gibi dogrudan alinti kullanilarak da goriisler desteklenebilir. Bu analiz
metodunun amaci iizerinde ¢alisilan materyali diizenli ve yorumlanmig bir hélde
okuyucuya aktarmaktir (Yildirim ve Simsek, 2006, s. 224).

Korku Ruhu Kemirir filmi melodram &gelerinin giiniimiize aktarimi ve Alman
toplumunda kadinin temsili agisindan birgok c¢alismada incelenmis olsa da madun ve
maduniyet temsilleri agisindan arastirma konusu edilmemistir. Film farkl: yas, toplumsal
cinsiyet, ik ve etnisiteye sahip bireylerin kiiltiirel ve mekansal olarak etkilesimli bir
sekilde temsil edilmeleri dolayisiyla zengin bir igerige sahip oldugundan postkolonyal
teorinin alt baslig1 olan madun ¢aligmalar1 baglaminda arastirmaya konu edilmistir. Film
birden c¢ok defa izlenerek karakterlerin mekansal aidiyetleri, aralarindaki diyaloglar,
kiiltiirel etkilesimler ve kiiltiirii tasiyic1 dgeler saptanarak not edilmistir. Bdylece calisma,
maduniyetin insas1 ve 6tekilerin hiyerarsisi, madunlarin dayanismasi ve varolus mekanlari
ve madunun toplumsal direnisi ve direnigin ¢6ziiliisii olmak {izere {i¢ basliga ayirilmistir.
Karakterlerin madun olma halleri, birbirlerine karsi siirdiirdiikleri iktidar konumlari,
bireysel ve toplumsal direnis alanlar1 ve mekansal konumlandirmalar1 g6z 6niinde tutularak
ilgili bagliklar altinda filmin analizi gergeklestirilmistir.

4. Bulgular ve Yorum
4.1. Korku Ruhu Kemirir Filminin Hikayesi

1974 yilinda Rainer Werner Fassbinder tarafindan cekilen film Fasli bir gd¢men
is¢i ile Alman bir kadinin II. Diinya Savasi sonrast Almanya’sindaki evliligini anlatir.
Emmi Kurowski (Brigitte Mira) 60 yaslarinda, esini kaybetmis, bir fabrikada temizlik
iscisi olarak calisan bir kadindir. iki ogul, bir kiz olmak iizere ii¢ ¢ocugu vardir. Hayatini
kaybetmis olan kocasi, Polonya asilli eski bir Nazi Parti’si tiyesidir. Ali (El Hedi ben
Salem) ise 40 yaslarinda, Fas’tan Almanya’ya ¢alismak icin iki yil once go¢ etmis, araba
tamirciligi yapan ve diger bes arkadasiyla bir oday1 paylasan gdgmen bir iscidir. Ikili
Emmi’nin yagmurlu bir giinde, Ali ve arkadaslarinin zamanlarmin biiyiikk ¢ogunlugunu
gecirip sosyallestigi, yogunlukla go¢gmenlere hitap eden bir bara girmesi sonucu tanisir.
Ciftin hizli ilerleyen iliskileri ani bir kararla evlilige dontisiir. Evlendikten sonra basta
Emmi’nin yakin g¢evresi olmak {izere Emmi’nin c¢ocuklari, komsular, is arkadagslar1 ve
genel olarak filmde Alman toplumunu temsil eden ¢ogunluk tarafindan diglanan (bakkal,
restoran ve kafede) ikili, kisa bir siire her seyden uzaklasarak tatile giderler. Dondiiklerinde
cevrelerinin kendilerine bakisi degisir ve onlara daha toleransli davranmaya baslarlar.
Toplumsal baskinin kismen rahatlamasi sonucu, Emmi ile Ali’nin ev ig¢indeki iliskileri
bozulur. Ali evi terk eder ve teselliyi her zaman takildig1 barda arar. Birkag ickiden sonra
Ali, Emmi’yi bardaki Barbara isim barmenin evine giderek aldatir ve bir siire onda
kalmaya baglar. Emmi, Ali’yi eve donmek icin ikna etmek adina onun g¢alistig1 is yerine
gider ama Ali, arkadaslarinin da bulundugu bir ortamda Emmi ile dalga gecer. Emmi
Ali’yi yeniden kazanmaya caligsa da basarili olamaz. Emmi, Ali’yi ilk tanigtiklar1 barda
kumar oynarken bulur ve Ali kumarda kaybeder. Buna ragmen Emmi Ali’yi destekler.
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Emmi Ali’ye onu aldatmasinin umurunda olmadigini, birbirilerine daha nazik davranmalar1
gerektigini soyler. Ikili dans ederler ve dans sirasinda ani bir sekilde Ali yere yigilir.
Filmin son sahnesinde Ali’nin gé¢men is¢ilerde goriilen, siirekli tekrar eden, yogun stres
sonucu ortaya c¢ikan mide iilserine yakalandigi ortaya ¢ikar. Emmi hastanede doktora,
Ali’yi eski saglhigina kavusturmak icin elinden gelen her seyi yapacagini sdyler. Emmi
hastanedeki odada uyuyan Ali’nin yaninda otururken film sona erer.

4.2. Maduniyetin Insasi1 ve “Otekiler”in Hiyerarsisi

Filmde Ali ile Emmi karakterleri yonetmen Fassbinder tarafindan toplumsal
smiflart agisindan esit bir konumda kurgulanirken, (ikisi de alt-orta sinif), yas ve etnik
bakimindan farklilik arz ederler. Emmi 60 yaslarinda, irk bakimindan Alman ve etnisite
bakimindan beyazdir. Ali karakteri ise 40’11 yaslarda, siyah bir tene sahip, Fasli bir
Arap’tir. Bu yiizden toplum tarafindan iki karakter arasindaki iligki kabul edilemez
goriiliir. Yonetmen filmde oteki olarak goriilenleri anlatirken, oOtekiler arasinda da bir
hiyerarsi oldugunu ve bu hiyerarsinin en alt kisminda konumlandirilanlar1 ortaya
koymustur. Emmi dul, yasli ve alt sinifa mensup, herhangi bir resmi egitim gerektirmeyen
bir is olan fabrikada temizlik is¢iligi yaptigindan, Alman toplumunun goéziinde bir “6teki”
konumundadir. Emmi’nin madun olma hali onun ait oldugu sinif, cinsiyet, yas, meslek ve
evlilik durumu gibi dahil oldugu kategorilerden ileri gelir. O, yalnizca ve yalnizca Alman
(ya da beyaz olarak da yorumlanabilir) oldugundan dolayr Ali’ye karsi iktidar Oznesi
olarak var olabilmektedir. Diger taraftan Ali siyah, Fasli bir Arap oldugundan dolay
Alman toplumunda bir “6teki” olarak madun konumundadir. Yalnizca Emmi’ye kiyasla
geng olmasi dolayisiyla fiziksel bir iistiinliigiinden dogan iktidar1 bulunmaktadir (Akbulut,
2013, s. 46). Boylece otekilerin hiyerarsisinde Emmi, Alman toplumu i¢inde 6teki olan
Ali’ye gore makul bir kadin durumundadir. Ali ise Almanya’da yabanci, siyah bir gogmen
i1s¢i olarak oteki konumunda iken, Emmi’nin goziinde yasi ve atletik viicudu agisindan
arzulanan bir erkektir.

Alman toplumunun acisindan ise soz konusu iki karakter “Oteki” olmanin
zorluklarin1 farkli seviyelerde deneyimleyen madunlardir. Ama madun olma durumlari,
filmdeki sosyal iligkilerine ve bulunduklar1 mekanlarda iliskilendikleri digerine gore
stirekli olarak degiskenlik gosterir. Bu agidan topyeksin bir blok seklinde madun olma
durumundan s6z edilemez (Ince, 2016, s. 27). Benzer bir durum fabrikada temizlik isgisi
olarak calisan kadinlarin hiyerarsisinde de ortaya ¢ikar. Filmin ikinci yarisinda, daha 6nce
Emmi’yi Ali ile evlenmesinden dolayr dislayan temizlik¢i arkadaglari, ayni sinifsal
konumu paylagsmalarina ragmen ise yeni aliman Yugoslavya gd¢meni Bosnak kadim
aralarina kabul etmezler. Hatta ise yeni gelen kadinin kendilerinden daha az maas almasi
ve kalan paray1 da aralarinda boéliismeleri hakkinda anlagsmaya varirlar. Daha 6nce yaptigi
evlilik yiiziinden is arkadaslar1 tarafindan dislanan Emmi, bu duruma ses ¢ikarmadan
onlara katilarak giinah keg¢isi konumuna terfi eden go¢men kadinin isyerindeki o6tekiligini
sessizce onaylar. Boylece film bize madunlugun ilelebet siiren bir konum olmadigini
mekansal, sinifsal ve sosyo-kiiltiirel baglamda degiskenlik gosterebilecegini gosterir.
Emmi gd¢men kizla ayni1 isi paylasmasina ragmen, Alman oldugu i¢in ¢alistiklar1 fabrikada
ona kars1 iktidar konumunda iken, Alman toplumu agisindan degerlendirildiginde dul ve
yash bir kadin olmasi, onu, toplumda ikincil konuma yerlestirmektedir. Ayn1 kisi sahip
oldugu bir 6zelliginden dolayr madun konumunda iken, baska bir kategoride (mekanda ve
mekandakilerle olan iligkileri ve farkliliklar1 baglaminda) madun olmayabilir.

Otekilerin hiyerarsisi baglaminda Emmi, yalmzhigimi ve sevilme ihtiyacin
giderecek, onu ev ile is arasindaki sikismisligindan ve monoton yasamindan kurtarip
sosyallesmesine yardimci olacak birini ararken; Ali, kendi 6z degerini kazanarak
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otekilikten kurtulup toplumsal kabuliine destek olacak ve yalnizligini sonlandiracak bir
partner aramaktadir. Kendi yoksunluklarini tamamlamak ve arzularini tatmin etmek adina
ikisi de iligkilerini ilerletir ve toplumsal kosullarinin da baskiyla (ev sahibi evli olmadiklari
siirece evde birlikte yasayamayacaklarinda kararli) ani bir evlilik karar1 alirlar. Anlatida
ortaya c¢ikan bu durum madunlarin davranig bigimlerinin ¢ikar odakli oldugunu
gostermektedir. Ama asil olarak Emmi ile Ali tanistiklar1 andan itibaren madun bireyler
olarak birbirlerinden giic almaya baglamis ve bdylece toplumsal baskiya karsi bir direnis
ilan etmislerdir. Dayanigsmaya donilisecek potansiyeli barindiran bu direnis bigimi,
karakterlerin mekansal olarak konumlandirilmalarinda da kendini en saf bicimde agiga
vurur.

4.3. Madunlarin Dayamsmasi ve Varolus Mekénlari

Yonetmen, toplumsal smif ve Kkiiltiirel acgidan filmdeki karakterleri mekana,
mekanin  kullanimma  ve  mekanmn  daralmasina  goére filmin  anlatisinda
konumlandirmaktadir.  Madunlarin ~ kiiltiirel ~ direnis  pratikleri de  anlatidaki
konumlandirilmalarin1 belirleyen bir diger 6nemli unsurdur. Mekanlarin sinirlart “dis
diinya/ 6teki ve yabanci olanla, i¢ diinya kendilik arasindaki kesisme noktasini olustururlar,
toplumsal kiiltiirel sifrenin yazili olmayan kurallarina génderme yaparlar” (Bechtold,
1993°ten akt. ince, 2016, s. 42-43). Filmde Ali ile Emmi’yi birbirinden ayiran toplumsal ve
kiiltiirel sifreler tanistiklar1 andan itibaren kirilmaya baglar. Filmin ilk sahnesinin mekant,
Emmi ile Ali’nin ilk kez bulustugu bir bardir. Yagmurun yogun olarak yagdigi bir giinde
Emmi yagmurdan korunmak amaci ile yabanci (Arapga) bir miizigin caldigi ve ayni
sahnenin devaminda Araplarin ugrak yeri oldugu anlasilan bir bara girer. Bu sahne,
kiiltiirel miizakereye yol agacak olan “6teki” ile ilk tanigsma anidir. Bu an, ilk kez iki farkl
kiiltiiriin -miizikle temsil edilen Arap kiiltiirii ile Alman bir kadin olan Emmi’nin varlig ile
temsil edilen Bati kiiltiirliniin- bulugsmasidir. Emmi kendini ait hissetmedigi, yabancisi
oldugu bu yerde, bardakilerin saskin bakislar1 arasinda kapiya en uzak masaya oturur ve
garsonun gelmesini bekler. Ardindan burada icki icildigine sasirmis bir sekilde kola siparis
eder. Emmi masada otururken, Ali’nin barin yaninda ayakta durdugunu fark eder. Ali’nin
arkadaglarindan biri, ona gidip kadinla dans etmesini onerir. Ali Emmi’ye dogru giderek
dans teklifinde bulunur. Boylece Ali ile Emmi iki yabanci olarak ilk kez dans ederler. Dans
sirasinda birbirlerini daha yakindan tanima firsati bulurlar. Ali bozuk Almancasi ile Emmi
ile konugsmasina ragmen, Emmi klise olarak ona Almancasinin iyi oldugunu soyler ve kag
yildir burada oldugunu sorar. Ali Emmi’ye iki y1l 6nce Fas’tan Almanya’ya c¢alismak i¢in
geldigini ve o zamandan beri araba tamiri ile ugrastigimi sodyler. Ali ona kocasini
sordugunda, Emmi kocasimin birka¢ y1l dnce 6ldiigiinii sdyler. Ali barda Arap arkadaglari
ve Arap miizigi oldugu icin kendini rahat hissettigini ifade eder. Ali i¢in kendini evinde ve
kiiltiiriinde hissettigi bir mekan olan bu bar, Emmi i¢in toplumsal ve kiiltiirel dnyargilardan
dolayr madunlagan bireyin toplumsal direnis alamidir. Arap kiiltiiriine ait simgelerle
bezenmis olan ve Arapca miiziklerin ¢alindigi bu bar, genellikle Arap gd¢menlerin is
sonrasi toplanip giiniin yorgunlugunu {istlerinde attiklar1 bir nefes alma mekanidir. Emmi
ile konustuklarinda Ali, Almanlar ile Araplarin esit olmayip is yerinde Almanlarin efendi,
Araplarin ise kopek oldugunu sdyler. Bu tepkisel sdylem, Ali’nin toplumsal statiisiinii
kabullendigini de gosterir. Anlat1 boylece madun bireyin sinif atlamasinin imkansizligini,
ortiik bir sekilde de olsa ifade etmektedir. Bununla birlikte her ne kadar Ali kendini bu
mekana ait hissetse ve hatta bu mekan onun i¢in bir siginak olsa da kendini, kendine ait
olmayan bir dilde -yani efendinin dilinde ifade ederek 6znelligini insa etmeye caligir.
Danslar1 bitip masaya oturduklarinda Ali, isminin aslinda Ali olmadigini, ama herkesin
kendisine Ali diye seslendigini bdylece artik isminin Ali oldugunu soyler. Gergek ismi
uzun oldugu i¢in ona Ali denilerek Ali’nin 6zneligi, kisiligi, kimligi ve ge¢misi reddedilir.
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Kendisi ile olan baglar1 koparilarak hem kendine yabancilastirilir hem de topluma karst
Otekilestirilir. Kendi ifadesi ile Almanlarin goziinde hizmetkar olan bir “kopek’tir. Ali
boylece efendinin dili iginde kendisine uygun goriilen lakabt benimseyerek var
olabilmistir. Kendini, “efendi” dedigi Almanlarin sdylemi igerisine yerlestirerek yeniden
iiretme yoluyla mesrulastirmistir. Emmi mevcudiyeti ile ilk basta mekanda bir tezatlik
olustururken, kiiltiirel bir alisveris sonucu Ali ile Emmi arasinda simifsal benzerliklerle
(¢ok calismalari) ve duygusal ihtiyaglarla (yalnizlik) bir benzerlik kurulur. Emmi gecenin
sonunda ayrilmak istediginde, Ali ona eslik eder ve birlikte Emmi’nin yasadigi
apartmanass kadar giderler.

Madunun toplumsal direnisinin tanindigi, harekete gectigi ikinci mekan da ev
olarak karsimiza ¢ikar. Aralarindaki konusmada Ali Emmi’ye isini sorar. Emmi insanlar bu
konuda kendisiyle alay ettigi i¢in igini sOylemekte ¢ekingen davrandigini belirtir. Ali’nin
onunla alay etmeyecegine emin olunca da temizlik¢i oldugunu sdyler. Apartmanin igindeki
bu konusmadan da goriildiigli tizere madun konumu yer degistirmistir. Emmi isi rutinleri
ve kendisi hakkinda rahatca konusmaya baslar ve kendisine bakisi hakkinda samimi
itiraflarda bulunurken (yalniz oldugunu, kendisini hor gordiigiinii) maduniyetini ilan eder.
Isinin monotonlugundan s6z ederken kendisi almak igin ¢alistig1 fabrikatdrlerin liikks araba
ve sofor gonderdiklerinden bahseder. Benim gibi birine diyerek kendini degersiz
hissettigini ve simif atlamasinin imkansizligini Ali’nin barda dile getirdigi benzer bir
bicimde vurgular. Ali Emmi’yi eve birakip kendi kaldigi yere donmek niyetindeyken,
yagmur hizla yagmaya devam ettiginden Emmi’nin gonlii onun yagmurda gitmesine razi
olmaz ve onu evine davet eder. Ali teklifi kabul eder ve birlikte apartmanin
merdivenlerinden ¢ikarlarken, Emmi’nin komsularindan biri tarafindan goriiliirler. Onlar
merdivenden ¢ikip gittikten sonra komsu diger komsunun zilini ¢alarak Emmi’nin evine
yabanci, siyah birini aldigin1 sdylerken, diger kadinda Emmi’nin Kurowski gibi bir soy
isimi ile gergek Alman olamayacagini ima eder. Bdylece sahne bize Emmi’nin
dedikodusunu yapan iki kadin {izerinden madunun direnis alaninin ayn1 zamanda madunun
suskunluk alanina da doniisebilecegini gosterir.

Madunun sessizligi, kendisine ses verecek dilden ve kamusal alana erisimden
yoksunlugu diger bir sahnede Emmi’nin calistig1 fabrikada onun arkadaslar1 tarafindan
orneklendirilir. Emmi ise gider ve metroda yabanci is¢ilerden biriyle sohbet ettigini ve
kendisinin ona kahve i1smarlamak istedigini tebessiim ederek arkadaslarma sdyler. Is
arkadaslar1 hep bir agizdan yabanci isgilerin hicbir seyden g¢ekinmediklerini, yash bir
kadina dahi saygilar1 olmadigini, bir odada bir siirii kisi bir arada yasadiklarini ve sadece
paray1 onemsediklerini dile getirirler. Emmi buna karsilik yabanci is¢ilerin belki de baska
kalacak yer bulamadiklarini sdyler ama kadin arkadasi buna ikna olmaz. Kadinlardan biri
yabanci is¢ilere domuz der, onlarin cimri olduklarini, kadinlardan baska bir sey
diistinmediklerini dile getirir. Emmi onlarin ¢alismak i¢in burada olduklarmi sdylese de
arkadagt Emmi’ye sagmalamamasini, istasyonun ¢op i¢inde olup onlari gérevini yerine
getirmedigi vurgular. Emmi bazi go¢menlerin kadinlarla evli olduklarim ileri siirse de
kadinlar yabancilarin tembel olup Almanya’daki yardimlarla gecindigine, tecaviiz
olaylarina karistiklarina, onlardan biriyle evli olsalar utanglarindan 6leceklerini, bunu
diisiinmenin bile kotli oldugunu sdylerler. Sahnenin sonunda yabanci isgilerle evli olan
kadinlarin fahise olduklar1 dile getirilir. Alman is¢i kadinlar boylece herhangi bir sosyal
etkilesime girmedikleri madun konumunda olan yabanci is¢i erkekler fikirler 6ne siiriip
genellestirmelerde bulunurlar. Hatta daha da ileri giderek yabanci iscilerle birlikte olan
veyahut onlarla evlenen Alman kadinlar hakkinda da yorumlarda bulunarak onlar1 da Gteki
konumuna iterler. Mekanda temsil edilmeyen madun kendisi adina konusamazken bir de
madun ile birlikte anilan kisi de madun konumunu paylasmak zorunda kalir. Madun ve

228



INIF E-DERGI Kasim, 2022, 7(2), 220-234.

madunla iligkilendirilen kisiler hakkinda genellemeler iiretilerek onlarin dilsizliginden
faydalanilir ve madun maruz kaldig1 ling sonucu korku ve paranoya hali (kendinden siiphe
hali) belirgin olur. Madunun sesinin kisilmisligi ve kamusal alana ulagsamayisgi sesinin
baskalar1 tarafindan calinmasina ve yanlis seslendirilmesine sebep olur. Kendi dili ile
kendisini anlatamadigi gibi kendisi hakkinda iiretilen kliselere de cevap verme olanagi
bulamaz.

4.4. Madunun Toplumsal Direnisi ve Direnisin Coziiliisii

Emmi ile Ali, filmde evlenmelerine kadar gecen zaman diliminde birbirlerine kars1
olan Onyargilarini, konfor alanlar1 olarak nitelendirilebilecek bar (Ali i¢in) ve ev (Emmi
icin) gibi mekanlarda miizakere ettikleri goriiliir. Birbirlerini tamiyip madun olma
durumlarinin i¢ yiiziini kavradike¢a 1k, toplumsal cinsiyet, etnisite gibi farkli kategoriler
tarafindan sarmalandiklarmi ve madun konumunda olduklarii kavrarlar. ikili arasindaki
yakinlasma ve anlayis sonucu, bir toplumsal dayanigsma ortaya c¢ikar ve ¢ift, siirpriz bir
evlilikle birlikte kamusal alana ¢ikar. ince (2016, s. 43), ¢iftin evlendikten sonra Emmi ve
Ali’nin, bilhassa da Emmi’nin toplumsal ve bireysel olarak dislanmanin yani sira “iistii
kapali siddete maruz” kaldiklarin1 gordiigiimiizii séyler. Emmi’nin ¢ocuklari, annelerinin
Arap bir adamla evlendigini 6grendiklerinde ona fahise der, komsular1 ve is arkadaslari
Emmi’yi dislar, yillardir aligveris yaptigi bakkal ise Emmi’nin miistakbel esi olan Ali’ye
kotii davranarak ona hizmet vermeyi reddeder. Bu sirada Ali, yash bir kadinla evli oldugu
icin arkadaslar1 arasinda alay konusu olur.

Filmin ilk yarisinda Emmi, kendisine yonelik toplum tarafindan sergilenen 6nyargi,
irkeilik ve cinsiyetcilikle miicadele etmeye calisir. Ancak onun direnis big¢imi eyleme
gecme tistline kurulu degildir. Kendisine yonelik sergilenen olumsuz tutum ve davranislari
sessizce protesto etmeyi tercih eder. Emmi karakterinin bu durumu, Spivak’in kadinin
erkekten daha fazla o6tekilestirildigi ve kadinin bu 6tekilesme durumunu {izerinde tasidigi
diisiincesinin viicut bulmus halidir. Ataerkil Alman toplumunda yasayan dul bir kadin
olarak Emmi, hem kendisine hem de yabanci olan kocasina yoneltilen toplumsal
diismanligi hem 06zel alanda (ev i¢inde) hem de kamusal alanda tek basina sirtlanmak
zorunda kalir. Evlendikten sonra restorana yemek yemeye gittiklerinde garson onlara
hizmet etmekten hoslanmaz. Dahas: iist sinifa hitap eden bir bu restoranda Ali ve Emmi de
nasil siparis vereceklerini bile bilemezler. Emmi Ali’yi ailesi ile tamistirdiginda, kiigiik
oglu Bruno buna sinirlenir ve Emmi’nin evindeki televizyonun camini tekmeleyerek kirar.
Emmi Ali’y1 tereyagi almak icin bakkala gonderdiginde bakkal bilerek Ali’yi
anlamazliktan gelir. Tiim giin onunla ugragamayacagimi ve biraz Almanca &grenmesi
gerektigini soyler. Yani “ya efendi dedigin Almanlarin dilini 6grenirsin ya da sana yasam
sans1 yok”. Ali’nin Emmi ile evli olmas1 bile Ali’nin madunlugunu sona erdirmedigi gibi
Emmi’'nin de toplum nezdindeki degerini diigiirerek onu da kurtulmasi zor olan bir
madunluk konumuna tasir. Emmi, bakkalin kocasina olan davranisindan haberdar
oldugunda bu durumla yiizlesmek adina bakkala gider. Bakkala, kocas1 yabanci oldugu
icin ona kasten zorluk ¢ikardigini ve bu yaptiginin irk¢ilik oldugunu séyler. Bakkal Ali’nin
Almanca konusamadigi gerek¢e gosterince Emmi de Ali’nin ondan daha iyi Almanca
konustugunu soyler. Bu s6ze oldukca sinirlenen bakkal, Emmi’yi kovar. Emmi’nin
komgular1 da Ali’ye karst benzer bir yaklasim sergiler. Ali’den dolayr apartmanin
kirlendigini ve ayda iki defa onun apartmani temizlemesi gerektigini sOylerler. Emmi
utanacak bir seyi olmadigini, komsularin kendisini kiskandig1 i¢in ona bdyle davrandigin
kocasia soyler. Bir baska sahnede Emmi ile Ali kafenin bahgesinde el ele otururken
kafenin tim calisanlar1 ve miisteriler onlara yadirgayici bir sekilde bakar. Emmi bu
durumu da kiskanghgin yol agtigi kin baglaminda Ali’ye agiklar. Ardindan kafe
calisanlarina “bu benim kocam” diye bagirir. Emmi komgulari ile apartmanda
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karsilasmasinda, kocasina kaba davranan bakkalla yiizlesmesinde, kafede calisanlarin ve
miisterilerin bakislarina kars1 verdigi tepkisinde kamusal alanda var olmaya calisan ve
6zne olma miicadelesi veren bir madun goriintiisli yaratmaktadir.

Emmi, toplumdan onay alarak makbul bir birey kabul edilmek ile bireysel
Ozgurliigiini yasamak arasinda Ali ile tesadiifen tanistigi giinden beri kendi i¢inde bir
gerilim yasar (Ince, 2016, s. 43). Bir yandan miicadele ederken diger yandan gerilimi daha
fazla kaldiramayan Emmi, Ali ile kendilerini kimsenin yadirgamayacagi bir tatile ¢ikma
karar1 alir. Filmin ikinci kisminda tatilden geri dondiiklerinde tam da Emmi’nin umdugu
gibi etraflarindaki her seyin farkli oldugunu kesfederler. Irk¢ilik yapan bakkal sahibi,
islerinin kotii gittigi bir zamanda 1iyi bir miisteri olan Emmi’yi kaybettigini anlar. Duyarh
bir komsu samimiyeti gdstermek suretiyle Emmi’yi yeniden kazanmaya caligir. Annesine
Ali ile yaptig1 evlilikten dolay1 6fkeli olan ve annesinin evindeki televizyonu tekmeleyerek
kiran Bruno da kendi ¢ocugunun bakimi i¢in annesinden (Emmi’den) yardim alabilmek
icin uysal ve pisman bir tavirla annesini ziyaret eder. Benzer sekilde Emmi ile Ali
yiiziinden iligkileri bozuk olan komsulart da onun apartmandaki deposuna ihtiyag
duyduklart i¢cin Emmi ile iyi ge¢inmeye calisirlar. Son olarak Emmi’yi dislayan is
arkadaslar1 da onu yeniden gruplarina dahil ederler. Emmi ve Ali ¢iftine ¢ikar odakli
yaklasan sosyal cevre bu gibi nedenlerle onlara karsi olan tutum ve davranislarinda radikal
degisimler sergilerler. Ancak bu durum Emmi ile Ali’nin iligkilerini olumsuz bir sekilde
etkiler. Ciftin lizerindeki toplumsal baski azalip karakterler eski sosyal diinyalarina
dondiikge ikili arasindaki bag ve baglilik zayiflamaya baglar. Bu degisimle birlikte ¢ift
arasinda bir iktidar iligkisi ortaya c¢ikmaya baglar. Beraberliklerine zemin hazirlayan
kosullar (madun olma durumlari) degisip ortadan kalktiginda, Emmi’nin Ali’ye olan
yaklagiminin da degistigi goriiliir. Is arkadaslariin Emmi’yi ziyaret ettigi sahnede, Emmi
arkadaslar1 ile Ali hakkinda konusurken Ali’nin ¢ok temiz ve yakisikli oldugundan dem
vurur. Ardindan Ali’ye arkadaglarina kaslarini gostermesini ister. Kadinlar da hayranlikla
Ali’nin kash kollaria bakar ve dokunurlar. Bu sahnede Ali bir insan degil, biiyiileyici bir
yabanci ve cinsellestirilmis egzotik bir nesne olarak Emmi tarafindan misafir kadinlara
sunulur. Beyaz Alman kadinlarin Ali’nin kash viicuduna dokunmasi, somiirgecilik tarihine
bir referans verme olarak da okunabilir. Hall’a goére siyah erkekler arzu nesnesi olarak
yansitilirken, diger taraftan doga/kiiltiir catismasi icinde doga ile iliskilendirilmektedir
(2002°den akt, Kirel, 2010, s. 375). Bir yandan siyahi kolenin kas giicline hayranlik
duyulup imrenilirken, diger yandan o, vahsi doga ile 6zdeslestirilerek sahip oldugu cinsel
potansiyeli beyaz adam i¢in tehdit edici bir unsur olarak algilanir.

Filmin baslarinda ikili i¢in hem konfor hem 6zel alan hem de siginak olan evleri,
kamusal alanda elde ettikleri gorece 6zgiirliik sonrasi, iktidar tahakkiimiin ortaya ¢iktig1 bir
alana doniisiir. Emmi Ali’nin viicudunu is arkadaslarima sunarak metalagtirmakta bir
sakinca gormez cilinkii arkadaglarinin  toplumsal onayini1  kazanip  yeniden
sosyallesebilmistir. Bu da Emmi’yi memnun etmistir.

Emmi kendi maduniyetini Ali ile kurdugu iliskide maskelerken ayn1 zamanda bu
iligki iizerinden yeni bir toplumsal statii elde eder ve Ali iistiinde bir tahakkiim kurar. Ali
Emmi’den kuskus yemegi yapmasimi istediginde Emmi bunu sert bir dille reddeder.
Yasadig1 yerin Alman toplumu oldugunu ve her Alman kadini1 gibi kendisinin de kuskus
yapmaktan hoslanmadigini sdyler. Emmi Almanya’da yasayan bir Alman olarak ve Ali’nin
kendi evinde yasamasindan da gii¢ alarak ona kars1 bir iktidar insa eder. Bunun {izerine
Ali, geng ve cinsel agidan gii¢lii bir erkek olarak kendi konfor alan1 olan bara doner ve
Barbara adindaki bar sahibi kadinla eskiden kurdugu cinsellik temelli iligskisine kaldig
yerden devam eder. Ali Barbara’dan kuskus yapmasini ister ve sonrasinda Emmi’yi bu
kadinla aldatir. Anlatidaki bu gelismeyi, madunlarin bireysel bir 6zgiirliik alani1 elde
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ettiklerinde toplumsal dayanigmalarinin sona erecegine dair bir gosterge olarak
yorumlamak miimkiindiir. Ali dogustan etnik olarak Almanlardan daha ‘“asagi” bir
konumda olan, cinsellestirilmis bir 6teki olarak marjinal oldugunu hissettiginde ve kiiltiirel
olarak gormezden gelindiginde (kuskus isteginin reddi) bar sahibi kadinla yatarak bunun
intikamini alir.

Ali birkag geceyi Barbara’nin evinde gecirir. Emmi ise Ali olmadiginda is ve ev
arasindaki monoton yasamina yeniden doner. Emmi daha fazla dayanamaz ve Ali ile
konusup onu eve geri donmeye ikna etmek {lizere Ali’nin isyerine gider. Ali, Emmi’nin
sOzlerine kayitsiz kaldig1 gibi is arkadaslarinin “Kim bu? Biiylikannen mi?” diye Emmi ile
dalga ge¢melerine de giiler ama sonrasinda basini 6ne eger. Bunun {izerine Emmi oradan
ayrilir. Arkadaglariyla konusurken Ali hakkinda kliseler tireten Emmi, Ali’nin arkadaslar
tarafindan yas1 ve cinsiyeti dolayisiyla otekilestirilir. Emmi dul ve yash bir kadin
oldugundan dolay1r Ali’nin yoklugunda hem kamusal alana erisimini kaybeder hem de
yalniz kalir. Bu da Emmi gibi bir kadinin maruz kaldig: 6tekilestirilmenin dozunun Ali’ye
kiyasla daha siddetli oldugunu gostermektedir.

Sonu¢

Fassbinder tarafindan yonetilen Korku Ruhu Kemirir filmi postkolonyal teorinin
onemli teorisyenlerinden olan Spivak’in Madun Konugsabilir Mi? makalesi kavramsal
cergeve olusturacak sekilde betimsel film analizi ile incelenmistir. Filmde yas, etnisite,
toplumsal cinsiyet ve 1rk gibi farkli madunluk kategorilerinin bulundugu ve madunlar arasi
hiyerarsinin mekansal oldugu ve mekanda konumlandirilan kisiye goére madun olma
halinin yer degistirdigi gozlenmistir. Birden fazla kimlik aidiyetine sahip olan karakterin,
bir aidiyetinden dolayr madun olarak temsil edilebilirken, baska bir kimlik kategorisi
acisindan toplum igerisinde statli sahibi olabilecegi ortaya konmugstur. Ayrica kisinin
madun olma hali, bulundugu mekanla ve o mekinda bulunan diger bireylerle iliskileri
cercevesinde degerlendirildiginde, ortaya hiyerarsik bir yapinin da ¢iktigi sonucuna
ulasilmigtir. Madun bireylerin her kosulda esit olmamasi ise olgunun hiyerarsik bir yapiya
da sahip olabilecegini gostermektedir. Buna gére madunlugun ilelebet siiren bir sinifsal
konumlandirma olmay1p kategorik oldugu ileri siirtilebilir.

Madunlarin varolus mekaninda temsili agisindan ortaya cikan sonuglara gore,
yabanci bir gé¢men olan Ali’nin, Arap arkadaslar1 ile zaman gecirdigi ve Arap
miiziklerinin ¢aldig1 bar Ali’nin konfor alani iken; Emmi i¢in konfor alani, onun 6zel alani
da olan evidir. Bunun yani sira kamusal alan olarak isimlendirebilecek sokak, restoran,
bakkal, apartman ve kafe gibi mekanlarda madunlarin temkinli davranarak paylasimda
bulunmaktan kag¢indiklar1 gézlenmistir Madun konumunda olan Ali ve Emmi’nin kendi
varolus mekanlar1 olan sirasiyla bar ve evde birbirleri ile toplumsal statiikonun gormek
istemeyecegi tlirden bir iliski bigcimi gelistirip paylasimlarda bulunduklar1 ve madun olarak
konusabildikleri dikkat ¢cekmektedir. Konfor alanlarinin madunun sessizliginin kirildigi
yerler olmasi bakimindan kamusal alandaki direnislerine hazirlik yeri oldugu da
sOylenebilir. Madun bireylerin konfor alanlarinin dis1 olan kamusal alanlarda sosyal ve
kiiltiirel normlara karst kolektif olarak hareket ettikleri silirece gorece Ozgiirliik
kazandiklari, onun disinda paranoyakca davraniglar sergiledikleri ortaya ¢ikmaktadir.

Filmde madunlar sessiz kaldiginda, seslerini kamusal alana tasiyacak olanaklardan
yoksun olduklarinda ya da onlar1 dinleyecek bir kamuoyu bulunmadiginda, madunlar adina
konusan, onlar1 yaftalayan statiikocu bir kesimin (bakkal, Emmi’nin c¢ocuklari, is
arkadaslari, komsular1 gibi) oldugu goriilmiistiir. Statiiko taraftarlarina karsi 6zellikle de
filmin ilk yarisinda sessiz bir direnis pratigi gelistirildigi gézlemlenirken, filmin ikinci
yarisinda 6zne olmaya yonelik sozli itiraz pratiginin devreye girdigi tespit edilmistir.
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Evlenmeden 6nce tek baslaria (bireysel sekilde) toplumsal statiikoya tepki gosteren Ali ve
Emmi, evlendikten sonra kolektif bir bi¢imde toplumsal tahakkiim bi¢imlerine ve onun
normlarina kars1 bir dayanismaci ruh sergiledikleri goriilmistiir.

Once kamusal alandan dislanan ama buna karsi direnis sergileyen karakterler,
dayanismalariin bir sonucu olarak sosyal bir onay elde etmislerdir. Bu onayla birlikte
0zne olma konumlar1 gorece daha belirginlesmistir. Fakat anlat1 evreni i¢cinde kendilerini
bir araya getiren ve madun konumuna iten toplumsal kosullar ortadan kalkmaya
basladiginda, Emmi ve Ali arasindaki dayanismanin bir iktidar miicadelesine doniistiigi
goriilmiistiir. Otekilestirmeye kars1 dnce bireysel ve sonra kolektif bir bicimde verilen
sessiz direnis ve Ozne olma pratigi, yerini, karakterlerin birbirine yabancilasmasina
birakmistir. Emmi, Ali {izerinden kendi c¢alisma arkadaslari arasinda elde ettigi sosyal
onay1 korumak adina, Ali’ye yabancilagsmistir. Filmde bu durum, Emmi’nin Ali tarafindan
terk edilmesi ile sonuglanmigtir. Ali bar ortamina geri donerek kamusal ve 6zel alanlardaki
iligkilerini eskisi gibi siirdiiriirken, Emmi kismen eski izole konumuna, yani evine geri
donme olasiligr ile karsi karstya kalmistir. Bu durum Spivak’in kadinin toplumda erkekten
her zaman daha fazla dezavantajli konumda oldugu, erkegin kamusal alana ¢ikiginin
kanallarinin gorece daha agik olup kadinin toplumsal cinsiyet korliigline maruz
kalabilecegi tespitinin hakliligin1 ortaya koymaktadir.

Extended Abstract

In this article, focusing on the establishment of the concept of otherness in cinema,
German director Rainer Werner Fassbinder's 1973 film “Ali: Fear Eats the Soul” is
examined from the perspective of postcolonial studies. The article touches on the concept
of the other, considering that cinema is a communication tool in the construction of social
reality and providing the formation and continuity of social memory. The existence of the
other is effective in the formation of the self as a result of the socialization of the
individual in the society. The individual is oriented by the transfer of social codes formed
in the cultural, social and historical process during the social belonging to the individual by
the society. This process includes categorizations such as gender roles, race, language,
ethnicity, class, which are internalized and perceived as norms by the individual, which the
dominant culture accepts as normal. Identity categories transferred to the individual by the
society include cultural differences, both pointing to the place of the individual in the
society and legitimizing the establishment of hierarchical layers within the society.

In the essay, Can the Subaltern Speak?, written by Gayatri Spivak, one of the
leading thinkers of postcolonial theory, the concepts of subaltern and subalternity refer to
the individual, who is at the lowest layer of the social hierarchy and is the other of the
society, who lacks social mobility. The sole purpose of this study is to question on what
ground and in what way the concept of otherness is established and represented in the film
Ali: Fear Eats the Soul, made by the German director Fassbinder in 1973. Before the
analysis of the film, history of the emergence and development of postcolonial studies and
the construction of otherness are briefly mentioned in the literature section of the article.
Then, the origin of the concept of subaltern and Spivak's definition of subaltern in
subaltern studies are examined.

In the research, using descriptive film analysis as a method; the construction of the
subaltern and the hierarchy of the others, the solidarity of the subalterns and their spaces of
existence, the social resistance of the subaltern and the dissolution of the resistance are
analyzed. Thus, the analysis of the film is made under the relevant headings, taking into
account the subordinate status of the characters, the positions of power they maintain
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against each other, the areas of individual and social resistance, and their spatial
positioning.

In the research, it was observed that the subaltern status varies depending on the
identifications such as age, ethnicity, race, gender, marital status, such as innate and
acquired, and that there is no stable subaltern position. It has been determined that there is
a hierarchy among the subalterns who are seen as the other by the society depending on
different definitions of identity. In the hierarchy among the others that emerged as a result
of the construction of the subaltern; It has been observed that there are different levels of
subordination and that the social relations and spatial positioning in the film cause a
change in the subaltern state. Thus, while the same individual may be in a subordinate
position in spatial interaction with another individual due to an identity belonging; In a
different identity category, it can be freed from subordination in terms of space and its
relations with individuals in the space.

In the second section of the research, the places where subalterns are in solidarity
and express their existence are discussed. It has been determined that the subalterns, who
are defined as the other on the social plane, can collectively initiate a resistance against
social oppression in environments such as bars and homes where they feel comfortable and
adorned with cultural symbols. Such spaces are areas where subalterns switch from silent
resistance practice to verbal resistance, declare their subordination and criticize dominant
social codes. In the film, it is emphasized that the resistance field of the subalterns can also
turn into its field of silence. The voices of the subaltern and those who are in contact with
the subaltern, who are not spatially represented and who are deprived of the opportunity to
speak for themselves, either will not be heard in the public arena or they will be voiced
incorrectly.

In the third section of the research, the fact that the solidarity of the subalterns in
the private sphere leads to the social resistance of the subaltern and the results of the
dissolution of the resistance are emphasized. It has been determined that as a result of the
cultural negotiation in the spaces where the solidarity of the subalterns occurs, they
become conscious of their subaltern status and different subaltern categories. The solidarity
of the subalterns, whose seeds were planted in the private sphere such as home and bar,
brought about the subalterns' opening to the public sphere with a collective consciousness.
It was concluded that the woman shared a more subaltern position in the society in terms of
accessing public spaces and the subaltern, who could not express herself/hisself in the
master's language, became silent when it came to the public sphere. It has been determined
that the power relations between the subalterns come to light when the pressure of the
society on the subalterns is reduced and the social approval is received to a certain extent.
When the conditions that push individuals to become subordinate disappear; it has been
found that prejudices based on race, ethnicity, age, gender and socio-cultural are gaining
visibility and subalterns can be cruel to each other. This situation can be read as the
solidarity of the subalterns against social domination collectively will come to an end when
they gain their freedom individually. With the end of solidarity of the subalterns, the silent
resistance to othering, individually and collectively, and the practice of being a subject
have been replaced by the alienation of the characters from each other. While Ali returns to
the bar environment and continues his life normally, both in the public and private spheres,
Emmi is partially left with the only possibility of returning to her old isolated location,
namely home. This situation proves the justification of Spivak’s determination that women
are always in a more disadvantaged position in society than men, that the channels of
men's exit to the public sphere are somewhat open and that women may be exposed to
gender blindness.
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