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Orhan Kemal'in Murtaza Romaninda Laytmotif Tekniginin
Kullanilis1

The Use of Leitmotif Technique in Orhan Kemal's Murtaza

Miiberra BAGCI*
Oz

Orhan Kemal'in Murtaza romani 6nce 17 Ocak-29 Subat 1952 tarihleri arasinda Vatan
gazetesinde tefrika halinde yayimlanmis, ardindan ayni yil kitap halinde basilmistir. Roman
olarak ilgi géren Murtaza, sinema ve tiyatroya da uyarlanmistir. Cesitli calismalarda farkli
yonleriyle ele alinan roman, bu makalede laytmotifler agisindan incelenmistir. Calismanin giris
kisminda terim sozliiklerinden yola ¢ikilarak bu teknigin tanimi ve edebi eserlerde kullanilist
hakkinda genel bilgiler aktarilmistir. Ardindan Murtaza romaniyla ilgili kisaca bilgi verilip asil
konu olan laytmotiflere gecilmistir. Makale, laytmotif tekniginin romanda nasil kullanildigin
gostermeyi hedeflemektedir. Romandaki laytmotifler cesit ve islev agisindan iki ana baglikta ele
almmustir. Laytmotif gesitleri, toplumsal degerlerle, fiziksel ozellikler ve dis goriintsle,
davrans sekilleriyle ilgili tekrarlar olmak tizere {i¢ alt bashkta degerlendirilmistir. Murtaza
romaninda laytmotiflerin iki temel islevi saptanmustir: karakter ¢cizme ve atmosfer olusturma.
Sonug kisminda ise romandaki tekrarlarin hangi amaca hizmet ettigi ve esere ne kattig1 sorular1
cevaplanmaya calisilmistir. Murtaza romani laytmotif tekniginin romanda genis ve basarili bir
sekilde kullanildig1 6rneklerden biridir.

Anahtar kelimeler: Orhan Kemal, Murtaza, laytmotif, motif, roman.
Abstract

Orhan Kemal's novel Murtaza was first published in serialized in the Vatan newspaper between
17 January and 29 February 1952, and then published as a book in the same year. Murtaza, which
attracted attention as a novel, has also been adapted to cinema and theater. This novel, which
has been handled with different aspects in various studies, has been examined in terms of
leitmotifs in this article. In the introductory part of the study, based on the term dictionaries
general information about the definition of this technique and its use in literary works are given.
Then, brief information about the novel Murtaza was given and continued with the main subject
leitmotifs. This article aims to show how the leitmotif technique is used in the novel. The
leitmotifs in the novel are handled under two main headings in terms of variety and function.
Laytmotif types were evaluated under three sub-headings as repetitions related to social values,
physical characteristics and appearance, and behavioral patterns. In the novel Murtaza, two
basic functions of leitmotifs have been identified: portraying characters and creating
atmosphere. In the conclusion part, it has been tried to answer the questions of what purpose
the repetitions in the novel serve and what they add to the work. The novel Murtaza is one of
the examples in which the leitmotif technique is widely and successfully used in the novel.
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Giris: Laytmotif Teknigi Nedir?

Almanca kokenli bir kelime olan laytmotif, Almanca leiten “6nctiliik etmek, 6nden
gitmek” kokiinden tiiretilmis; 6ncii, 6nder anlamina gelen “leit” ve “motiv” kelimelerinin
birlesmesinden olusmustur. ingilizceye de leitmotif seklinde ge¢mistir (Nisanyan, 2015).
Yabanci kokenli bir kelime olmasi dolayisiyla Tiirkce metinlerde “leitmotiv”, “leitmotif”
gibi orijinal imlasiyla yazilis1 yaygin olsa da bu calismada TDK’ye uygun olarak “laytmotif”
seklinde kullanilmistir.

Birgok terim sozliigiinde “leitmotif” maddesi “bir eser boyunca tekrarlanan ayirt
edici bir karakter, durum ya da imaj” seklinde birbirine benzeyen tanimlarla yer alir. Baz1
ansiklopedi ve sozliiklerde hakkinda gok detayl1 bilgi verilmemis, kisa bir tanim ve birkag
ornek sunulmustur. Baz1 sozliiklerde ise terim ya hig yer almamus ya da “tema” ve “motif”
maddelerine yonlendirme yapilmistir. Laytmotifin bu iki kavramla arasinda ince bir ayrim
vardwr. Laytmotif, eserde 6ne ¢ikan motifi merkeze alarak ona miizikal bir anlam katar;
temadaki anlami yogunlastirir. Bir eserin temasi hakkinda yorum yapmak kolay
olmadigindan edebi teknikler ve semboller buna yardim eder (Auger, 2010, s. 165). Motif,
ayni eser icinde ya da farkli eserlerde tekrarlayan bir kelime, ctimle, eylem, fikir, nesne veya
durum icin kullanilir. Motif farkli eserlere uygulandiginda temaya atifta bulunur; laytmotif
ise bir eserdeki daha once meydana gelen olaylar1 ve onlar1 cevreleyen izlenimleri akla
getirerek eseri birlestirme egiliminde olan bir tekrar1 ifade eder (Morner, 1991, s. 140).
Laytmotif, bir eserde, ana duyguyu, diistinceyi gostermek icin kullanilan ana motif
seklinde tanimlanabilir. Basta bir miizik terimi olarak ortaya ¢ikmus; daha sonra miizigin
yani sira sinema, tiyatro ve edebiyat gibi sanat dallarinda da anlamli tekrarlar: ifade etmek
icin kullanilmistir. Bu teknik, miizikte ses tekrarlariyla uygulanirken edebi eserlerde bir
kelime, ctimle, nesnenin ya da karakterin bir tavrinin tekrar: gibi farkl: sekillerde karsimiza
cikabilmektedir (Huyugtizel, 2018, s. 285). Bununla birlikte bir eserde tekrarlanan her unsur
icin laytmotif denmesi dogru degildir (Sazyek, 2021, s. 217). S6z konusu tekrarlarin eserin
yapisi i¢cinde bir anlam ve isleve sahip olmasi da gerekir.

Terim ilk olarak, Richard Wagner'in eserlerinde tekrarlanan miizikal temalar1 veya
climleleri tanimlamak icin Hans von Wolzogen tarafindan kullanilmistir. Wagner'in
operalari, laytmotifi miizikal éneme sahip konuma ytikselten ilk eserlerdendir. Wagner
miiziginin belirleyici 6zelligi olan bu kavram bir kompozisyon teknigidir.

Laytmotif teknigi sinemada da etkili bir sekilde kullanilmistir. Orson Welles'in
Citizen Kane (1941, Yurttas Kane) filminde gecen “rosebud” (giil goncasi) tekrari
(Huyugtizel, 2018, s. 285), Braveheart (1995, Cesur Yiirek), filminde William-Murron askin
simgeleyen mendil, Leon (1994, Sevginin Giicti) filminde Leon"un kok salamamuis bir kisi
oldugunu gosteren saks: cicegi, Alfred Hitchcock’un Psycho (1960, Sapik) filminde 6ltiim
cagrisimi yapan doldurulmus kuslar, Vertigo (1958, Oliim Korkusu) filmindeki girdap
gorintiileri laytmotifin sinemadaki 6nemli 6rneklerindendir. Yine kuslarin laytmotif
olarak yer aldig: bir diger Hitchcock filmi ise The Birds (1963, Kuslar)’diir.

Yonetmenligini ve senaristligini Fritz Lang'in yaptigs M (1931, Bir Sehir Katilini
Anyor) filmi Lang’m ilk sesli filmidir. Seri cinayetler isleyen bir cocuk katilinin aranmasimin
anlatildigr filmde Kkatilin yiizti goriinmez, cinayet isledigi sahnelerde “islik sesi” bir
laytmotif olarak tekrarlanir. Isligin oldugu sahneler katilin yakinlarda oldugunu haber
vermektedir. Bu laytmotif filmdeki gizemi destekledigi gibi karakterin belirgin bir 6zelligi
olarak daha sonra onun yakalanmasina da neden olacaktir. Katili canlandiran oyuncu Peter
Lorre'nin 1slikla ¢aldig: melodi Edward Grieg'in besteledigi Peer Gynt eserindeki “In the
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Hall of the Mountain King” adli boltimdiir. M, sinemada laytmotif tekniginin kullanildig:
ilk eserlerden biridir.

Jaws'ta (1975) yaklasan tehlikeyi isaret etmek i¢in tekrarlanan gerilim miizigi, Harry
Potter'da (2001) tekrarlanan gizemli “Hedwig'in Temas1”, Star Wars'taki (1977, Yildiz
Savaglar) Darth Vader'in “Imparatorluk Yiirtiyiisi” laytmotifin etkin kullanildig1 filmler
arasinda sayilabilir (Murfin ve Ray, 1997, s. 188). William Goldings’in The Lord of the Flies
(1954, Sineklerin Tanrist) adli filminde deniz kabugu laytmotif olarak kullanilmistir (Auger,
2010, s. 166). Filmde, adada mahsur kalmis bir grup cocugun maceralar1 anlatilir. Grubun
lideri, aralarindaki toplantilarda konusmak isteyenlerin elinde deniz kabugu tutmasi
gerektigi kuralmi koyar. Deniz kabugu, giiciin ve medeniyetin semboliidiir. Woody
Allen'm Manhattan (1979) filminde George Gershwin’in miizigi bir laytmotif 6rnegidir
(Quinn, 2004, s. 184). Filmin basinda New York’un nabzimin Gershwin’in notalarinda attig:
soylenirken bir yandan da Gershwin’in “Rhapsody in Blue”su calmaktadir. Film boyunca
miizik etkili bir bigimde kullanilir, filmdeki sahnelerle miizigin hizlanip yavaslamasi uyum
icindedir.

Edmond Rostand’mn bir tiyatro eseri olan, sinema filmi de ¢ekilen Cyrano de Bergerac
(1897) ¢ok uzun burnu olan bir Fransiz sair ve silahsoru anlatir. “Burun tiradi” olarak
bilinen kisimdaki burun tekrari, eserin genelinde baskisinin burnuyla alay edilmesi ve
tiziksel 6zelligi dolayisiyla dislanmasina isaret etmektedir. Oyunun bilinen bir diger tirads
“Istemem eksik olsun” sozlerinin tekrarma dayanir, bu tekrar esere siirsel bir hava katar.

Cehov’un Vigne Bahgesi adl1 eseri, tiyatro ttirtindeki anlamli tekrarlara verilebilecek
bir diger drnektir. Eserde tekrar eden “visne bahgesi” ailenin ge¢misini simgeler. Bahcenin
sahibi Andreyevna icin bu bahce hayat demektir; satilmasi onu tizer. Visne bahgesini satin
alan Lopahin icinse bu bir zaferdir; atalarmin kole olarak calistig1 yerin yeni sahibi
olmustur. Visne bahgesi, ayn1 zamanda degisen degerleri de temsil eder. Eski visne bahgesi
yerine yeni yazlik evlerin yapilacak, orada yeni bir yasam baslayacaktir; visne agaclarmin
baltayla kesilmesi degisimin sert bir gostergesi olur.

Edebi bir terim olarak kullanilmaya baslamasi romanci Thomas Mann ile olmustur,
Mann'in tekrarlayan bir temay1 belirtmek i¢in kullandig1 laytmotif ifadesi, daha sonra
edebiyat alaninda da yayginlasmistir (Cuddon, 1999, s. 453). Edebiyatta laytmotifin bilingli
olarak Wagner tarzinda kullanimina Mann'in Buddenbrooksu (1901) garpici bir 6rnektir
(Warrack, 1995, s. 644). Mann, Der Zauberberg (1924, Biiyiilii Dag) adli eserinde laytmotifi
karakterize edici, mekanik tarzda degil, Wagner’de oldugu gibi miizigin sembolik tarzinda
kullandigimi belirtir (Aytag, 2000, s. 170). Thomas Mann, Biiyiilii Dag’a yazdig1 6nsozde,
laytmotiften edebiyati miizikalize etmek igin bir arag¢ olarak bahseder. Bu miizikal etki
yalniz Biiyiilii Dag’da degil, ayn1 zamanda James Joyceun Ulysses, Proust’un A la recherche
du temps perdu (1913, Kayip Zamamn Izinde) ve Joseph Roth’'un Radetzkymarsch’t (1932,
Radetzky Marst) da dahil olmak tizere diger 20. ytizyil romanlarmin ¢ogunda izlenebilir
(Herman, 2010, s. 276). Thomas Mann’in yan1 sira James Joyce, Virginia Woolf ve William
Faulkner'in romanlarinda laytmotif ornekleri goriilebilir (Abrams, 1999, s. 169-170).
Virginia Woolf'un Mrs. Dalloway (1925) romaninda Peter Walsh'in cakisi, saatlerin
periyodik olarak vurulmasi ve Amy Lowell'in “Patterns” (Desenler) siirinde bahge, elbise,
desen kelimelerinin tekrari laytmotiftir (Morner, 1991, s. 140). D. H. Lawrence’in The
Rainbow (1915, Gokkusagr) romanindaki halkalara ve kemerlere tekrar tekrar atifta
bulunulmasi, Muriel Spark'mn romanlarinda yer alan kalip sozlerin tekrar: da bu teknigin
ornekleridir (Baldick, 2001, s. 138-139). Irlandali romanci George Moore'un eserlerinde
Wagner etkisi agikca gortilmektedir. Mooreun The Lake (1905, Gol) adli romaninda doga,
Oliver Gogarty'nin duygularmi uyaran ve ortaya ¢ikaran bir unsurdur. Romanin adinda
gecen “gol” bir laytmotif olarak romanin merkezindedir. Bunun yani sira orman da roman
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boyunca tekrarlanir. Dogayla ilgili laytmotifler Gogarty nin ruhsal dontistimiiyle yakindan
iliskilidir; doganin gagristiric1 giicleriyle tekrarlanan soz, diistince ve nesneler Gogarty’nin
hayatiyla ilgili farkindaliginin artmasma katki saglar. Bu laytmotiflerin 6nemini,
duygularinin ortaya ¢iktig: bir stirecte fark eder. Moore un bir diger romani Evelyn Innes’de
(1898) basarili bir opera sanatgisi olan Evelyn, maddi ve manevi diinya arasinda sikisip
kalmis, sonunda operadaki kariyerini terk etmistir. Romanda kilisenin i¢ ve dis
gortinimine dair tekrarlar laytmotif olarak kullanilmistir. Romanin devaminda yildizlar
sembolik bir 6neme sahiptir. Evelyn’in yildizlara ilgi duymas1 onun dine ve sanata kars:
tutumunu da yansitir (Devine, 1999, s. 155-175). Eserde laytmotifler, karakterizasyonu
destekler; onun degisim arzusunu ve ruhsal krizini nasil ¢6zdiigiinti gostermeye hizmet
eder. Meksikal1 yazar Victor Villasenor'un Rain of Gold (1991, Altin Yagmuru) adl1 eserinde
altin damari laytmotif olarak kullanilmistir (Carey, 1999, s. 85). Altin damarina tekrar tekrar
yapilan gondermeler aileyle iliskilendirilir, altinin bulunmas: ailenin dagilmasina sebep
olur.

T.S. Eliot, The Waste Land (1922, Corak Ulke) sirinde Wagner'den alintilarla laytmotif
teknigine dikkati cekmistir. Eliot miizikal laytmotif fikrini siirine aktarir (Warrack, 1995, s.
644). Genellikle kisa bir melodi veya akort dizisi olan laytmotif, bir miizik parcasini bir
biittin halinde birlestirmeye ve bir hikayeye ekstra bir boyut eklemeye yardimei olur. Siir,
motiflerin son derece incelikli kullanimiyla bir destan olarak kabul edilebilir. Eser, I. Diinya
Savasi sonrast ¢agin ruhunu anlatan bir siir olarak okunabilir. Savas sonrasi insanlar
kurtulusun olmadig1 bu ¢orak topraklarda yasar. Siirde su imgesi, suyun 6zlemi, yoklugu
tekrarlanir.

Turk edebiyatinda ise Divan ve halk siirindeki redif ve nakaratlar, terciibentte
tekrarlanan beyitler laytmotifin siirdeki 6rnekleridir. Namik Kemal'in Vatan yahut Silistre
piyesinde tekrarlanan “Kiyamet mi kopar?” ifadesi laytmotif teknigine Ornektir
(Huyugtizel, 2018, s. 286). Abdiilhak Sinasi Hisar’in Fahim Bey ve Biz romaninda tekrarlar
onemli yer tutar. En stk “Kim bilir, belki...”, “Aradan zaman, bir hayli zaman gegti”
ifadeleri tekrarlanir. Yakup Kadri Karaosmanoglunun Yaban romaninda “koku” kelimesi
siklikla geger. Anlatic1 kdytin atmosferini yansitmak i¢in koku duyusunu kullanir. “Tezek

o s s

kokusu”, “Porsuk ¢ayinin les gibi kokusu”, “Seyh Efendinin teke gibi kokusu”, “pas ve deri
kokusu”, “bulasik suyu, ahir ve umumi abdesthane kokularmni andiran bir taaffiin”, “Koy
bataklikta uyuz manda gibi kokuyor”, “Biitiin tabiat tezek kokuyor” gibi ifadelerle “koti
koku”nun alt1 ¢izilir. Peyami Safa'nin Matmazel Noraliya’nin Koltugu romaninda “siyah
kopek” tekrar1 karsimiza gikar. Ferit'in bircok kez gordiigii siyah kopegin gercek mi
haltisinasyon mu oldugunu sorgulamas: onun evhamli ve huzursuz ruh halini yansitir.
Yazar, bir diger eseri Bir Tereddiidiin Romanirminda “tereddiit” kelimesinin tekrariyla
karakterlerin varolus, toplumsal degerler, inang gibi gesitli konulardaki fikir firtinalarimni
yansitir. Yalniziz romaninda tekrarlanan “Simeranya” Samim’in s1gindig1 hayali bir yeri ve
idealize ettigi diinyay1 niteler. Yasar Kemal'in Yer Demir Gok Bakir romaninda “korku”
kelimesinin tekrariyla koyltintin aghik ve kithk endisesi ortaya konur. Kemal Bilbasar'm
Denizin Cagirist romaninda “sarisin kadin” laytmotifi karsimiza cikar. Sarisin kadin,
romanin bagkisisi olan 6gretmenin zihninde yarattig1 bir hayal, stirekli diistindtigii bir
takintidir. Baskisinin arayisini temsil eder. Yusuf Atilgan'in Aylak Adam romaninda C.’nin
“aray1s”1, sik sik kulagmi kasimasi, biyik ve kadin bacaklariyla ilgili tekrarlar onun kisiligi
ve ge¢misi hakkinda bilgi veren laytmotif 6rnekleridir. C.’nin babas1 kadinlara duskiindiir,
C. cocukken babasimnin kadmlarin bacaklarini oksadig1 sahnelere tanik olmus, bunlar onda
iz birakmistir. Babasinin, teyzesinin bacaklarini oksamasina tepki gosterince babasi onun
kulagim ¢ekmis ve C.'nin kulag yirtilmistir. Kadin ve cinsellikle ilgili kisimlarda ortaya
cikan kulak kasima tekrar1 okuyucuya C.nin gocukluk travmasmi hatirlatir. Erkekligi
temsil eden biyik C.de korku ve igrenme duygusu olusturarak baba nefretini
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belirginlestirmektedir. Babasi biyikli oldugu i¢in C. daha ¢ocukken biiytince biyik
birakmayacagina dair kendi kendisine s6z vermistir. C.'nin B."yi arayisinda ise arzulanan
“gercek sevgidir”; C. insanin hayata tutunmasinin ancak bu sekilde miimkiin olabilecegine
inanmustir. Oguz Atay’m Tutunamayanlar' indaki “Olric” ve Turgut Ozben’in zaman zaman
tekrarladig1 “bat diinya bat” ctimlesi, Orhan Pamuk'un Yeni Hayat'taki yolculuk tekrari,
fhsan Oktay Anar'in Puslu Kitalar Atlasi'ndaki “ugursuz kara para” romanlardaki diger
laytmotif 6rnekleri arasinda sayilabilir.

Romanda laytmotif teknigini kullanan yazarlar eserlerine akicilik, devamlilik,
biittinliik katabilir. Laytmotif eserdeki bir konunun, bir kisinin daha belirgin hale
gelmesine hizmet edebilir. Yazar bu teknikle belli bir durumu vurgulamis, somutlastirmis
olur. Mitizikal bir atmosfer, bir ritim, ahenk olusturarak eserin estetik degerine katki
saglayabilir. Karakterizasyonu gti¢clendiren bir unsur olarak kullanilabilir. Nesne, diistince
ve olaylarin tekrar1 bir karakterin i¢ diinyasiyla ilgili 6nemli isaretler verebilir. Cagrisim
yoluyla daha 6nce bahsedilen bir durum ya da olay1 hatirlatabilir.

Murtaza Romani Hakkinda

Murtaza romani ilk kez 17 Ocak-29 Subat 1952 tarihleri arasinda Vatan gazetesinde
yayimmlanmistir (Kemal, 1952). Gazetedeki numaralandirma hatasi dolayisiyla son tefrikada
41 sayis1 verilse de eser 44 tefrikadan olusmaktadir. Eser, gazetede “yeni neslin en kuvvetli
romancilarindan biri olan Orhan Kemal'in yazdig: biiyiik hikaye” takdimi ile yer alir.
Yazar, roman tefrikasina basladiginda elinde hentiz on bes yirmi sayfa kadar miisvedde
bulundugunu, Istanbul’a o yillarda yeni geldigini, heniiz tefrika romanciliga baglamadigini
belirtmektedir (Ugurlu, 1972, s. 200). Yasar Kemal’in Tung Yalman’a Murtaza’dan 6vgtiyle
bahsetmesinden kisa siire sonra eser gazetede yayimlanmaya baslar.

ol & Yeni Tgfrikam:w',
I Murieza
1. Yazan:

g 'ORHAN KEMAL

0

U

Sekil 1: 16 Ocak 1952 Tarihli Vatan Gazetesinde Romanin Takdimi
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Murtaza, Vatan gazetesinde tefrika edildikten sonra aymi yil Varlik Yayinlar
tarafindan kitaplastirilir. Kemal, 180 sayfalik bir metne roman degil, ancak hikaye
denebilecegini diistinerek romanini sonraki baski igin genisletmeye karar verir.

‘e

Fabrika sahibinin yepeni o=
lan «Umum Fen Midirds ap.
uni gere gere emedikten son- [
ra:

— Iste bégle Murtaza elen-
di, dedi, senin vazifen fabrika
|| ilerini kontrolden ibaret. A
tolyeleri gezer, dolagirsin. Gor-

diln ki yerlere folik, masura, 2

{istip8, yu, bu atilmig, toplatir- N R ‘N kEM‘
sin iggilere. Bir de guna dikkat %

ctmek larm: Iplikinedeki isci l awz ORH

lerden birgoju, kantar kAtibj-
ne teslim ettikleri masuralart 1

calar, kitibe tekrardan yuttu- pet, her geyden Gstiin olacak vazife evlit altil Doyyur bis, olalim
|| rurlar. Buna da gbe kulak ol!  Fen mudurt rile basmigts, 1 vardie! Evveld vasife, sonra va  senin kapinda képpekl
1|| Sonra. bilhassa dokumacilara ceri giren odaciya: 2ife, daha sonra gene vazife! ‘kontrol
|| dikkat etmeyi unutma. Cok ar"" _ woniro) Nuh burdaysa ga-  (Murtazayi ghaden gecirdi) Ak-
|| sz herifterdir onlar. Toplamir 1" i verd. sl halde, bl gakam  yoktur.
lar held aralitina, yakarlar c "o, oy Tekmeyl yedigl gibi...
i G s b Koatrol Nub benim  Martaz:

B g
ye, 0oooh.. Bir kenef arasi soh- ™ — Sen cekme kaygu vazife

" hemgerim olur, diyen fen mi-
peicvoe diri devam ettl, bu fabrikada
Fen mdriintn  masast &\ yye on on ik senelik. Mem
pinde | hazroldy dikilen ma- 1oy iy kapt  komsuymusuz.
halle bekelsi Murtaza, sdylenen- g, ooy yitirtamam, cocukly di
lerl gt kurpmadan dilivords. gin 2y, 'z (i
Birdenbire, sordu falan {ilin. Bu yiaden de res
~ Ya uttalar beyefendi®  miyete hususiyeti kangtiracak
— Ha.. Onlar iggiden de be- kadar gimanktir. Halbuki bu-
terdir gerci ama, gen gene de ray fabrika, milim! LAibalili
vilzlemege bakma onlari. GBr pe Kat'iyyen tahammilll olma
diin ki bir usts yerinde yok, yan yer." Buramn insanlani bi-
nangisi olurea olsun, usullack ter makine intlzamiyle varlfe il
mimle, sabahlein bana. (GBr girmelidirler. Aksi halde, isle

%irpti) anlarsin ya? rimiz tavsar. Sonra ben.. Veler
Burun kanatlsrt hatla titre babam olsn. ufak bir 1AGBAL :
ven Murtaza: lik, {hmal, falan filin... Cinki  — Allah climle mi

. Anlarim hevim Aedi hel benim fcin her cevden syvel ve  rinkini baselisin.

Y S reyy

Sekil 2: 17 Ocak 1952 tarihli Vatan gazetesindeki romanin ilk tefrikasi

Orhan Kemal romanin baginda yer alan “Murtaza Uzerine” baglikli kisimda eserini
biiytik hikdyeden romana dontistiirmek icin ¢ok calistigindan, birinci ve tictincii boltimleri
yeniden yazdigindan, hatta romanin devamimi da yazabileceginden bahsetmektedir.
(Kemal, 2015, s. 5). 1967 yilina ait bir mektubunda Murtaza'y1 yeni ekledigi boliimlerden
sonra daha basarili buldugunu belirtir (Otyam, 1975, s. 349). 1969'daki bir diger
mektubunda ise tiglincti boltimin kisa kaldigimni, kitabin ikinci baskisinda 70 sayfa daha
ilave edecegini, boylece ikinci cilde gerek kalmayacagin soyler (Otyam, 1975, s. 415).
Romanin genisletilmis dordiincii baskis1 1969 yilinda Cem Yayinlari tarafindan yapilir. Bazi
elestirmenler Murtaza’'nin  genisletilmis halini begenmez. Cevdet Kudret eserin
yogunlugunu kaybettigini diistintir (Kudret, 2009, s. 257); Nedim Giirsel, sonradan eklenen
boltimlerin gereksiz tekrar ve uzatmalarla dolu oldugu yorumunu yapar (Gtirsel, 1997, s.
369). Yeni eklenen boltimlerde zaman zaman tekrara diistilse de Murtaza, ailesi ve cevresi
hakkinda daha ayrimntili bilgiler yer almaktadir.

Murtaza dnce tefrika, daha sonra kitap olarak gordiigii ilginin ardindan iki kez de
sinemaya uyarlanir. ilki Tung Basaran yonetmenliginde Bek¢i Murtaza ismiyle 1965 yilinda,
ikincisi Bek¢i ismiyle Ali Ozgentiirk yonetmenliginde 1986’'dadir. Murtaza'y1 ilk filmde
Miistik Kenter, ikincide Miijdat Gezen canlandirir. Eser ayni zamanda Bek¢i Murtaza adiyla
oyunlastirilmis, 1969’da Ulvi Uraz Tiyatrosu'nda sahnelenmistir. Bazi elestirmenler oyunu
romana gore daha basaril, fazlaliklarindan arinmis bulurken, bazilarinca Murtaza “kaba
bir karikatiir’e doniismiistiir. Tahir Ozgelik, Orhan Kemal’in iyi bir romanci oldugunu,
ancak iyi bir oyun yazar1 olmadigini, romandaki Murtaza portresinden uzaklasildiginm
distiniir (Bezirci, 1994, s. 240-241). Eserde diyaloglarin sik kullanilmasi hem sinemaya hem
de tiyatroya uyarlanmasini kolaylastiran bir 6zellik olarak diistintilebilir.

Yazar, hayata kendi abartili degerleri ile tutunmaya ¢alisan Murtaza'nin trajikomik
hikayesiyle toplumsal elestiri yapmay1 da hedeflemistir. Cogu zaman eseri, ortaya ¢iktig
sosyal sartlardan bagimsiz diisinmek zordur. Toplumsal meseleler hakkinda yazan
romanci bir anlamda yasadig1 toplumu da elestirmis olur (Ttizer ve Hiikiim, 2019, s. 116).
Toplumcu gercekgi bir yazar olan Orhan Kemal, Murtaza’da topluma dair cesitli meseleleri
ele almistir. Bunlar arasinda sinifsal farklilik, devlet-halk iliskisi, yozlasma, yabancilasma
sayilabilir. Zengin-fakir, yoneten-yonetilen arasindaki farkin temelinde ekonomik sebepler
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ve gii¢ unsuru vurgulanir. Devlet-halk iliskisi cercevesinde “otorite, vazife” gibi kavramlar
ele alinirken Murtaza bir karikatiire dontisiir. Yazar bu eserinde toplumsal sorunlari mizah
ve ironiden de faydalanarak ortaya koymustur.

1. Murtaza Romaninda Laytmotif Cesitleri

Elestirmenlerin laytmotif tanimlarina bakildiginda kullanilan “niteleyici ve sik sik
tekrar edilen kalip seklinde bir sifat”, “bir karakterize etme arac1”, “ytizeysel ozelliklerin
tespiti” ve “yan figiirlerin sabitlestirilmesi” gibi ifadeler laytmotiflerin islevi konusunda da
fikir vermektedir. Ayni1 zamanda laytmotif eserin konusu, havasi, eserdeki kisinin diinya
gortisii, duygu ve ruh hali hakkinda da ipucu verir (Aytag, 2000, s. 171-172). Laytmotif
tekniginde telaffuz farkliligi, jest ve mimikler, yaradilis 6zelliklerinden faydalanilabilir
(Tekin, 2020, s. 262). Laytmotif tekrar esasina dayanir, dolayisiyla bu teknigin kullanildig:
bir eserde hangi unsurlarin ne amagla tekrarlandigini saptamaya galismak faydali olacaktir.

Murtaza romanindaki laytmotifler temelde ti¢ unsurun tekrarlanmasimdan olusmaktadir:
1. Toplumsal degerlerle ilgili tekrarlar
2. Fiziksel ozellikler ve dis gortintisle ilgili tekrarlar
3. Davranus sekilleriyle ilgili tekrarlar
1.1. Toplumsal Degerlerle Ilgili Tekrarlar

Murtaza romaninda en ¢ok tekrarlanan ciimlelerin basinda “Yukarda Allah,
Ankara’da devlet hem de hiikiimet” gelir, roman boyunca “Ankara'da devlet hem de
hiikiimet, yukarda Allah, burada da ben!” (6)!, “Yukarida Allah, Ankara'da devlet,
hiikiimet hem de, burada da ben!” (2), “Yukarida Allah, Ankara'da devlet hem de hiiktimet,
burada Murtaza'ydi.” (2), “Yukarida Allah, Ankara'da devlet hem de hiikiimet, burada
da...” (2), “Yukarida Allah, Ankara'da devlet, hem de hiikiimet, bolgesinde de o vard1” (1),
“Yukarida Allah, “Ankara'da Devlet hem de Hiikiimet, burada da oydu!” (1), “Ankara'da
devlet hem de hiikiimet, burada da o!” (1), “Ankara'da devlet, hiikiimet, yukarda Allah...”
(1) seklinde 16 kez tekrarlanmistir. Bu ctimlenin tekrari, Murtaza'nin kendisini devletten
sonraki giic olarak gordugiinii gostermektedir. Murtaza'nin bu giicii hissetmesini saglayan
seyler “dayisinin miibarek kani”, “vazife”si, “kurs gormiis” “disiplin almis” olmasi ve
sahip oldugu “tiniforma”sidir.

“Miibarek kan” ifadesi roman boyunca 52 kez tekrarlanmistir. Bu “miibarek kan”
Balkan Savasi'nda sehit diismiis kolagast Hasan Bey’e aittir ve Murtaza bununla
oviinmekte, kendisine de buradan bir kahramanlik pay1 c¢ikarmaktadir. Murtaza san,
sOhret, para gibi degerlere kiymet vermez, onun kendisi i¢in en biiytik 6viing kaynag:
dayisidir. Hi¢ tanimasa da rahat yataginda clmedigi, kutsal vatan topraklar: ugruna kan
doktiigu icin dayisina biiyiik saygi duyar. Evinde onun karakalem bir portresi asilidir.
Murtaza i¢in vatani vatan yapan dokiilen kandir. Dayisinin dokttigti kan i¢in “miibarek
kan” ifadesinin yani sira “halis kan”, “Tiirk kam” nitelemelerini de kullanir. Murtaza,
hayatini rol model gordugi dayisina layik bir kisi oldugunu ispatlamaya adamus gibidir.
Hasan dayis1 gibi kahramanlik gosterecek bir erkek ¢ocuga sahip olmay1 da en ¢ok bunun
icin ister. Iki oglu olur ama ikisi de istedigi gibi davranmaz. Ogullarina dayisina benzesin
diye Hasan adini verir. Bu durum dayis1 Hasan’a olan hayranhiginin bir diger gostergesidir.
“Miibarek kanini kutsal vatan topraklarina dokmiis sehit Kolagas1 Hasan Bey’in yegeni”
olmanin onu diger insanlardan ayricalikli, {isttin kildigina inanir. Digerleri boyle bir
dayinin “miibarek kani”ni tasimadiklari igin higbir zaman Murtaza gibi olamayacaklardir.

1 Parantez i¢indeki rakamlar, o ifadenin romanda kag kez tekrarlandigini géstermek igin kullanilmistir.
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“Vazife” romanda siklikla tekrarlanan bir diger kelimedir. “Vazife” ifadesi
romanda 151 kez gecmektedir; buna ilaveten “vazife bir sirasinda...” (70), “vazifesinin
aslan1” (25), “bir vazife buytiktiir/ ytiksektir/kutsaldir/tistindtir bir namustan” (17), “bir
vazife benzemez peynir ekmek yemeye” (13) seklinde de tekrarlanir. Bu 6rnekler eserde
vazife kavramma ne kadar 6nem verildigini gostermektedir. Onun i¢in vazife, sadece aldig1
maasin karsiigi yaptigr bir is degil, kisiligini tamamlayan bir unsur gibidir. H. Yavuz,
Murtaza'nin vazifesine diiskiinltigtinii Kantci bir 6dev ahlaki olarak niteler (Narli, 2002, s.
494). Bu 6dev ahlakinda goreve korii kortine baglilik; robot gibi, makine gibi diistinmeden
hareket etme durumu s6z konusudur. Bu tekrarlar disinda “Herhangi bir vatandas dogar
anasindan vazife icin, olir vazife ugruna!” (Kemal, 2015, s. 110), “Benim igin her seyden
once ve her seyden {iistiin olarak vazife vardir. Once vazife, sonra vazife, daha sonra gene
vazife.” (Kemal, 2015, s. 132) gibi ifadeler de Murtaza i¢in vazifenin bir hayat gayesi
olusunu ornekler. “Miirteza demek vazife demek, vazife demek Miirteza demektir.”
(Kemal, 2015, s. 271) ctimlesi de bu kavramla Murtaza'nin ne denli 6zdeslestiginin ispatidir.

Romanda para ve vazife birbiriyle karsit degerler olarak karsimiza cikar. Murtaza
insanlarin paray1 vazifeden istiin tutmasindan sikdyetcidir. Bu konuda karisiyla da
catisma yasar; bekcilikten fabrika kontrolorlugiine “terfi”sinin ne kadar biiyiik vazife
oldugunu anlatip takdir beklerken karis1 ona maasini sorar. Karisi i¢in “btiytik vazife,
biiytik para” demektir. Murtaza, yaptig1 vazifelerde san, seref gibi manevi degerlere nem
verirken karisinin parayr oncelemesi deger yargilarmin farkliigini da gostermektedir.
Sadece karis1 degil, diger kadinlar da Murtaza’ya alisveris yaparken gerekenin seref degil,
para oldugunu hatirlatir. Murtaza “cahil halk”in san, seref yerine paraya énem vermesi
dolayisiyla kendini onlardan farkli goriir. Insanlar icin vazife para kazanma vasitasiyken
onun icin kutsal bir seydir. Fabrikada beraber calistigt Kontrol Nuh, ona “fabrikay: ileri
gotirmek” gibi hedeflerden vazgecmesini, sadece maasimi alip gerisine karismamasin
ogiitler. O, ise “vazife bir sirasinda gormeyecek goziin diinyayi, demeyeceksin evladim,
cigerparem!” (3) diyecek kadar vazifesine baglidir. Murtaza “vazife” kavramini
hayatindaki btitiin degerlerin 6ntine koyar, kutsallastirir. Romandaki bir sahne bu soziin
gercekligini gosterir. Murtaza fabrikadaki gece nobeti esnasinda makine basinda kizini
uyurken goriip dover ve kizi aldig1 darbenin etkisiyle kisa siire sonra 6liir. Bu durum onun
vazife karsisindaki katiligin1 6rneklemektedir. Buradaki sert baba figiirtinde otoriter bir
babasi olan yazarin kendi hayatindan izler oldugu dustiniilebilir. Murtaza'nin vazifeye
yiikledigi anlam, yazar igin toplumsal elestiri vasitasi olmustur. Amirleri vazifeye
baghligini takdir ederken giic uyguladig: kisiler bu durumdan sikayetcidir. Murtaza'ya
gore vatandasin odevi “zapturapt” altinda olmaktir, bu diistincesinin destekleyen
davranislar1 dolayisiyla yazar ondan “diktator” olarak da bahseder. Murtaza'min vazife
anlayisinin yer yer abartili ve komik, yer yer trajik verilmesi otorite elestirisi olarak da
diistiniilebilir.

Kurs, terbiye, disiplin kelimeleri birbirini tamamlayic1 sekilde roman boyunca
tekrarlanmaktadir. “Kurs” kelimesi romanda 142, “disiplin” 131, “terbiye” 90 kez gecer.
Ogzellikle “Ben gérdiim kurs, aldim amirlerimden siki terbiye, disiplin hem de” ve “Gorse
idi kurs, alsa idi amirlerinden siki terbiye” kaliplar: siklikla kullanilir. Kurs gérmiis olmast
onu kendince diger insanlardan ayirmaktadir. Murtaza'ya gore “cahil halk”
bilinclendirecek sey kurs gormektir. Kendisini kurs gormiis, amirlerinden terbiye, disiplin
ve takdirname almuis bir kisi olarak diger insanlardan tisttin bulur. Romanda Murtaza'nin
kendinden asagida gordiigi “cahil halk”1, 6zellikle kadinlar1 tahkir edici ifadelerine
rastlariz: “Kadin nerden bakilsa 'bir kadin'dz iste. ‘Sact uzun akli kisa.” Isitmemisti simdiye
kadar higbir kadimnin kurs goriip amirlerinden siki terbiye aldigin.” (Kemal, 2015, s. 13). Ote
yandan memurlara, amirlerine kars1 kayitsiz sartsiz baglilik duygusu icerisindedir: “Kurs
gormiis amirlerinden siki terbiye almis astin 6devi, tistliniin en yakisiksiz davranislar
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karsisinda bile bunu aykir1 bulmamak, tiste hak vermekti.” (Kemal, 2015, s. 46). Orhan
Kemal Murtaza'nin toplumu kabaca varliklilar ve yoksullar diye iki smifa gore
degerlendirdigini onun “varlikli kata gonliinti kaptirdigi”n1 soyler (Ugurlu, 1972, s. 201).
Aslinda Murtaza'nin varlik-yokluktan ziyade gtice bir zaafi oldugu dikkati cekmektedir.
En buytik isteklerinden biri kendisine genis yetki verilmesi ve halki kursla egitip
“zapturapta” almaktir. Murtaza igin “disiplin” de énemli bir kavramdir. O, bekgilik yaptig1
mahalleyi, kontrolor oldugu fabrikay: disipline sokmaya calisir. Murtaza kendini “Kurs
gormiis, biiyiiklerinden terbiye, hem de disiplin almus bir bekgiyim, siki disiplinci!” (Kemal,
2015, s. 58) seklinde tanimlar. Orkiin, romani iktidar ve gii¢ kavrami agisindan inceledigi
calismasinda Kemal'in disiplin ve kurs kelimelerini 1srarla tekrarlamasinin Foucault'nun
disiplin ve egitim kavramlarma verdigi nemi hatirlattigini sdyleyerek Murtaza’y1 devletci
stattikocu ideolojinin bir temsilcisi olarak goriir (Orkﬁn, 2018, s. 174). “Kanun” kelimesi de
romanda 25 kez tekrarlanmaktadir. Murtaza'ya gore “cahil halk”, kurs gormedigi gibi
“kanun”dan da habersizdir. Kendisini kanunu, devleti temsil eden bir unsur olarak
konumlandirmaktadir.

Bir diger tekrar ise mahalle tasvirinde karsimiza ¢ikmaktadir. “Yan yatmis, bagdas
kurmus, ¢omelmis ya da tam yuvarlanacakken bir yana tutunuvermise benzeyen harap
evler” nitelemesi de romanda 7 kez tekrarlanir. Bu tekrarla toplumcu gergekgi bir yazar
olan Orhan Kemal'in mahallede yasayanlarin hayat sartlar1 ve ekonomik durumlarina
dikkat gekmek istedigi diistintilebilir.

1.2. Fiziksel Ozellikler ve Dis Goriiniisle Ilgili Tekrarlar

Murtaza'nin fiziksel o6zellikleri verilirken burnu, kaslari, genis aln1 vurgulanir.
Murtaza'nin burnu tasvir edilirken etli, sivri, iri, kocaman, uzun ve dimdik oldugunun alt1
cizilir; burnu yer yer hazdan, yer yer 6fkeden titreyerek Murtaza'nin ruh halini gosterir.
Alni genis; kaslar1 catik, kalin ve kapkaradir. Fiziksel ozellikleri ile Murtaza adeta
karikatiirlestirilmistir.

Yazar, Murtaza'nin yuruytsiinii kaz adimlariyla (15) “rap rap rap” seklinde verir.
Kaz adimi, askerlerin nobet degisimi ya da torenlerde dizlerini biikmeden ayaklarmi
kaldirip indirerek yaptig ytirtiytisti anlatmak igin kullanilan bir ifadedir. Bu anlatim yine
onun asker olma, {iniforma giyme ve dayist Kolagas1 Hasan Bey’e benzeme 6zentisini
pekistirmeye hizmet eder. Yiirtiyustiyle ilgili bir diger ayrinti “karni igeride, gogsi
disarida” (10) “gozleri ta karsilardaki degismez bir noktada” (9) olmasidir. Bu tasvir de yine
tiniformal1 bir gorevdeyken kendisini nasil farkli hissettigini, gururlandigimi gosterdigi gibi
okuyucuyu giiliimsetir de.

Eserde “iiniforma” kelimesi 22 kez karsimiza g¢ikar. Uniforma giicti temsil
ettiginden Murtaza icin 6nemlidir. Ote yandan rol model olarak benimsedigi dayis1 da
kolagasidir. Onun gibi asker olma ihtimalini kendisinde goremeyen Murtaza, mutlaka
tiniformal1 bir iste calismak ister. Bekcilik onun ig¢in kutsaldir, bunun en temel sebebi
vazifeye verdigi deger olmakla birlikte tiniformal1 bir meslek olmas1 da bunda etkilidir.
Uniformali bir gorev onu bir kahraman olarak gordiigii dayisina benzeme idealine
yaklastirdig1 gibi su 6rneklerden de anlasildig: sekilde kendisini halktan tistiin gérmesini
de saglayacaktir: “Boyle bir urbayi sirtina gecirdi mi “cahil halk’tan ayrilacak, iyi kotii bir
yetkisi de olacag: icin ‘cahil halk’a cart curt edebilecekti” (Kemal, 2015, s. 21), “Ah bir
bekgilik uydurabilse de geceleri rasgele diidiik ottiirse, diidiik ottiiremeyen yiginla
vatandastan ayr1, onlardan iistiin olabilse” (Kemal, 2015, s. 21). Uniformayla ilgili bir diger
kisimda da yine kendisini diger insanlardan farkli hissetme istegi goze carpmaktadir:
“Koltugunda yeni beylik urbasi, gicir gicir postallariyla ana caddeden gegerken saniyordu
ki herkes ona bakiyor, imreniyor: 'Askolsun!" diyorlardi. Simdi ispatladi iste damarlarinda
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sehit Kolagas1 HasanBeyin miibarek kaninin dolastigii.” (Kemal, 2015, s. 21.) Bu
ctimlelerden tiniformanin onun icin bir 6viinme sebebi oldugu anlasilmaktadar.

Bekci olduktan sonra tiniformay1 terziye gotiirtip subay tiniformasma benzetecek
diizeltmeler yaptirmasi da yine bu konudaki kompleksini gosteren bir diger sahnedir.
Uniformanin gectigi yerlerde “komutan, kumandan” kelimeleri de yer alir. Kafasindaki
kasket (3), belindeki palaska (3), ayagindaki postal (29) ve diidiik (15) de tiniformasini
tamamlayic1 unsurlardir. Postalin kocaman ve kirk bes numara oldugu da tekrarlanir.
Postal ve {iiniformaya dahil diger unsurlar giicii temsil ettigi gibi, Murtaza'nin onlar
tizerindeyken hissettigi gurur ve 6zgtiveni de yansitir.

1.3. Davranis Sekilleriyle Tlgili Tekrarlar

Romanda toplumsal degerlerle, fiziksel ozelliklerle ve dis goriintsle ilgili
tekrarlarin yani sira davranis sekilleriyle ilgili tekrarlar da karsimiza c¢ikar. Murtaza'yla
alay edilmesi ve onun kendisiyle alay edildigini anlamamasi romanda tekrarlanan bir
durumdur. Murtaza evinde, mahallede, kahvehanede, calistig1 fabrikada, kisacasi
bulundugu her yerde anlasilamayan, s6z ve davranislari, fikirleri tuhaf bulunan,
yadirganan biridir. Bu sebeple onu goren, anlattiklarini dinleyen insanlar ona bazen “bryik
altindan”, bazen de kahkahalarla giilerler. Cogu zaman onun etrafinda olup bitenleri tam
olarak kavrayamamasi onu daha da komik duruma duistirtir.

Murtaza'nin etrafindakilerle catisma halinde olmasi roman boyunca tekrarlanir. Bu
catismanin sebeplerinden birisi gorevini fazla ciddiye almasi, ailesini, mahalleliyi,
cocuklari, kedileri bile disipline sokmaya calismasidir. Etrafiyla gatismasimin bir diger
sebebiyse Murtaza'nin gorev kapsaminda olmayan durumlara miidahale etmesidir. Gece
geg¢ saate kadar uyumayan ¢ocuklarin ailelerinden, hijyenik bulmadig1 simitgiye, fabrikada
calisirken birbirine kur yapan genclere kadar her seye karisir. Murtaza, bazen mutlaka bir
sug islemistir dngoriisiiyle bir sarhosu zorla karakola gotiirmeye calisir, bazen ¢6p bidonu
etrafinda toplanan kedilerle miicadele eder. Bazen bos bos oturduklari i¢in kahvedekilere
sOylenir. Bekciligin gorev tanimini asan davranis ve tutumlar sergilemesi roman boyunca
tekrarlanir. Bu sahnelerde etrafindakiler hep onunla alay eder ama Murtaza bunu géremez.
Abartili tavirlar: dolayisiyla komik duruma diismesi bu durumu fark etmeyerek ciddiyetini
stirdiirmesi bircok sahnede karsimiza ¢ikar.

Murtaza'nin ¢evresindekiler tarafindan istenmemesi de tekrarlanan bir durumdur.
Insanlar bir¢ok kez fabrikada, mahallede kendisinden sikayet eder ve ondan kurtulmaya
calisirlar. Bekgilik yaptigi mahallede vazife kapsami disindaki konulara karismasi
dolayisiyla mahalleli onu sikdyet eder ve gorev degisikligi ile bir fabrikada calismaya
baslar. Ancak o, sikdyet dolayisiyla degil, vazifesine bagliligindan daha nemli bir goreve
geldigini sanmaktadir. Fabrikada da durum degismez; orada disiplin saglamak amaciyla
isciler tizerinde kurdugu baski, onlarin da yine Murtaza’dan kurtulma cabalarma sebep
olur. Fabrikadaki diger kontrolor de Murtaza'y1 istemez. Fen Miidiirti ise “Boylelerini
kullanmasini bilirsen kazanirsin. Ver koltugu kossun sabahtan aksama kadar.” (Kemal,
2015, s. 136) diyerek durumu idare etmesini 6giitler. Murtaza, insanlarin onu kendi ¢ikarlar1
icin kullanmak ya da ondan kurtulmak amaciyla yaptig tekliflerin asil sebebini gbremez.
Cunki bunun vazifesine baglilig1 dolayisiyla olduguna kendisini inandirmustir.

Sive taklidinin roman boyunca tekrarlanmasi da onemlidir. Murtaza'nin kendine
has bir konusma tarzi olmasi insanlarin ona giilmesine sebep olur. Gogmen olan
Murtaza'nin konusmasi esnasinda dikkati ¢eken sive taklidi onun go¢menligine de bir
vurgudur. Romanin giris kisimlarinda miibadeleye dair verilen bilgiler, yeni geldikleri
yerde tutunma, yeni bir hayat kurma cabalarma dikkati ¢eker. Dolayisiyla Murtaza,
gocmen olmasi ve bunu belli eden konusma tarziyla digerlerinden ayridir ve etrafindaki
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insanlarin onu gormezden gelmesi, dislamasi ya da alay etmesi ile otekilestirilmis olur.
Kendisine giilen kahvedeki insanlar1 “hissiz kalabalik” olarak nitelemesi, onlara
yabancilasmasini gosteren bir drnektir. Murtaza, toplum gerceklerine yabancilasmis bir
kisidir. Kendi dogrulari ile toplumun deger yargilar1 arasindaki catisma bu yabancilasmayi
dogurur. Bu sebeple cevrenin kendisi ile ilgili diistincelerini de fark edemez.

Bir durumun, belirli bir siralanisin tekrarlanmasi eserdeki mizahi besler. Bu durum
tekrarlar1 hayatin degisken akisina ters duserek giiliincii dogurur. Bu bazi tiyatro
eserlerinde, 6zellikle vodvillerde de kullanilan bir yontemdir (Bergson, 2014, s. 60). Yazar
Murtaza’da bu dongtiselligi islevsel bir sekilde kullanir.

2. Murtaza Romaninda Laytmotiflerin Islevleri
2.1. Karakter Cizme

Yazar eserine isim olarak Murtaza'ylr secerek romanmi onun etrafinda
sekillendirecegini bastan belli etmistir. Murtaza’nin ailesi miibadeleyle Yunanistan'in
Alasonya kasabasindan gelmistir. Murtaza tnce mahalle bekgisi, daha sonra fabrikada
kontrol memuru olarak gorev yapmustir. Kendisini “Damarlarinda sehit Kolagas1 Hasan
Bey’in miibarek kani dolasan, kurs gormiis, biiytiklerinden siki disiplinler almus,
vazifesinin arslani bir gece kontroliiytim.” (Kemal, 2015, s. 330) seklinde tanitir. Orhan
Kemal, Murtaza'y1 “elleri tizerinde ytirtimeyi olagan saymaya baslamis bir toplum, belki
de diinyada ayaklar1 tizerinde ytirtiyen, baskalarin1 da boyle ytirtimeye zorlayan, kendi
kendine inanmus bir kisi” olarak niteler (Ugurlu, 1972, s. 200). Narli'ya gére Murtaza “saf,
zorba, giiltinesi ve acmas1 mizahi bir kisi”dir (Narli, 2002, s. 547). Eliuz’a gore “varolussal
kaynaklarin tiiketildigi bir toplumda degerlere tutunmaya calisan kisilerin gtilting, abartil
bir temcilcisi” (Eliuz, 2004, s. 270), “bireysel varolus ¢atismalari ile sosyal bozulmuslugun
simgesi” dir (Eliuz, 2008, s. 907). Bir vazife adami olan Murtaza, toplumsal degerlerini diger
insanlara da benimsetmeye, onlar1 disipline sokmaya calisan, kendine 6zgiti tavirlari,
fikirleri olan birisidir.

Murtaza'nin hayat: romanin basinda yazar anlatic1 tarafindan 6zetlenir. Romanin
ilerleyen kisimlarinda anlatmanin yerini diyaloglar sayesinde biiyiik ol¢tide gosterme
teknigi alir. Orhan Kemal, roman kisilerini uzun ruh tahlilleri yerine diyaloglarla tanitmay1
tercih ettigini; diyaloglarda da sive taklitlerinden faydalandigini ama asil basariy:
saglayanin bu olmadigim ifade eder. Bu konuda Murtaza romanin1 drnek verir, bircok
kisinin Murtaza’nin basarisini sive taklidine baglamasina itiraz eder. Bu eserinde klasik
tahkiye tarzinda bir anlatim yapabilecekken eseri “okuyucu anlattigim vaka ve tiplerin
icinde, onlardan biri gibi yasasin” diye yazdigim belirtir (Otyam, 1975, s. 127). Romanda
sive taklidi Murtaza'nin ge¢misine, gocmenligine vurgu yaparak karakterizasyonu
gliclendirir.

Murtaza, diyaloglarin yamn sira olaylar karsisindaki tutumu ile de tanitilir. S6z ve
davranislardaki tekrarlar onun karakterini ortaya koyar. Eser boyunca tekrarlanan bazi
motifler yazarin Murtaza'y1 belirgin bir sekilde karakterize etmesini saglar. Tekrarlarda
vurgulanan unsurlar onu tamtacak bir isaret gibidir; mesela okuyucu metnin bir yerinde
sadece “rap rap rap” ifadesini gorse bile zihninde onu karin icerde, gogiis disarda, gozler
karsida gururlu bir yiiriiyiis olarak tamamlar.

Murtaza'nin siirekli ayni ctimleleri tekrar etmesi onun sabit fikirliligini ve simirli bir
diinyaya sahip oldugunu da diistindiiriir. Ctimleleri degismedigi gibi diistinceleri, olaylar
karsisindaki tutumu da roman boyunca degismez.

Murtaza, kendisini dogrudan ilgilendirmeyen konulardaki aksakliklara bile
miidahale etmesi dolayistyla Emniyet Miidiirti ve Umum Miidir tarafindan Don Kisot'a
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benzetilir. Fen Miidiirti “her milletin kendine gore Don Kisotlar1 var.” (Kemal, 2015, s. 286)
ctimlesiyle bunu destekler. Bu ctimle Donkisot benzerligine dikkati cekerken ayni zamanda
Murtaza’'nin kendine has, bu topluma 6zgii oldugunu da vurgular. Romandaki bu
gondermeler disinda roman hakkinda yazan Melih Cevdet Anday, Adnan Binyazar, Hilmi
Yavuz gibi cesitli isimler de Don Kisot benzetmesini destekler. Murtaza kendini toplum
icin bir “numune-i imtisal” olarak goriirse de cevresi pek ayni fikirde degildir. Oglu onu
“soytar1 bir baba”, “moruk” gibi ifadelerle anarken, gevresindekiler onun igin “deli,
kakavan, andavalli, kosniik” gibi tanimlamalar kullanir.

Murtaza sik sik Kolagas1 Hasan Bey’in miibarek kaninin damarlarinda dolasmasiyla
ovtiniir. Bircok davranisinin sebebini buna baglar ve kendisini bu durumdan dolay: diger
insanlardan ayricalikli, tistiin kabul eder. Murtaza kelimesinin “begenilmis, segilmis”
anlamina geldigini diistintirsek ismi, diistinceleri ve davranislar1 arasinda tam bir uyum
oldugu soylenebilir. Murtaza'nin katipligi begenmeyip tiniformal1 bir is yapma isteginin
temelinde dayisina hayranlik duygusu yatmaktadir. Odasinda dayisinin tiniformali bir
fotografi asilidir. Onun gibi subay olamasa da tiniforma giymeyi basarirsa kendini ona
daha yakin hissedecektir. Bekgciligi de bu ytizden ister. Bekgi kiyafeti, postali, kasketi ile
gogsti disarda, karni icerde basi dik, kaz adimlariyla yirtiytusti kendisini daha gtigli
hissettirir. Tekrarda vurgulanan bu ytiirtiyiisiin yani sira bek¢i olmasina ragmen amirlerinin
yaninda asker gibi esas durusa ge¢mesi, selam vermesi komikligi de arttirir. Murtaza
romanin basinda daha ¢ok komik yanlariyla anlatilirken daha sonra trajikomik bir kisiye
dontistr. Doverek kizmin Slimiine sebep olmasi, toplumun yarm sira ailesiyle ¢atisma
yasamasi, ekonomik sikint1 cekmesi, oglunun ekmek ¢almasi gibi tiziicti durumlariyla da
verilir. Murtaza'nin vazife ve disiplin anlayisiyla sekillendirdigi hosgoriistiz ve kat1 tavri
Resat Nuri'nin Acimak romanindaki Zehra'y1 akla getirse de orada Zehra yasadiklar
neticesinde bir degisim gecirmistir. Hayat1 boyunca babasmna kizan, ondan nefret eden
Zehra, babasimin basindan gecenleri 6grendiginde ona olan duygular1 degisir; bununla
birlikte insanlara kars1 kat1 tutumu da torptilenir, acima duygusunu 6grenir. Bu romanda
ise Murtaza yasadig1 aci tecriibelere ragmen pismanlik da duymaz, degismez de.

Nurer Ugurlu, Orhan Kemal'le ilgili ¢alismasinda yazarin Murtaza’y1 tanidigy bir
banka bekgisinden ilhamla yazdigini, bu bekgiyle yarattig1 karakter arasinda epey benzerlik
bulundugunu soylemektedir. Yazarin, Murtaza’y:1 tasvir ederken bahsi gegen bekcinin
vazifesine baglilig1, hayranlik duydugu bir dayisi olmasi, kendine has bir konusma tarzi
bulunmasi gibi cesitli 6zelliklerinden esinlendigi dustintilebilir (Akar, 2020, s. 71). Kemal,
baskisisini gercek hayatta tanidig1 bir kisiden hareketle yaratmissa da Murtaza kendine
0zgl tavir ve davranislara sahip, orijinal ve iz birakan bir karakterdir.

Yazar Murtaza’y1 cesitli yonleriyle tamitarak, tekrarlarla ona dair ozellikleri
amacina ulasir. Tekrarlanan s6z ve davranislari ile Murtaza, okuyucunun zihninde etkili
bir sekilde canlandirilmis, basarili bir sekilde karakterize edilmistir.

2.2. Atmosfer Olusturma

Toplumcu gergekgi bir yazar olan Orhan Kemal, eserlerinde yasadigi donemin
cesitli sorunlarini ele almistir. Eserlerinin ¢ogunu simif catismasi {izerine kuran yazar, bu
romanda da zengin-fakir ayrimma dikkati ¢ekmektedir. Bir diger catisma halkla otorite
arasindadir. Romanda bu catismalarin elestirel bir bakisla verilmesi i¢in mizahtan
yararlanilir. Murtaza’daki mizahi tekniklerden biri ironidir. [roninin pek cok sekli olmakla
birlikte s6z ve durum ironisi olmak tizere iki temel geside ayrilabilir. Her iki ironi gesidinde
de zit unsurlarin yarattig1 gerilim onemlidir (Hiiktim, 2017, s. 80). Romanda en belirgin
karsit unsurlar zengin-fakir, yoneten-yonetilendir. Murtaza’ya gore halk cahildir, kendisi
ise “kurs gormiis, terbiye almis”tir, yani egitimlidir. Bu yaniyla kendisini halktan ziyade
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onu yonetenlere yakin gormekte, bunu ispatlamak icin gosterdigi caba komik duruma
diismesine sebep olmaktadir.

Murtaza romaninda laytmotifler biiyiik 6l¢tide mizahi bir atmosfer olusturmaya
hizmet eder. Romanda bir kez gegse bir anlam kazanmayacak bazi1 s6z, jest ve davranislarin
tekrarlanmas1 onu giiltinecek bir seye donitstiirtir. Orhan Kemal'in romanlar1 tizerinde
calisan Narli, Murtaza romaninda mizahi olusturan unsurlari soyle siralar: “1. Murtazanin
sagmaliga varan bir inatla vazife ilkelerini savunmasi. 2. Gogstinti sisirip kaz adimlariyla
ylrtiytist, yani fiziksel gortintist. 3. ‘Gordim kurs, aldim siki terbiye. Vazife benzemez
yemege peynir hemi de ekmek’ seklinde motiflesen ctimlesi. 4. Gergekligi kavrayamayis:
ytiztinden kendisiyle ilgilenenlerin niyetlerini anlayamamasi. 5. Tekrar” (Narli, 2002, s.
493).

Tekrarlarin yan sira abartma da romandaki mizahi arttirir. Karikatiir sanatinda
giltinclugii saglayan sey, ilgi cekecek bir unsuru biiytiiterek herkesin gorebilecegi hale
getirmesidir (Bergson, 2014, s. 19). Murtaza'nin fiziksel 6zelliklerinin tasvirindeki keskinlik,
burnunun ve ayaklarmin buytikliiglintin 6n plana ¢ikarilmasi, yiirtiytistindeki abartinin
sergilenmesi onu yer yer karikatiirlestirir. Abartma Murtaza’nin s6z ve davranislarinda da
karsimiza cikar. Vazifeye verdigi onemi abartmasi, vazifesi olmayan islere karismasi,
sokaktaki kedilerle bile mticadele halinde olmasi, onlar1 “vatan sevgisinden uzak muzir bir
hayvan” olarak gormesi, onlarla konusarak “hakkinda islem yapacagmi” soylemesi gibi
durumlar okuyucuyu giiltimsetir.

Halk, Murtaza'nin baskisindan o kadar bikmistir ki Emniyet Miidiirii'ne “Bu
vazifesinas bek¢iden memleketin baska semtleri faydalansin.” (Kemal, 2015, s. 49), “bu
devlet kusunu bir parca da baska mahallelerin basina kondurun.” (Kemal, 2015, s. 88) der.
Halk hem ondan kurtulmak hem de alay etmek icin Murtaza'ya milletvekili olmasim
onerir. Murtaza'nin onlarin gergek niyetini fark edemeyerek bununla éviinmesi “bilirim
distintirsiintiz hakkinda ¢ok ytice hem da saygideger fikirler.” (Kemal, 2015, s. 62) demesi
kendisini komik duruma diistirtir. Oysa vazife, kurs, disiplin, dayisinin kani gibi tekrarlar:
dolayisiyla onu dinleyenler herkesi giildiiren bir “sinema” ya da “tiyatro” izledigi hissine
kapilmaktadir. Orhan Kemal, edebiyat anlayisi dolayisiyla romanda bazi toplumsal
kavramlara isaret etmis, bunlar1 vurgulamak icin abartiy1 kullanarak ironi yaratmustir.

Abartma kadar “alcaltma” da giiltincti ortaya ¢ikarir. “Alcaltma”, vaktiyle muteber
bir seyin bize siradan olarak ve siradanmus gibi gosterilmesi” olarak 6zetlenebilir (Bergson,
2014, s. 80). “Miibarek kan” ifadesinin tekrariyla dayisinin Balkan Savasi'ndaki sehitligine
yapilan vurgu, bu duruma o6rnek olabilir. Murtaza bunu o kadar ok tekrarlar ki
etrafindakiler sehitligi kutsal gormek yerine onun stirekli bununla 6viinmesine giilerler.
Yani Murtaza abarttikca o deger etrafindakiler i¢in azalmaktadir.

Bergson, Giilme adli galismasinda giilmeyi olusturan unsurlar arasinda “mekanik
katilik”1 sayar. Insan viicudunun tavir, jest ve hareketleri, bir makineyi hatirlattig1 6lgtide
bize giilting gelir. Dilde kaliplasms ifadelerin ve basmakalip s6zlerin tekrar: da katiliga
dahildir. Kendini bu sekilde ifade eden bir kisi ister istemez giilting olur (Bergson, 2014, s.
23). Murtaza'nin ayn sozleri ve davranislari mekanik bir sekilde tekrarlamasi buna
ornektir. Murtaza mesleki anlamda da bir katilik icerisindedir. Isini one siirerek kendini bir
kaliba sokmus; adeta hissizlesmistir. Murtaza esneklikten yoksundur; yazar bunu hem dis
goriintistiyle ilgili tasvirlerle hem de olaylar karsisindaki kati tavrmi sergileyerek vurgular.
“Rap rap rap” tekrari, Murtaza'nin asker adimlariyla yiirtimesindeki tuhaflif1 gostererek
onu komiklegtirir.

Bergson, “gtildiirti karakterinin gultingliigtinden habersiz oldugu olctide giiliing
oldugunu” soyler (Bergson, 2014, s. 13). Ctinkii insan giilting oldugunu fark etse durumunu
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degistirebilir, diizeltebilir; oysa fark etmedigi stirece aymi durumu 1srarla strdiirir.
Murtaza, sokakta karsilastig1 ve hic tanimadig1 avukat katibi ile konusurken ona Balkan
Harbi'nde sehit diisen dayisini tantyip tanimadigini sorar. Katip, “Onu bu diinyada kim
tanimaz?” diyerek Murtaza ile eglenir. Bunu anlayamayan Murtaza havaya girer, hatta
etrafinda toplanan kalabaliga bir siyasetci edasiyla “Eeeeeey saygideger ve civanmert
vatandaslarim” diye baslayan konusmalar yapmaya baslar. Bu konusmay: bir de ¢op
bidonunun {tizerine ¢ikarak yapmasi onu daha da giiliinecek hale sokar. Bu ve benzeri
orneklerde Murtaza'nin s6z ve davranislar1 dolayisiyla alay edildigini fark etmeyerek
tavrini stirdiirmesi mizahm dozunu arttirir.

Seklin esasin oniine gegmesi, komikligi saglayan bir diger unsurdur (Bergson, 2014,
s. 38). Murtaza, bekgiligi halka hizmet etmek igin istemekten ¢ok tiniformay1 tnemser.
Murtaza'nin tiniformaya ytikledigi anlam dolayisiyla, bekgi kiyafetini subay tiniformasina
benzetmeye calismasi, tiniformasini giyerken heyecandan iki ayagmi bir pagaya sokup
yuvarlanmasi gibi sahneler komiktir. Murtaza bakaya kalip sonra askere gitmis olmasma
ragmen firsat buldugunda coskulu bir sekilde askerlik anilarmi anlatir. Olmadig biri gibi
davranmaya calismasi, kendine has bir dille konusmasi1 ve sive taklidi iceren ifadelerin
tekrarlanmasi onu iyice komiklestirir. Devrik ctimle yapisiyla kurdugu ctimlelerdeki farkl
telaffuzu eserdeki mizahi atmosferi besler.

Yazar, vazife kavramim hayatinin merkezine koymasi dolayisiyla Murtaza'y1
idealize etmez, tam tersine komiklestirir. Murtaza kendi deger yargilarini diger insanlara
adeta zorla benimsetmeye, onlar1 degistirmeye ¢alisir. Toplumu degistirmeyi basaramadig:
gibi ailesi bile onu hayal kirikligina ugratmistir. Romanin sonunda Murtaza'nin yenilgiye
ugramasi eseri daha gercekci kilar. Murtaza’ya roman boyunca bazen kizar, bazen acir,
bazen de giileriz. Yazarin onu anlattimindaki miibalaga ve tekrarlara ragmen Murtaza,
gtinltik hayatta her zaman karsimiza c¢ikabilecek canli ve gercek bir kisidir.

Sonuc¢

1952'de once tefrika, sonra kitap olarak yayimlanan Murtaza romani edebiyat
cevrelerinde ilgi gormiis bir eserdir. Bu ilgi dolayisiyla eser sinema ve tiyatroya da
uyarlanmistir. Murtaza romanini edebi, sosyolojik, siyasi, hukuki perspektiften inceleyen
cesitli calismalar yapilmistir. Bu calismada roman laytmotifler agisindan incelenmistir.
Laytmotifler tespit edildikten sonra tasnif edilmis, bunlarin islevleri belirlenmeye
calisiimistir. Laytmotif cesitleri, toplumsal degerlerle, fiziksel 6zellikler ve dis goriiniisle,
davranis sekilleriyle ilgili tekrarlar olmak tizere ti¢ alt bashkta toplandi. Toplumsal
degerlerle ilgili tekrarlarda “Yukarda Allah, Ankara’da devlet hem de hiikiimet”,
“miibarek kan”, “vazife”, “kurs”, “terbiye”, “disiplin”, “kanun”, “yan yatmus, bagdas
kurmus, ¢cémelmis ya da tam yuvarlanacakken bir yana tutunuvermise benzeyen harap
evler” ifadeleri karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tekrarlar hem anlatilan gevrenin sosyokiiltiirel
ve ekonomik durumunu sergilemekte, hem Murtaza'nin 6nem verdigi toplumsal degerleri
gostermekte hem de onun kendisini diger insanlardan farkli ve tistlin goren mizacini
belirginlestirmektedir. Ayrica bu laytmotifler yazara bahsi gecen toplumsal degerleri
sorgulama firsat1 da verir. Fiziksel 6zelliklerle ilgili tekrarlarda Murtaza'nin burnu, kaslar1
ve alnini nitelemek i¢in kullanilan ifadeler dikkati ¢ceker. Bunlar daha ¢ok onu karikatiirize
etmeye hizmet eder. Karni icerde, gogsti disarda kaz adimlariyla yiirtimesi de bu
kategorideki bir diger tekrardir. Uniforma da dis goriiniisiiyle ilgili tekrarlarda vurgulanan
bir bagka kelimedir. Davrans sekilleriyle ilgili tekrarlar bashgmda onunla alay edilmesi,
stirekli istenmeyen ve sikdyet edilen kisi olmasiyla ilgili 6rnekler Murtaza'nin safligini,
yalnizligini ve etrafina yabancilasmasini gosterir.

Ik baslikta laytmotifleri bu sekilde smiflandirdiktan sonra ikinci baslikta islevleri
tzerinde durulmustur. Bu romandaki tekrarlarin en 6nemli iglevi karakter c¢izmedir.
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Roman, Murtaza etrafinda sekillenir. Eserdeki laytmotifler romanin iskeletini olusturan
Murtaza'nin tavir ve davranislarini belirginlestirir. Murtaza'nin ayni sozleri tekrarlamasi
karakterindeki belirgin 6zellikleri gosterir. Bu sozler baskisi ile 6zdeslesmistir; baskalar:
bile ondan bahsederken onu, bu sozlerle anar. Laytmotifler yazarin onu daha iyi
anlatmasina, daha keskin hatlarla ¢izmesine yardimci olur. Tekrarlar romanin genelinde
farkli cepheleri ile tanitilan Murtaza'y1 bir biittin olarak gérmemizi saglayan birlestirici bir
unsur olmustur. Bu yinelemeler Murtazanin i¢ diinyasini, ge¢misini, daha 6nce yasadig:
olaylar1 hatirlatan ifadeler olarak da karsimiza c¢ikar. Bu teknik sayesinde yazar,
Murtaza'nin bazi hallerini sembolize etmis, okurun bunlar iizerinde diisiinmesini, bunlar:
sorgulamasini istemistir. Ayrica toplumsal degerlerle ilgili tekrarlar sayesinde yazar bu
kavramlara dikkati ¢eker; bunu eserdeki temaya, anlatilmak istenenlere bir vurgu olarak
degerlendirebiliriz. Yazar tekrarlarla bazi seylerin altim1 ¢izmis, sturekliligini saglamus,
anlattiklarini okuyucunun goziinde somutlastirmak istemistir. Yazar, soz tekrarlar: disinda
Murtaza'nin fiziksel goriiniisti, viicut hareketleri ve konusma tarzina dair yinelemelere de
gider.

Laytmotiflerin bir diger islevi mizahi bir atmosfer olusturmaktir. Tekrarin yani sira
abartili tavirlar da Murtaza'nin komikligini arttirir. Onun etrafindaki alaylarin farkina
varamamasi mizahm dozunu arttirir.

Romandaki tekrarlar metne anlamsal derinlik kattig1 gibi estetik acidan da katki
saglar; bunlari romana ritim, ahenk ve akicilik saglayan bir tislup 6zelligi olarak da gormek
gerekir.

Sonug olarak diyebiliriz ki Murtaza laytmotif tekniginin genis olctide ve basarili bir
sekilde kullanildig1 bir romandir. Bu teknigin edebi eserde kullanilisina dair iyi bir 6rnek
olusturmaktadir. Murtaza'nin Tiirk romaninda ilgi ¢ekici ve akilda kalict bir karakter
olmasinda laytmotif teknigini de etkili olmustur.
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