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Ozet

iran Yeni Dalga sinemasi, etkilendigi Fransiz ve italyan sinemasi isiginda kendi Gslubunu olusturmustur.
Gegmisten giiniimiize iran sinemasi, iilkedeki siyasal degisime taniklik etmis bu degisimlerin toplum lzerindeki
etkisini, politik stireci yeni bir akimla aktarma yoluna gitmistir.

Bir ydnetmen ustaligini, filmini sahneye koyarken (mise-en-scene) gostermektedir. Senaryonun uygulayicisi olan
yonetmen hayal ettigi diinyay kendi anlatim tarziyla gorsellestirdigi sahnelerle filmine sekil vermektedir. Ozetle,
yonetmen kendisini ortaya koymak filme bir diinya bir derinlik, farkhlik katmakla auteur yonetmen olmaktadir.
Calismamiza konu olan Iran Yeni Dalga sinemasinin énciilerinden Abbas Kiyariistemi ve Mesut Kimyai yeni dalga
akiminin birinci kusagini temsil ederken, Cafer Panahi ve Mejid Mejidi ikinci kusagi, Asghar Ferhadi ve Bahman
Ghobadi ise liglincii kusadi temsil etmektedir. Bu noktadan hareketle, calismada iran Yeni Dalga akiminin tiglincii
kusak auteur ydnetmenlerinden Bahman Ghobadi'nin ve sinemasinin iran Yeni Dalga sinemasindaki yeri deger-
lendirilecektir. Ghobadi'nin sinematografisi incelendiginde, Yeni Dalga Iran sinemasi (izerinde etkisinin oldugu
disunllmektedir. Zira bu etki salt imgesel anlatimiyla degil siirsel gercekgi dili, belgesel tarzi anlatimi ve toplumsal
sorunlari aktarmada da gorilmektedir. Dolayisiyla galismanin 6érneklemi olarak yonetmenin Yarim Ay filmi, simge-
sel gondermelerin ve sinematografik anlatimin gugliligl nedeniyle secilerek auteurcu elestiri yontemiyle
okumasinin yapilmasi hedeflenmektedir.

Anahtar Sozciikler: iran Yeni Dalga Sinemasi, Auteur Elestiri, Bahman Ghobadi, Yarim Ay, Politik Film

Abstract

Iranian New Wave cinema has created its own style in the light of the French and Italian cinema, which it has influenced
with its own unique narrative language, which has given a different quality to the modern cinema world. Iranian cinema
from the past to the present has witnessed the political changes in the country, has gone on a way to convey the impact
of these changes on society, the political process with a new current.

A director shows his mastery when putting his film on stage (mise-en-scene). The director, who is the practitioner of the
script, shapes the world he dreams of with scenes that he visualizes with his own style of expression in his film. The direc-
tor becomes an auteur director by adding depth, difference to the film, which in a nutshell reveals itself as a world. Abbas
Kiyarustami and Massoud Kimyai, one of the pioneers of Iranian new wave cinema who are the subject of our study,
represent the first generation of the new wave movement, while Jafar Panahi and Mejid Mejidi represent the second
generation, Asghar Ferhadi and Bahman Ghobadi represent the third generation. Proceeding from this point, the place
of Bahman Ghobadi, one of the third generation auteur directors of the Iranian New Wave movement, and his cinema in
the Iranian New Wave cinema will be evaluated in the study. When the cinematography of Ghobadi is examined, it is
thought that it has an impact on the New Wave Iranian cinema. Because this effect is seen not only in the expression of
images, but also in the transmission of poetic realistic language, documentary-style expression and social problems.
Therefore, as an example of the study, the director's Half-Moon film is selected due to the power of symbolic references
and cinematographic expression, and it is aimed to read it using the auteur's criticism method.

Keywords: Iranian New Wave Cinema, Auteur Criticism, Bahman Ghobadi, Half Moon, Political Film
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Giris

Darbe, devrim ve savasin gélgesinde yeseren iran sinemasinin temeli 1900’1 yillarda atilmaya baslan-
mistir. Kerbela oyunlarini temsil eden iran dini oyunlarina dayanan sinema gelenegi aslinda teknik
olarak bakildiginda Bati'ya yapilan seyahatler sirasinda kendini gostermistir. “1900’lii yillarda iran Sahi
Muzaffereddin’in Paris yolculudu sirasinda saray fotografcisi ibrahim Han Akkasbasi’yi yaninda
gétiirmesiyle iran sinemasinin seriiveni baglar. Sah’in gezilerini geken Akkasbasi, 1900 yilinda Sah’in
Briksel'deki Cicek Festivali'ni gezmesini de filme alir’ (Teksoy, 2009, s. 747). Bdylece Akkasbasi’'nin
iranli ilk sinemaci olarak adini tarihe yazdigi séylenilebilir.

Daha sonra ilk sinema salonunun agiimasiyla sinema artik devletin propaganda aracina donuslp sanat
kavramindan uzaklasir. Avrupa’dan gelen filmlerin gdsterime girmesiyle yeniden yesermeye baslar
sinema anlayisi lakin din adamlarinin baskisi o dénemde de varligini gosterir. Baskilarin altinda sine-
macilar var olma gabasiyla Uretimlerini devam ettirirken Ovans Oganyan Abi ve Rabi (1930), Haci Aga
Sinema Aktorii (1932) filmleriyle iran sinemasinin ilk uzun metrajli film yénetmeni tinvanini alir.

ikinci Diinya Savasi’nin tim diinyay etkisi altina aldigi 1937 ile 1948 yillari arasinda duran sinema
uretimi, iran’l gok daha zorlu bir yola sokmustur. Sinemaya giiya ilgili olan Riza Sah’in sinema ile ilgili
izledigi politikalar, Bati’'ya 6zenmenin 6tesine gegememistir. Hitler'e duydugu hayranlik sebebi ile yillar-
ca Alman filmleri izleyen halk bir yana, Almanya’yla savasan halk bir yana Ulke neredeyse ikiye
béllinecek bir vaziyete kadar gelmistir. 1941 yilinda Ulke Ruslar tarafindan isgal edilince, Ulkedeki
Alman filmleri toplatilip, yerine Rus filmleri gosteriimeye baslanmistir. 1942 yilina geldigimizdeyse
tilkeye Amerikan askerlerinin girmesiyle tamamen Amerika'nin etkisi altina giren iran sinemasi hakli
olarak karakterini bir turli oturtamamis bir sinema haline gelmeye baslamistir. https://www.bagim-
sizsinema.com/iran-sinemasi.html, Erisim Tarihi: 05.01.2021)

Once iktidar baskisinin ve daha sonra savasin golgesinde kalan iran sinemasi, savas propagandasi
olmanin 6tesine gecememis ve kendine ait dilini olugturamamistir. 1950’li yillarda tekrar bir toparlanma-
ya gidilmistir ve artik iran sinemasi ilerlemeye baslamistir. Bu dénemde Uretim artmis yurt disi festi-
vallerde kendini gdstermeye baglamistir. iran, sinema alaninda adimlarini kosarak atmaya baglamistir
lakin bu suregte uzun sirmemistir. 1953 yilindaki darbeyle birlikte sinema yine sekteye ugramis sansur
yine kendini gostermisgtir.

1960’h yillar sinemanin tekrar yeserdigi yillar olarak kabul gérdr. Bu yillarda bagimsiz sinemanin adim-
lar atilmis Uretim artmistir. Sinemayla birlikte Glkede siir, tiyatro, edebiyat, mizik ylkselisini goster-
mistir. 1960’I yillarin sonlarina dogru iran yeni gergekgi ydénetmenlerin toplumsal olaylari sinemaya
tasidigi yillardir. iran yeni dalga diye adlandirilan bu akimin énciisii Gav (inek) filmiyle Daryus Mehr-
cuyi'dir. Bu baglamda inek filmi iran sinemasinda énemli bir yere sahiptir. 1979 yilinda islam devrimiyle
beraber sinema bati icadi damgasini alir. Bu dénemde iran sinemasi yine sekteye ugrar. Sinema salon-
lar1 kapatilir ve sinemacilarin bir kismi ¢areyi Ulkeden kagmakta bulur. 1982 yilina kadar sinema durak-
lama dénemini yasar. 1983 yilinda yeni bir sinema enstitlistiniin kurulmasiyla devrim sonrasi sinema ilk
defa varligini gdsterir. Sekiz yil siiren iran-Irak savasindan sonra iran sinemasi en verimli dénemini
yasar ¢unku sinemacilar silah yerine kamera kullanmis, savas propagandasi yapmak yerine magdur
halkin dili olmuslardir. 1990’ yillara kadar sansurle siregelen sinema, baskiya ve sansure kargi farkli
bir tarz gelistirip sinematografiye farkli bir boyut kazandirmistir.

2000’li yillarda iran yeni dalga sinemasi, yoluna yeni ydnetmenler katarak ilerleyip kendine has diliyle
istikrar saglama yoluna girmistir. Giinimiize kadar baskiyla diige kalka ilerleyen iran sinemasi; darbe,
devrim ve savasin golgesinde var olmayi basarip derdini anlatan, siirsel ve kendine has bigemiyle
diinya sinemasinda yer edinmistir. 1979 iran devrimine kadar aksakliklarla da olsa yoluna devam eden
iran sinemasi, devrimden 6nce ve devrimden sonra diye iki bolimde incelenebilir.

Fransa ve italya’da ikinci diinya savasi sonrasinda ortaya ¢ikan yeni dalga sinema akiminin etkisi
iran’da 1969 yapimi Gav (inek) filmiyle iran yeni dalga sinemasi ortaya gikmistir. Yénetmen Dariush
Mehrjui inek filmiyle iran sinemasina yeni bir dinamik ve kiiltiirel degerler kazandirdi. iran sinemasi
seyircisi sinemay! farkli bir boyuttan izlemeye basladi ve bu basariyla birlikte devrim siurecine kadar
kayda deger filmler gekildi. Bu akimin diger dncl ydnetmenlerinden Flrug Ferruhzad, Sohrab Sahit
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Sales, Behram Beyzayi, Perviz Kimyavi iran sinemasina siirsel anlatim diliyle farkl tarzda yeni bir usliip
kazandirmiglardir.

1979 iran devrimi sonrasi sinemadaki bosluktan sonra auteur yénetmenler, baskici rejime karsi yine
kendi dillerini olusturup farkli metaforik ve bigemlerle sinemada varliklarini sirdiirmiislerdir. iran yeni
dalga akimi auteur ydnetmenlerini (i¢ kusak olarak incelemek mimkindiir. Bu calismada, iran yeni
dalga sinemasinin Gglnci kusak auteur yonetmenlerinden Bahman Ghobadi’'nin kendine has diliyle
metaforik anlatimi, mekan kullanimi ve ideolojik durusuyla sinematografisi incelenip yeni dalga akimi
temelinde Yarim Ay filminin okumasi yapilacaktir.

Film, Auteur film elestirisi ydontemiyle degerlendirilecektir. Bu noktada auteurcu yaklasim ayni zamanda
yapisalci, gostergebilimsel gibi elestiri yontemlerinden de faydalanmaktadir. Dolayisiyla Bahman Gho-
badi ve sinemasi analiz edilerek filmlerindeki ortakliklar da tespit edilecektir.

1. Fransiz Yeni Dalga Akimi Temelinde iran Yeni Dalga Sinemasi

ikinci diinya savasi sonrasinda yikima ugrayan sehirler, savasin getirdigi sorunlar, toplumsal kiriimalar
sinema sektorin rotasini degistirir. Savastan sonra hikim siren issizlik ve parasizlikla yasamaya
calisan travmaya ugramis bir halk, italyan yeni-gergekci akimiyla yola koyulan sinemacilara konu olur.
Bu akim, toplumsal soruna sirtini dénup yoluna devam eden Hollywood sinemasina, sosyo ekonomik
sikintilar iginde bogulan is¢i sinifini konu edinen sinemacilarin baskaldirisiyla ortaya ¢gikmaktadir.
Askeri oldugu kadar ideolojik bir savas da olan Il. Diinya Savasr’nin bitisi ve Mussolini’nin devrilmesiyle
italya’nin giineyinden kuzeyine hareket eden 6zgirliik hareketi ile liberallerin gergekgi diisiinceleri
Nazizm’e karsl coskulu bir disavurumculukla patlak verdi. Ulkenin sad kanadi kendi igine gekilirken
elestirmen Umberto Barbaro’nun Yeni Gergekgilik olarak adlandirdigi hareket basladi. Filmler, ayni
sessiz sinema gibi kiigik dykuclklere dayaniyordu ve nesneldi. Bir ev yaniyorsa, arastirmaya, kisilik
galismasina zaman yoktu, yalnizca etki ve tepki vardi. Kisilik olusumu, eylemde ortaya gikmasina goére
rastlantisaldi. Yeni Gergekgilik, Fransiz Sinemasi’'nin yeniden dogusuyla sinemanin t¢tincii agsamasini
gergeklestiren 6ncl bir modern hareket halini almistir (Dickinson, 1986, s. 64).

Fransiz yeni dalga sinemasi, ikinci diinya savasi sonrasi italyan yeni gergekgi akimin yaratti§i degisim-
le ortaya ¢cikmistir. “Yeni Dalga 1958-1962 yillari arasinda ortaya ¢ikan ve doruk noktasina ulagan, sine-
manin geleneksel anlati yapisina kargi tepki duyan bir grup geng sinemacinin elestirileri ve sonrasinda
yaptidi filmleriyle olusturdugu, Modern Fransiz Sinemasi’nin baslangici olarak kabul edilen yeni bir
sinemadir” (Yildirim ve Can, 2019, s. 164-168).

Yeni dalga akimiyla déntisim yakalayan geng sinemacilar, bireyin i¢ dinyasini temele alarak farkli bir
kadrajla ilerlemiglerdi. Kamera dis mekanlara yonelmig, hareketli kamera ¢ekimiyle ve yildiz olmayan
oyunculariyla yeni bir tarz yakalanmis filmler, ydnetmenin imzasi niteligindedir ve bundan sonra ortaya
atilan auteur kurami ile yeni bir sekil kazanir.

Auteur kuraminin gindeme geldigi ilk mecra ise Alexandre Astruc’un 1948 tarihli Yeni Bir Avangardin
Dogusu: Kalem-Kamera adli yazisidir. Bu galismasinda Astruc, auteur ydnetmenin tipki bir yazar gibi
kalemi oldugundan s6z eder ki bu kalem alicinin ta kendisidir. Ona gbre auteur ydnetmen kamerayi
kalem gibi kullanabilmelidir (Teksoy, 2005, s. 483). Bu noktada, yaratici yonetmen olarak kisiligini filme
katmayi basaran ve bu dogrultuda filmi yazan ve ydneten kisi olarak auteur kavrami devreye girmekte-
dir. Sinema kuramcisi Andrew Sarris, auteur kuramini degerlendirirken bir deger kriteri olan yonetmenin
ayirt edilebilir farkli kisiligi olarak sinemanin sanini gosteren i¢ anlamla ilgili oldugunu ve bu dogrultuda
yonetmenin kisiligi ile malzemesi arasindaki gatismadan ¢iktigini ileri sirmektedir (Karadogan, 2016, s.
67).

1950-1960 yillar arasinda Fiirug Ferruhzad, Ferruh Gaffari, Perviz Kimyavi gibi iranli yazar ve yénet-
menlerin filmlerinde belgesel, siirsel anlatimin yaninda yeni dalga sinemasinin esintileri goriilse de iran
yeni dalga akiminin dogusu 1969 yapimi ‘inek’ (gav) filmiyle kabul edilir. ‘inek’ filmi kdydeki tek inegin
sahibi oldugu bir adamin inegdi 6lince kendini inek olarak hissetmesini konu alir. Kendine has anlatisiyla
yonetmen, sinemanin sadece seyirlik anlayisindan uzaklasarak toplumsal yasamin degisik taraflarini
géstermistir. Film uluslararasi festivallerde gdsterime girmistir. Zira iran yonetimi, bu basariyi
gérmezden gelerek destek vermeyip yerli filmleri 8limun kiyisina surtklemistir.
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1978-1979 yillarinda iran devrimi sonrasi iktidarin sansiir ve baskilariyla yok denecek kadar aza indir-
genmistir. Sinema ve biitiin sanat dallarinin (tiyatro, sinema, miizik ...) islami bakanhga baglanmasiyla
birlikte bu déneme tekabiil eden yénetmenlerin yurt disina kagisiyla sanat gdcii baslamis ve iran yeni
dalga akimiyla hareket eden auteur yonetmenler sekteye ugramis, devrim sonrasinda da sinemanin
suskunlugu uzun sire devam etmigtir. Uzun slren sessizligin sonrasinda, yeni dalga akiminin yénet-
menleri kendi tarzlarindan vazgegmeyip slregelen baski ve sanslre kargi Uretime geger.
Kiyaristemi’'nin Kirazin Tadi (1997) adli filmi Cannes Film Festivali i¢in secilip Altin Palmiye 6dulu
almistir. Film, Tahran sansir siizgecinden gegmedigi igin lilkede topa tutulmustur. Kiyariistemi, iran’la
sinirh orta halli taninmighiga sahip bir kisa film ve belgesel ydnetmeniyken, yeni dalga akiminin dnde
gelen Fransiz temsilcisi Jean Luc Godard’in adindan évglyle bahsettigine yetenegiyle diinya sine-
masinin taninmis figirlerinden Akira Kurosawa ve Satyaijit Ray ile mukayese edilen uluslararasi bir
so6hret konumuna yukselivermistir (Tapper, 2007, s. 108).

2. Bahman Ghobadi ve Sinemasina Genel Bir Bakis

Yeni Dalga iran sinemasinin yénetmenlerinden Bahman Ghobadi, resmi kayitlara gére, 1 Subat 1969
kendi yapim sirketi Mij (sis) Film sitesindeki biyografisine gore ise 2 Eylul 1968 yilinda Kirtlerin yogun-
lukta oldugu iran’in Irak sinirina yakin Baneh kentinde diinyaya geldi. Dért kardesin en blyilik erkek
gocugu olan Ghobadi’nin asil ismi Rubar’dir. Fakat sonrasinda polis memuru olan babasi Ali Bey
tarafindan ilerde Kurtge ismin sikinti yaratabilecegi distnulerek Bahman olarak degistirilir ve bu sekilde
kayda gegcirilir. Ghobadi soyadi ise Osmanli déneminde Tirkiye’den slirgiin edilen buyulk babasinin
isminden gelmektedir. 12 yasina kadar Baneh’te yasayan Ghobadi, sivil gatismalar nedeniyle ailesiyle
birlikte iran’in Sanandaj kentine gé¢ etmistir. Babasinin kendilerini terk etmesinden sonra annesine
yardimci olmak amaciyla seyyar saticilik yapmis ayrica fotograf¢i olarak da g¢alismaya baslamistir.
Ghobadi, Sanandaj’'da lise egitiminin ardindan 1992 yilinda endustriyel fotograf alaninda egitim almak
icin Tahran’a tasinir. iran Sinema ve Televizyon Akademisi’ne girer fakat buradan mezun olmadan
ayrilir (Nuyan, 2015, s. 17-20). Ogrenciligi sirasinda bir radyoda calismaya baglayan Ghobadi,
sonrasinda Sanandaj’de bulunan bir yonetmenler grubuna katilarak burada kisa metrajh filmler gekm-
eye baslar. Ghobadi, sinemanin okuldan ziyade film yaparak 6grenilebilecegine inanmaktaydi ve bu
yuzden okuldan ayrilip 8mm’lik kisa belgesel filmler cekmeye baslar. Ghobadi uygulamali ve iggiidisel
olarak film yapmaya baglamis olsa da zamanla kendine 6zgu tarzini gelistirmeyi basarmis ve bdlgede
taninmaya baslamistir (http://mijfilm.com/bahman-ghobadi / (Erigim Tarihi: 07. 01.2021).

Ghobadi, kendine has anlatimiyla toplumsal sorunlari kimlik ve sinir kavramlariyla harmanlayip meta-
forik bir dille yakin tarihine 11k tutarak bir aktarim yoluna girmistir. Ghobadi sinemasi, “...i¢cinde pek ¢ok
kurgusal 6genin bulundugu belgesel” (Erelvanli, 2014, s. 96) olarak tarif edilir. Tarihe uzak kalmayip
gergekgi bir kurguyla anlatimi belgesel bir tarzda sunmaktadir. Seyircinin géziinde ayni zamanda Gho-
badi'nin kimsenin gérmedigini goértnlr kilan anlatisiyla politik bakisini metaforla destekleme yoluna
gitmeyi tercih ettigi seklinde yorumlanabilir.

Ghobadi filmlerinde, iran, Irak, Tirkiye ve Suriye devletlerinin gizdigi sinirlar tarafindan ayrilmig ve sinir
bélgelerinde yasayan Kirtlerin bu sonsuz ve zorunlu hareketi gergekgi ve belgesel tarzda resmedilmek-
tedir. Her sey hareket halindedir: Sinir bélgelerinde ve sinirlar arasinda insan ve hayvan bedenleri, kirik
dokik arabalar, eski pusku bisikletler ve motosikletler, her daim sesleri duyulan savas ugaklari,
kacakglilik pratigi icerisinde metalara déndsen esyalar sonsuz bir hareket icerisinde birbirlerine
baglanirlar (Sen, 2018, s. 108). Bu baglamda incelendiginde Ghobadi’'nin auteur imzasi filmlerinde
g6rulmektedir.

Yonetmenligini yaptidi ilk uzun metrajl filmi, Sarhos Atlar Zamani (2000) farkli bir film anlatisiyla ve
farkli bir dille (kiirtge) politik durusunu sergiledigi ilk filmidir ayni zamanda. iran-Irak sinirinda bir kdyde
annelerini dogumda, babalarini ise kagakglilik yaparken mayina basmasiyla kaybeden bes kardesin
goziyle anlatilir film. Sarhos Atlar Zamani filminin ismi, gergek hayatta da kagakgilik igin kullanilan
katirlara, zorlu kig sartlarinda, sogugun hakim oldugu bu cografyada donmamalari igin igirilen alkolden
esinlenilerek konulmustur, Gergekte ve filmde yer alan katir yerine at isminin kullaniimasi da siirsel bir
betimleme ve metafordur (Nuyan, 2015, s. 46-47). Hareketli kamera kullanimi ve belgesel tarzi
anlatimiyla gocuk, savas ve sinir imgesi Gzerinden farkli bir anlatim teknigi kullanan auteur yénetmen,
daha sonraki filmlerinde ayni ydntem (zerinden hareket etmistir. Annemin Ulkesinin Sarkilari (2002)
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filmiyle savasin yikimini sinemasal gergekgilik anlayisindan 6diin vermeden sinir ve savas imgesini ele
alip ask olgusuyla bir anlatim tarzi yakalamistir. Yonetmen, anne imgesiyle dogdugu topraklari yani
anavatanini anlatir. Sinematografisinde énemli bir yere sahip olan Kaplumbagalar da Ugar (2004) filmi-
yle sinir, gocuk ve mayin imgesi Uzerinden savasi daha detayh konu alir. Film, ismini kahramani
kaplumbaga olan eski bir Kurt hikayesinden almaktadir. Hikdye su sekilde anlatiimaktadir:

Gél kenarinda oturan bir kaplumbadga, cevresindeki kuslari slirekli izler, onlara imrenirmis. Zaman
gectikce bu kuslarla arkadag olmus ve duygularini paylasmis. Kaplumbaga yasadigi géliin diger tarafi-
na gitmek istiyormus; ama kendisi de biliyormus, gidecek olsa bu gezinin bir 6mdir siirecegini.
Kaplumbaga keske ben de sizin gibi ugabilseydim demis kuslara. Kaplumbaganin bu dilegini yerine
getirmek isteyen kuslar, ugabilirsin demisler kaplumbagaya. Kaplumbagalar da ugar. Bir dal bulan iki
kus, kaplumbagayi karsiya gecirmek igin iki yanindan tutacakmis. Tek yapman gereken dali iyice
1sirmak demisler kaplumbagaya. Kaplumbaga dali 1sirmig ve yiikselmis yikselmisler, ugmus u¢muslar
ama kaplumbaga korkmus ylikseklerden. Heyecanla bagiracadi an ¢enesi agilivermis kaplumbaganin
ve suya dismis kaplumbadga; yani ait oldugu yere. Kendi yavas, imkansiz hayatini anlamis, ylksekler
icin yaratiimadigini, kuslar gibi olamayacagini (https.//www.evrensel.net/yazi/75935/kaplumbaga-
lar-da-ucar, Erisim Tarihi: 29.11. 2021).

Bu baglamda dislndldiginde Ghobadi'nin, kollari olmayan gocuklari kaplumbagalarla bagdastirdigi
soylenebilir. Film Irak-Amerika savasi 6ncesi sinirda bir muilteci kampinda mayin toplayarak hayatini
devam ettiren kolsuz bacaksiz gocuklari ve savasin getirdigi zorluklari konu alir. Mayin dolu arazilerden
bitki koparir gibi mayin g¢ikaran gocuklar, savasin gergek ylzidir ayni zamanda. Sinematografisinde
konu edinilen ¢ocuklar, hep muicadele halindedirler bazen ekmek bazen yasam bazen de sinirlari
asmaktir. Cocuklarin yasaminda toplumun geri kalanini gorir seyirci, elestirel ve sorgulayici bir
anlatimla diger halkin yasantisi anlatilir gocuk imgesi Uzerinden ve bu ¢erceveden bakildiginda yénet-
menin filmografisinin merkezindedir ¢ocuklar. Simgesel géndermelerle gugli bir anlam yakalayan
auteur yonetmen, bir 6dul téreni konusmasinda filmini gocuklara adadigini ifade edip sinematograf-
isinde imgesel anlatimla gdsterdigi mesajini su sézlerle ifade eder: “Filmimi diktatér ve fasistlerin
politikalarina kurban edilen tim masum diinya ¢ocuklarina ithaf etmek istiyorum” (https://tr.wikipe-
dia.org/wiki/Behmen_Kubadi Erigim Tarihi: 08.01.2021).

Ghobadi, Yarim Ay (2006) filminde yasli bir mizisyenin konser vermek igin siniri gegmek tzere ¢iktigi
yolculugunu anlatir. Sinirimgesi, sonraki filmi Kimsenin iran Kedilerinden Haberi Yok (2009) filminde de
karsimiza ¢ikmaktadir. Film, Rock muzigiyle ugrasan bir grup geng muzisyenin, konser vermek lzere
Tahran’dan Londra’ya gitmek icin verdikleri micadeleyi anlatmaktadir. Kadin, sinir, mizik ve toplumsal
sorunlar yine én plandadir. iran rejimin mizisyenler (zerindeki baskisi bir grup miizisyen gencin
mucadelesiyle anlatilir.

Yoénetmen Ghobadi’'nin filmlerinde muzik, kultrel arka plani saglayarak film yapimcisinin kargilastigi
yaptinmlarin aktariminda énemli bir aragtir. Miizik, islami ideolojinin disindaki arzulari isaret etme,
geleneksel ana akim bigimini bozma, sosyal ve cografi sinirlar arasinda képri kurma ve bdylece
karmasik siyasi karakterlerin okunmasini tesvik etme iglevi gorur. Miziklerin 6n planda oldugu Kims-
enin iran Kedilerinden Haberi Yok filmi Ghobadi igin bir yenilik dénemidir, bu filme kadar sinir  imgesini
sinirin yani basindan anlatirken bu defa tam merkezden (Tahran) sinirlari agsmak imgesiyle anlatim
yoluna gitmektedir.

Yonetmenin sinematografisinde gorilen temelde gergekgi ve siirsel Gslubunu bir adim 6teye goétiiren
Gergedan Mevsimi (2012), iran’in disinda gekilen ilk filmidir. Filmde, trajik bir ask hikayesinin yaninda
Tahran’daki islamci rejime karsi siddetli bir suglama vardir. Film Ghobadi’'nin filmlerinden tanidik olan
semboller igermektedir. Gergedan Mevsimi filminde esas olarak bazi temsiller ve Ghobadi’nin diger
filmlerinden tanidik olan semboller gériimektedir. Ormanin gébeginde, dallarini her yéne yayan devasa
bir agacin temsil ettigi ylce doga, kayalara ¢arpan deniz dalgalari veya tuz goliinde ufukta yuriyen
yalniz figlrlerle beraber dnceki filmlerinin hatirlatici sembolleri de gorulir. Gokten yagan kaplumbagalar
(Kaplumbagalar da Ugar), basini arabaya koyup hiiziinle bakan bir at (Sarhos Atlar Zamani) veya istan-
bul’daki sokak kedileri (Kimsenin iran Kedilerinden Haberi Yok) diger filmlerinin hatirlatici sembollerin-
den olarak yorumlanabilir.
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3. Bahman Ghobadi’nin Yarim Ay Filminin Auteur Elestiri Baglaminda incelenmesi

Auteur Kurami, standart kaliplarin disina ¢ikan kaliplardan farklilagsan aslinda sanatginin tam da
kendisini ortaya koyabilmesidir. Bir auteur ydonetmenin, filmlerindeki yaratim asamasinda filmi etkileyen
toplumsal faktorlerin bulundugu dogrudur. Yénetmen bu dogrultuda kendisine 6zgu, derinligi olan ve
hislerini filmlerine kattiginda auteur olmayi hak etmektedir. Bir filmin dlinyasini, kurulan anlati yapisiyla
ve sinematografisiyle okuyabiliriz (Esen, 2013, s. 44). Yapitlarina bakilmayan auteur ydonetmeni kegfet-
mek mumkin degildir. Tabi bununla birlikte sinemanin, ele aldigimiz filmin bulundugu dénemden ve
toplumdan ayr olmadidini da belirtmek gerekir. Auteur kuramin ¢ikis noktasina bakacak olursak
“kuramin, Hollywood’un tir sinemasi iginden ¢iktigini ve tlr sinemasi kriterleriyle film gektikleri halde,
filmin yapisina kendi 6zelliklerini yedirmeyi basaran auteur’lerin fark edilmesiyle dogdugunu gériyoruz”
(Esen, 2013, s. 46).

Auteur kurami, Fransiz sinema dergisi olan Cahiers du Cinema igin yazan bir grup elestirmenin yazilari
ile ortaya ¢cikmistir. Ozellikle Frangois Truffaut'un ‘A Certain Tendecy In French Cinema’ (1954) adl
makalesi bu stregte dnemli bir rol oynamistir (Butler, 2011, s. 39). Truffaut'nun ve diger “Yeni Dalga”
yoénetmenlerinin, sinemanin bir dil, bir anlati oldugunu savunan Astruc ve Bazin gibi, kendilerinden
onceki dusundrlerin sinema Uzerine yazdiklarindan etkilenerek olusturduklari bu kuram, zaman iginde
Sarris’in getirdigi degerler dlgusu ve Wollen'in getirdigi, “incelenecek metin olan film”e donudk yapisalci
yaklasim ile daha kapsayici ve tutarli bir duruma gelmistir’ (Esen, 2013, s. 46). Andrew Sarris’e gore bu
degerler 6lgusl yani auteur yonetmen olup olmadigina ydnelik degerlendirme dlguti sunlardir: Teknik
yeterlik; fark edilebilir bir kisilik; kisilik ve ara¢ arasinda gergeklesen gerilimden ortaya g¢ikan igsel
anlamdir.

Auteur kelimesi aslinda yazar kavramindan uyarlanan, ydénetmenin filmlerindeki her asamada yer
almasidir. Kavram, adeta bir yazarin kitabini kalemiyle yazmasi gibi yonetmeninde kamerasini kulla-
narak filmlerini gekmesini anlatmaktadir. Bu yaklasimla filmin yazari olan yénetmen film tretiminin her
asamasinda etkin rol oynamaktadir (Kabadayi, 2013, s. 109). Yaratici yonetmen kavramiyla aslinda
yonetmen filmiyle iliskilendirilerek degerlendirilir. Ayni zamanda auteur kavrami, ydnetmenin tim
filmlerindeki ortak ve benzer temalarin yer almasi ya da karakterlerin benzerlik gostermesiyle de
gerceklestirilir. Dolayisiyla filmlerinin biriyle degil tum filmlerini ele alarak ortak noktalarda g6z énunde
bulundurularak irdelenmelidir.

Yarim Ay, Ghabadi'nin diger filmlerinde oldugu gibi kisiler Gzerinden toplumsal sorunlari anlatan bir
senaryoya sahiptir ve ismi gibi yarim kalmis bir hikadyeyi tamamlama Gzerine kurgulanmistir. Bas karak-
ter yasli mizisyen Mamo (Ismail Ghaffari), Saddam Huseyin’in devrilmesinden sonra, 37 vyildir
gitmedigi Ulkesi Irak’a konser vermek Uzere gitmek icin hazirlanir. Film, manevi ogullarini toplayip yola
¢lkmasiyla yasadiklari olaylari konu almaktadir. Vize alinip yola ¢ikilir zira bir eksik vardir Mamo igin;
ilahi bir kadin sesi. Sarki soyledigi icin surgin edilen 1334 kadinin slrgin edildigi kdye ulasip
Hesho’nun (Hediye Tehrani) kagiriimasiyla yolculuk baslar. Yarim Ay bir yol filmidir, yagsamin olimle
sorgulandigi, umudun yol Uzerinden anlam kazandigi, sinir ve sinirsizlik diyalektiginin vurgulandigi bir
filmdir ayni zamanda. Film, Avusturyali besteci Mozart'in, 250.yildénidmu igin hazirlanan batili olmayan
kaltirlerden yonetmenlerin, festival icin hazirladiklar filmlerin gosterimine katilmak Uzere gekilmistir
(Crowned Hope festivali, Viyana). Auteur, Mozart ve bas karakter Mamo’nun benzerligini su ctimlelerle
aciklamistir:

Mozart'in Requiem’i beni bu filmi yapmaya gétiiren yoldur. Yazma ve prodliksiyon sirasinda, hayat-
larinin sonunda hem Mozart't hem de Mamo'yu diisiinmeye devam ettim. Benim i¢in Requiem, llkemin
unutulmaz manzarasina ¢ok yakin bir his veriyor. Cekim sirasinda ézel anlarimda sik sik Mozart'in
mdizigini dinlerdim. Mamo karakterini bir tir Kirt Mozart'' yapma fikrini sevdim. Umarim bu hayali
gergeklestirmisimdir ve Mamo’nun ruhunu Mozart’a yaklagtirdi... Diginilmesi gereken kiiglik bir sey
2006'da Mozart’in 250. yas giinini kutlarken, (ilkemde kadinlar hala sarki s6ylemek yasak (Ghobadi,
www.mijfilm.com, Erisim Tarihi: 11.01.2021).
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Yoénetmen Ghobadi, Mozart icin kaleme aldigi bu senaryoda bir miizisyen olan Mamo’nun hikayesini
anlatmakla yetinmeyip sinir, kadin ve kimliksiz bir halk tzerinden muizigi gticind kullanarak bir etki
birakmayi basarabilmistir. Filmde politik sdylemlerin beraberinde auteur ydnetmen, politik yanini meta-
forik anlatimla gésterme yoluna gitmistir. “TUm filmler politiktir, ancak her film ayni tarzda politik degildir”
Mike Wayne, Politik Film ve Uglincii Sinema’nin Diyalektigi adli kitabinin girisine bu aforizmayla bagla-
maktadir: “Dinya’da kaynaklarin esitsiz dagilimi ekonomik anlamda haksizliklara neden oldugu gibi,
sanatsal Uretim pratiklerinde ve bu Uretimlerin yayilmasi alaninda da ciddi adaletsizliklere neden olmak-
tadir” (D6nmez, 2018, s. 180).

3. 1. Giris: Geleneksel Horoz Doviisii ve Filmin Mesaji

Hikaye, yerel bir kdyde geleneksel horoz dévisline para yatiran ve bagslamasini bekleyen bir grup
adama, bahis konusmasi yapan Kako’'nun (Allah Morad Rashtian) seslenmesiyle baslar ve ironik bir
bicemle filmin mesaji boyut kazanir. “Olimden korkmuyorum. Ciinkii ben varken o yok ve o varken de
ben yokum. Ne kar ne zarar 6limden daha 6nemli degil” Hem baba hem de mutlak otoriteyi temsil eden
Mamo’dan yedi aydir beklenen haber gelir, odullar toplanir, enstrimanlar bulunur ve hazirliklar baslar.
Mamo’nun ogullari oldukga itaatkardir dyle ki itaat etmeyen silahla vurulur. Bu yolculuk ogullar icin bir
tercih degildir. Auteur yonetmenin bu baglamda baba hakimiyetiyle devlet otoritesi elestirisi yaptigi
dusunulebilir.

3.2. Riiya, Oliim ve Ayin 14. Gece Metaforu

Ogullar, Mamo’yu almak icin beklediklerinde, Mamo kendi i¢in kazdi§i mezarinda yatmaktadir. Yonet-
menin mistik 6gelerle anlatmak istedigi hayatin karsi konulmaz gergegidir, 6lim yani basimizdadir. Film
boyunca Mamo’nun kendi éliumine dair dnsezileri vardir. Filmin giris sahnesinde tabut ile karsilasan
seyirci, Rus yazar Anton Cehov’un “ilk béliimde duvarda asili bir tiifek oldugunu séyliiyorsaniz, ikinci ya
da dglncu bélimde o tifek patlamalidir. Eger patlamayacaksa o tifek orada asili olmamalidir” digtnc-
esini baz alirsa filmin iginde 6limle karsi karsiya gelecegini anlamaktadir. Cehov’un silah Uzerinden
anlatimi sinema baglaminda incelendiginde eger yonetmen bir durumu metafor Uzerinden anlatim
yoluna gitmisse bir amaca hizmet etme prensibiyle hareket edince anlam kazanabilir. Bu ¢ergeveden
bakildiginda baska metaforlarda bizi ayni sonuca ¢ikarabilmektedir. Mamo’nun oglu, bilge adamdan
haber getirir, bilgenin gordigu riya, Mamo’nun olimune isaret eder. Mamo igin bu yol 6limle sonugla-
nabilir lakin gitmemekte 6lumdur onun icin. Ne olursa olsun bu yolculuga ¢ikilmalidir dustincesiyle ayin
14. gece metaforu devreye girer ¢inki 14 yarim ayi temsil etmektedir. Auteur yonetmen igin halki,
parlayan bir dolunayin igiltisini ve ihtisamini hentz yagsayamamistir, bu baglamda Yarim Ay bu duru-
mun bir yansimasi olarak dusundilebilir.

3.3. Esir Tutulan 1334 Kadin ve Ruhani Sesin Kagiriligi

Mamo, ogullari ve enstriimanlariyla yola ¢gikar ama onun igin bir eksik vardir ruhani diye betimledigi bir
kadin sesi gereklidir lakin iran’da kadinlarin sarki séylemesinin yasak oldugu gergegi vardir. Sarki
soyledigi icin i1ssiz bir dagin eteginde esir tutulan 1334 kadin sarkicinin yasadigi kéyden, Hesho’yu
(Hedye Tahrani) kagirmak tzere yola koyulur. Filmin en gigcli taraflarindan biri de budur. Bu sembolik
sahne, gorsel ve miuzikal bir ustalikla kadina yonelik sosyal kisitlamalara muazzam bir elestiridir. Ayni
zamanda auteur yonetmenin 1334 kadinin bu ceza kolonisinde koro olarak sdyledigi sarkinin tek bir
kadinin agzindan soéyleniyor gibi anlatimi, bastirilan ama aslinda baskin olan kadinin gticiine vurgu
yapmaktadir.

3.4. Sinir ve Askerler

Hesho’'nun kagiriimasindan sonra yola ¢gikan Mamo ve manevi ogullarini bekleyen blylk bir sorun
vardir, ruhani ses saklanmalidir. Clinkii iran’da kadinlarinin sarki séylemesinin yasak olmasinin yanin-
da bir kadinin akraba olmayan erkeklerle yolculuk etmesi de yasaktir. Sinirda askerler tarafindan
durdurulup arama yapildiginda Hesho bulunur ve esir oldugu yere geri gotaruldr.
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Auteur yénetmen, halkinin uzun stdren dramini, umutsuzlugunu kendi hudut tanimaz tavriyla sinirlar
asmak kurgusuyla anlamdiriimaktadir. Yénetmen igin, sinirsizlik ancak sinir metasiyla anlatilabilir. Bu
gerceveden bakildiginda, Mamo ve ogullari i¢in tek segenek siniri agsmaktir. Bunun igin alternatif yol
arayigina girilir. Ghobadi’nin otobisteki mizahla filmi renklendirirken, daha sonra sinir imgesiyle yasam
ve umut Uzerinden kasvetli bir hava yarattigi disinulmektedir. Alternatif yol arayisiyla eski bir dosttan
yardim almak icin Turkiye sinirinda bir kdye ulasilir. Sinirt agsmak tzere umut beklenen dostun 6lim
haberiyle son umutta tiikenir. Sinir, Ghobadi sinemasinin mihenk tasidir, halkinin meselesidir ve ayni
zamanda ydnetmenin sinemasal sorunudur.

3.5. Niwemang’in Gelisi ve Mamo’nun Oliimii

Umutlar tilkenen Mamo ve ogullari, rotayi geri yéne cevirip iran’a geri dénecekken onlara yardim
edecegini soyleyen gizemli bir kadin otobuse gelir. Niwemang (Yarim Ay) isimli bu kadinin gelisi ve
Mamo’nun olimuyle devam eden filmin akisinda, kadinin bu diinyadan olmayan, bir melek ya da sufi
bir gu¢ oldugu dustnulebilir. Kadin ayin diger yarisi niteligindedir ve yarim kalmishgr sonlandirir.
Cehov’un silahi, ydnetmenin tabut metasiyla 6zdeslesmistir. Mamo tiim micadelesine ragmen dayana-
maz ve Olir. Yonetmen, gikilan bu yolun ne denli zorlu oldugunu hava kosullariyla destekler. Soguk,
karh ve sisli bir havanin hakim oldugu final sahnesi Ghobadi’nin halkina bakisiyla ¢éziimlenebilir. “Ne
zaman yurdumu distnsem aklima hep kar, soguk ve sis gelir. Sis her yerdedir. Yasam burada ekono-
mik, politik ve sosyal olarak da sislidir; agir bir sis tabakasinin altinda sakli durur” (Ghobadi, www.mij-
film.com Erigim Tarihi: 11.01.2021).
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Sonug

Auteur kurami, egemen ideolojiye hizmet eden sinema anlayisina tepki olarak yeni bir sinema arayigiy-
la ortaya ¢ikmistir. iran Yeni Dalga sinemasi, iktidarin baskici ve sansiircii tutumuna karsi yaratici
yonetmenlerin yeni bir sinema anlayisina girmesiyle metaforik bir anlatim yolunu gelistirmistir. Toplu-
mun aksayan yodnlerini konu edinen bir akim olma yolunda ilerlemigtir. Bu ¢ergeveden bakildiginda,
Yeni Dalga iran sinemasinin temsilcilerinden yénetmen Bahman Ghobadi'nin elestirel ve politik
yaklasimiyla kendine has olan anlatim tarziyla auteur oldugu sdylenilebilir.

Toplumsal konular, yonetmenin filmlerinin en belirgin tematik yapisi olarak karsimiza gikmaktadir.
Auteur bir yonetmen olarak genellikle tekrarlayan motifleri, kisiliginin tutarlihgi, sinematografik dilindeki
ortak yonler ve filmlerindeki temel kaygilar aslinda auteurligiinin altini gizmektedir. Auteur bir yonet-
men bu noktada bireyselliginin disavurum alanini yaratmaktadir. Yarattigi bicem ile farklihgini gosterir.
Yonetmen, temasal batinlik, kullandigr motifler, igsel anlamlar ve bigemsel yapi, mise-en-scene olmak
Uzere ya igerige yonelik ya da daha bigime yonelik bir degerlendiriimeyle ele alinmaktadirlar. Bu
galismada her iki tutumunda igerdigi bir analiz yapildigi gortilmektedir. Bahman Ghobadi’nin kendisinin
de filmlerinin de altindaki derin yapiyi ortaya ¢ikarmak igin her iki tutumun da ele alinmasi gerekmekte-
dir.

Yonetmen 6ncelikli olarak ortaya koydugu temaya 6zgi motiflerden olusan bigimsel 6zelliklerle ve farkl
mise-en-scene tarziyla kendinden sz ettirir. Bu noktadan hareketle galismada Ghobadi’nin Yarim Ay
filmi bu agidan degerlendiriimistir. Film, yarim kalmig bir hikdyeyi tamamlamak tzere ¢ikilan yolu, sonu
Olim bile olsa umudun varligini, sinirla sinirsiz olabilmeyi ve micadeleyi birakmamayi metaforik ve
siirsel bir bicemle aktarmaktadir. Anlattigi toplumsal sikintilarin tramvatikligini siirsel bir dille yumusat-
masi, profesyonel olmayan oyuncu kadrosu, kamera hareketleri ve dis mekan kullanimi, kendine has
Uslubuyla auteur yénetmenin, iran Yeni Dalga sinemasinda diger yénetmenlerden farkli bir yerde
oldugu diusunulmektedir.

Bu cergeveden bakildiginda politik kaosun goélgesinde yeserebilmis geleneksel bir toplumun sine-
masinin ideolojik bir bakistan uzak olmasi, gergekgilik akiminin temelinde atilan bir sinema sanatinin
gercekligini kaybetmesiyle esdegerdir. Savaslar, toplumsal sikintilar, insani acilar ve yasama dair her
sey sanatta kurgu bulmustur. Ghobadi sirtini gergekgilik akimina dayayarak devlet otoritesinin yoksun-
lugunu, esitsizligi ve yillardir stiregelen bir halkin kimlik arayisini Mozart’la bagdastirdigi Mamo karak-
terinin sinirt agmak Uzere ¢iktigi yolla verir.

Yonetmen, dramatik anlatiminin yaninda mizahi tarziyla seyircinin film boyunca sikilmadan olay
orgusini takip etmesini saglamaktadir. Yonetmen Ghobadi, Mozart igin kaleme aldigi bu senaryoda,
bir mizisyen olan Mamo’nun hikayesini anlatmakla yetinmeyip sinir, kadin ve kimliksiz bir halk Gzerin-
den muzigin glicini kullanarak bir etki birakmayi basarabilmistir. Filmde, politik sGylemlerin bera-
berinde auteur, politik yanini metaforik anlatimla gosterme yoluna gitmistir.
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