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İSLÂM A GÖRE SES VE MÛSİKİ SANATI* •

t Yazarı: Dr. Şahâde Ali EN-NÂTÛR

Çevirenler: Yrd. Doç. Dr. Ruhi KALENDER

Arapça Ar. Gör. Dr. Âdem AKIN

' I-" Câhiliye Döneminde Ğina ve Mûsikî.

Gina,** sanatı, fertlerin ve toplumların hayatında önemli hir rol
oynamıştır. Ginâ lezzetlerin en büyüklerinden olup, işiten ve dinleyen
lerin kalplerine neş'e ve sevinç verir. Dinleyenin organlarını titretir, nef
sini dinlendirir, sinirlerini rahatlatır, kederlerini unutturur, zihnini açar
ve huyunu yumuşatır*. Çünkü mûsikî; hayatın sanata dönüşmüş hir
yankısı ve aynı zam.anda vicdanın türlü şekillerde kendilni göstermesi-
dir2. Nefis, mûsikîyi işittiğinde, sevinç ve zevk duyar. Mûsikî onun ruh
yapısına neş'e verir ve önündeki zorlukları da kolaylaştırır^.

Güzel ses, kanın damarlarda aktığı gibi %'ücuda yayılır. Güzel sesle
kan berraklaşır; nefis gelişir; kalp dinlenir. Çünkü musikî ; vücut ve

* Bu makale. H. 1405/M. l9S4'de. Bağdat'ta çıkan "el-Mavrid" Oergisiorn XIII. cild,
IV. sayısının 3-12. sahifelerinden almmıştır. Makalenin orijİnul ismi "el-dınd ve'l-Mûnkc Haltâ
Nih6yeli'l-Asri''l-Emevi"d\ı. "Başlangıcından Emevilerin sonuna kadar Ğinâ ve Musikî" şeklin

de tercüme edilebilecek olan bu makaleyibiz, "İslâm'a Cörc Ses ve Mûsikî Sanalı "başlığıyla ver
meyi uygun bulduk.

Makalenin yazan Dr. Şahâde Ali en-Nfitûr'dur. Yazar 1939 yılında Filistin'in El-Abbasiye
kasabasında doğmuştur. 1963 yılında Şam Üniversitesi'nden tarih lisansı almış: 1972 yılmda

Lübnan üniversitesin'de HasUnm: 1982 yılında da el Yesûiye Üniversitesi'nde doktorasım yap-
ouştır. 1956 yılmdan beri Birleşmiş Milletler'e bağlı Filİstinliler'e Yardım .Ajancsı'nda eğitici

olarak çalışması yamnda, en-Nâtûr, 1980'den sonra Yermuk Üniversitesi'nde "exteme" öğretim

üyesi olarak da görev yapmaktadır. Yazarın, tarih alamnda, "Abdullah ibn es-Zübeyr ve '/-/nlı-

fadalü^s-Sevriyyefi Ahdi Beni Umeyye"ve"Tarihu^d-Devleti'l~Arabiyye Hattâ NihâyetVl-Cazvi'l
-Moğoli" adlı eserleri bulunmaktadır (Çev.).

** "Ctnâ," mûsiktli veya mûsikîsiz söylenen vezinli söze denmektedir. Şarkı ve türkü söy
leme de Cinâ ile ifade edilmektedir. (Çev.).

1 İbn Hurdâcbih, KUâbu'l-Levhi re^l-Mdâhi, s. 21 (Beyrut-196*9. II. Baskı)
2 Nesibü'Uİhtiyâr, el-FennÜ'l-Cinâi'ınde 'J~Arab., s. 7, Beyrut-19S5

3 İbn Haldun, el - Mukaddime, ». 238.
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organları yormadan Pİtle edilen bir lezzettir''. Annenin ağlayan çtıcuğuna

ninni söylediğinde çocuğun sesini kesmesi de; çobanın kavalını çaldığın

da koyunların hepsinin ota koşması da; sürücünün söylediği güzel nağ
melerle develerin hızlanması da bu mûsikînin etkisindendir^. Savaşta,

askerler de güzel mûsikî nağmeleriyle ölüme koşm.aktadır6.

Beste ve mûsikînin yapılması, icrası insan duygusunun bir ifadesi
olduğundan nefis mûsikîden gıdalanır, onunla neş'elenir, sevinir, canla
nır. Bundan dolayı nefis mûsikîye ilgi duyar"'.

Toplumda insan hayatının bir yansıması olan mûsikî , sonsuza kadar
giden hayatının gelişme dönemlerini de canlandırır. Aynı zamanda mû
sikî; maddî ve manevî olarak çeşitli yönleriyle, insan oğlunun yaşadığı

ortam ve çağı canlı bir şekilde aktarır. Genel olarak şarkı ve türkü mûsikî
den ayrı düşünülmiyeceğine göre bu, AraplarMa da böyledir. Çünkü
bunlardan her biri, organik olarak, biri birine sıkıca bağlı olduğundan,

biri birine etki etmekte Ne bir birilerini de tam.amlamaktadır®.

Arap ğinâ çeşitleri çok olduğundan, bestelerinin de çok olması gere
kir. Gelişme ve esneklik kabiliyetinin bir işareti olan bu durum arabın

ruhî ve akli tabiatına uymakta; dinliyenleri kolaylık ve rahatlıkla ken
disine doğru çekmektedir^.

Araplar, en eski çağlardan berİ ğinâyı bilmekte: en-nasb, es-senâd
ve el-hezec gibi üç türü onlar arasında yaygındır^®.

en-Nasb: Binicilerin ğinâsı olup buna el-murâî veya el-ğinâü'l-

cenâbî de denilmektedir "Hida*" da buradan gelmektedirH.

4 Ei-Eb^îhî, el-Musiatraf, 11/146.

5 İbn Haldûo, el-Mukaddime, s. 258; el-Eb^hî, el-Muslairaf, II/I46.

6 a.g. eserier aynı yerier. "Bahar ve çiçekleri, ud ve lelleri kişiyi etkiletniyorsa, o kişinin

mizacı bozuktur ve tedavisi dc yoktur", denilmiştir. Ahmed Şelebî, et-Hayâtü*l-lçtimâiye, g.l71.

7 E)-Mesûdî, Muriicu^z-Zeheb. 1/321.

8 Fânner, Târihu'l-Mûsİka el-Arabiyye, s. 6.

9 Mııharomcd Mahmûd Sâmi Hâfız, Târih eTMûsika re'l-Cinât'larabiy, s. 2.

10 İbn Reşik, el-Umde. II/313-.314: İbn Haldun, ei-Mukaddime. ». 427: d-EbşihI, el-Mus-
tatraf, II /İSO; AbdurrahîmMahmûd, MecelleiU'l-Mukletaf. .Aralık 1928, s. 386. (Tarihü^l-Ğinâi'l
-Arabiy)

* Hidâ: Devenin adımlannn uygun olarak söylenen ğinâ çeşididir, tik nrap ğinâsımn da
bundan doğdujhı ilerİ sürülür (Çev).

11 **e}-Hidâ"ğinâsın^deve ayaklannm harekeline göre. ilk söyliycnin Mudar b. Nizar ol
duğu zikredilmektedir. Bu konuda bkz. İbn Reşik el-l mde, 11/315: el-Ebşîhi. el~Musiairaf, 11/
146; d-Me«ûdi, Murûcu''z-Zeheb, 1/321; Zeydân, el-Mücez-fi Târihi Adabi'l-Lûgati'l-Aravbİyye,
8. 50.
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c8-Senâd: Nağme ve ara sesleri çok olan "pest" bir ğinâdır.-

el-Hczec: Ağır başlı insanı bile, def ve mizmarla (bir çeşit düdük)
yürüten, dansettiren "tiz" bir ğinâdır.

Çöller, nağmelerin fısıltılarıyla dalgalandığında, ovalar da beste
lerin verdiği ahenk ve hareketle dansettiğinde insan, beste ve nağmeleri

devenin ayak seslerinin ahenk ve uyumu ile, gecenin sakinliği ve karan
lığında, kendi derinliğinde cömertçe coşarak söyler'^

Arabın, yorgunluktan sonra, su^nı bulduğunda, sevincini ğinâya

dökmesi, hiç de hajTet verici değüdifi^. Aynı şekilde kabilelerin gönder
dikleri heyetlerin, Kabe'de buluştuklarında'^veya "U' kâz" panayı

rında karşılaştıklarındasevinçlerini ğina ile dile getirmeleri hiç de yadır

ganacak bir şey değildir'-,

l^airler tarafınan Arap kabileleri arasında meydana gelen mesele
lerin ğina ile dile getirilmesi de normal sayılmalıdır'6.

Arab'a göre ğinâ, aşk, macera ve hikmetli sözlerin söylendiği Önem
li işlerden biridir'"^. Onun için, Nabatlılar, CassânÜer ve Hire Arap
ları normal hayatlarında ğinâ ile uğraşmışlardır. Onların bu yaşantı

larına, özellikle bayram vc toplantılarına kadınlar da katılnuştır.'S.

Ancak ğinâ, bu dönemde gelişmiş değildir. Bilâkis insaninn basit olan
hayatlarının bir görüntüsüdür. O dönemin ğinâsı düzenli bir mırıltı

olmakla beraber besteleri vezinlidir'^. Bu mûsiki türü genellikle sadelik
ve anında söylenmekle meşhurdur20. Söyleyen kişi bunu içinden geldiği

şekilde söylemektedir. Kişinin şarkı ve türkü söylerken ses tonundaki
değişiklik, tabiattaki kuşların cıvıltılan ve güvercinin ötüşüne benzerlik
göstermektedir2'.

Menâzire ve Cassânî Arapları gece oturmalarmda, yanlarma
sesleriyle canlılık katan kadınlarıda alırlardı. Bu da onlara Arap yarım

adasındaki arapları kendilerine çektiği gibi şairleri de şiirlerinde bu ka-

12 Nesibİi'Uthltjâr, el-Fennü'l-Cinâi, s. 5.
13 NichoUon, l.Uerary History of ıke Arabs, s. 73.

14 Fârûk Hûrşîd, MecelletU'd-Defha, Aralık-1976. 9. 60

15 Fârmer, Târihu'l-Mûsika, s. 10.

16 Nesibü'Uİhtij'âr, el-Fenniil-Ğinâi inde'l—Arabi, ». 19.
1? Niclıolson, a.g.e. s. 123-136.

18 Fârmer, Târîhu'l~Mûgiktt, s. 13-19.

19 Fârmer, a.g.e. s. 63.

20 Nesibü'l-lhtijâr, e/-Fennü'i-6ınâı ınJe'l-Arabİ, s. 23.
21 Mubammed Mahmûd Sâmi, Tarihu^l-Mûsika ve'l-Ginâ el-Arabi, e. 322.



190- RUIlt KALRXDKR-ADFM AKIN

dınları dile getirdi]er22. Abdullah b. Ceda'nıu yanında şarkı söyleyen
"Ceradetî-Âde"diyc İsimlendirilen ikİ kadın vardı23. Sonra bu şarkı

söyleyen kadınların sayıları, Arap ileri gelenlerinin gece oturmalanna ve
bu gecelerde kadınları dinlemek arzu temavüllerindon dolajn, artmış-

tır24j2S. Duyguları hassas olan Arabıu hayatında, bu ses sanatkârları

önemli rol oynamıştırı Bu sanatkârlar, Arabın dünyasmı aydınlatan

yıldızları ve karanlık gecenin parlak gülücükleridir. O, Arabın uzun yol*
culuğunda arzu ettiği azığıdır. Onu dinleyen Arap, onunla neşelenir,

gözleri dolar ve onunla mest olurdu. Ancak mûsikîyi İcra eden bu genç
kızlarm toplum içinde yapmış oldukları sanata uygun bir yerleri yarınıy

dı? Hayret edilen şey cı;vabıu olumsuz olmasıdır26.

HicâzMa Gassânilerle Hire Arapları yanında, Arap yarımadasında,

ev hanımJanyla mûsikîyi icra eden genç kızlar, ğinaya katkıda bulunmuş

ve erkeklerin yanında yerlerini almışlardır. Görüldüğü gibi ğina yalnız

bir gruba has değUdir2''.

Araplarda sesli okuma, rahat ve basit bir şekilde başlamıştır. Bu
sesli okumayı tüccarlar, gezici bedeviler, kasidenin beyitlerini, at ve
deve tırnaklarının çıkardığı seslere uyumlu olarak terennüm etmeye
başlamışlardır. Sonra davul ve tef âletlerini kullanarak geliştirmişler

dir. Bu gelişme, tanbur, ud, gitar kullanmakla son bulmuştu^S. Arap
larda ğinayı ilk geliştiren ve musikîyi kullauan en-Nâdir Îbnü'l-Hâris
olınuştUT^^. Mimik ve hareketlerin yerine geçen ğinayı ilk geliştiren;

içi boş deriden yapılmış udu da ilk kullanan OMur^*).

22 Fârmer, Tânbu'l-Mîiaika, #. 20. (el Aşa, Kahve ile; Turfa, Lcbiıi ve Hasonıı da ra*

riyelerle şarkı söyledi)

23 EI'Mufaddal b. Seleme, el-Ûd ve'l-Melâhî (Gazinolar) s. 42, yazma; İbn Vâsıl ei-Hamâvi,
Tecridü'l-Açâni, 111/964: ıbn Habib, el-Mıüıabbar,. s. İ38.

24 Aliduh Bedevi, es-Sûd ve'l-Hodâralu^l-Arabiyye, s. 119. Bu asırdaki şarkı söyleyen
kızlardan bilinenler binli .\fzar, Zeynep, Ramâme, Emeb Huleyde. Hureyre.

25 Ahmedii'ş-Şâ™*/' Tûrihi'l-Arabi ve 'l-lslâm, s. 47.
26 Nenbü'l-thüyar, el-Fcnnü'l-Ğinâ! inde'l-Arab, s. 13.
27 Yusuf ĞaTİDjne, Meceiletii'l-Efkâr, Fennii^l-Miisiku ve'İ-Cinâ inde'l- Arab, sayı: 48.
8. 134.

28 Sâm! Muhanuned Ali, Mecelletü's-Sakâfetü'l-Arabİbiyye, I. yıl, sayı: 3. s. 105.

29 En-Nadır ibımi-Hâris, Alkarna b. Kilde b. Abdumenârm oğludur. Udu İlk çalandır.

Kureyş'in Ren! .\bduddar kulundandır. O, Kureyş Kabilesinin kabramanlanndadndır.

Bedir savaşında müşriklerin suncaklarlığım yapmıştır. El-Haris Peygamberimizin teyzesinin
oğlu olmakla beraber, ona en çok eziyet edenlerdendir. Bedir savaşında Kııreyşlilerin yanında

barbe katılmış, müalümaniar tarafından esir cdiU'p öldürülmüştür. El-Kâmil. II/26; el * Kayra
TİDİ, Zehratü'l-Âdâb, 111/33-34 Yakûl, Mucemiİ'l^BuUân, 1/112; ez ZİFÎlcIi, el-A'iaâm. VIII/
33.

30 tto Hurdâabih, Ki(ââü7-Le/ırü t-e '1 - s. 21
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Ibuü'l-Hâris, mûsikîye ihtiyat^lanndan dolayı değer verip törenlerin
de kullanan yücelten ve kendilerinden sanat lıakımından ileri olan , Hire
Araplarıyla Gassâni ve Nabatlı kardeşlerinden almıştır'^

Cezire Arapları mûsiki âletleri ile ğinayı icra etmişlerdir. Kadınlar

bile mezher, el-kıran, el~mevtır, ed-def, el-celâcil, en -nakûs^^ el-
nıi'zale (uzun davul) ç-alımışlar ve bunların eşliğinde eserler okumuş

lardır^-^.

Bu mûsikî âletleri sınırlı olarak bilinmekteydi. Bunlar eskiden beri
dünyaMa rebâhi kullanmakla tanınmışlardır^'*.

Bundan, Cezire Araplarının ğinayı bildiği ve basit mûsikî âletlerini
kendi sosyal ve kültürel hayatlarıua uygun olarak kullandıkları anlaşıl

maktadır. Bir sonraki bölümde ele alacağımız üzere, bu sanatm icrası

ve bestesi, EmevUer döneminde, Mevâlilerin de katkısıyla hissedilir
derecede bir gelişme gö.stermiştİr.*^5

B- ISLÂMIN DOĞU}?lJj\DA CİNÂ VE MÜSÎKÎ

İslam hukukçuları, ğinâ ve musikînin helâl ve haram olması konu
sunda görüş ayrılığına düşmüşlerdir. Onlardan her biri kendi görüşünü
destekler mahiyette delİl ve isbatlar ileri sürmüş ve büyük kitaplar telif
etmişlerdir. Eğer mûsiki , harbe katılan askerleri çoşturarak onlara güç
vermek için ise müstehaptır. Bu alanda, vatanın savunmasına askerleri
sevketmek gayesiyle coşturucu marşların söylenmesinin de iyi olacağı
kanaatına varmışlardır. Peygamberimizin de güzel sesi kabul ettiğini,

meşhur sahabîlerden Ebu Mûse el-Eşari'ye şu sözüyle bclirtimiştir:

"Sana, Allah Davud aleybi^selâma verdiği çalgı aletlerinden birini ihsan
etnıiştiı"^6. Peygamberimizin bu hususdaki diğer hadisi de sşöyledir:

"Kur'au-ı Kerim'i güzel okumayan (güzel ses ve makamla) bizden değil-

dır"37, Mina günlerinden bir gün, Hz. Mubammedb'n elbiseleri ile Örtülü

bulunduğu bir sırada, Hz. Ebubekir Sıddık'm Âişe vabdemizin yanına

girdiğinde iki cariyenin tef çalıp eğlence yaptıklarını gördü. O iki cari
yeye kızdı. Bunun üzerine Hz. Mııbammed yüzünü açıp, Ebubekir Sıd-

31 Ffirmer, Târihu^l-Mûsika el-Arabiyye. s. 13 (Stralıo'dan naklen)
32 Bkz. Divonü'l-Aşa,». 92. 120; FAnner, TârihU'l-Mûsika. a. 12

33 Uzun davul yemeniiler tarafından da kullanıimışUr. (FArmo-» TârShu^t-Mûtüta, ı. 9)
3t Nesibü'Utbliyar, el-Fennü'l-Ğinâi ind«'l-Arab, s. 17
35 Abdurrahman el*Ceairi, el~Fıkhıı alâ d-MezahihFl-Erbaa, V/SS—56, B^rût-Dârû't-

Türâ$ yayınlan (t.y.).

36 el-F.b^ihi, el-Mustatraf, 11/146.

37 tbnii*l<GaysarAnî, es-SemA', s. 37-38.
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dık'a; "ey Ebubekirl Sen onları bırak çünkü bu günler bayram günleri-
dir"38 dediği rivayet edilmektedir.

Rivayet edildiğine göre Hz. Muhumnied; Hassan İbn Sabit'in cari
yesi Sîri'nin mizheri ile birlikte şarkı söylerken yanma gelmiş; onu bu
çalgıdan yasaklamadığı gibi, dur diye emir de vermemiştir. Bu cariye
nin böyle eğlendiğim zaman bir sakınca varmıdır? sorusuna Hz. Mıtham-
med gülüıasiyerek "inşaallah sakınca yoktur"^® cevabım vermiştir.

Tarihçilerin aktardığı başka kıssalar da vardır'^O. Bu kıssalarda,

Hz. Muhammed'in şarkı, türkü söylemeye ve tef çalmaya izin verdiği

vurgulanmaktadır. Bundan ses, nağme, tef, yerâ', kamış, ud ve tanbur
gibi âletlerin dinlenebileceğinin helâl olduğu çıkarılmaktadır. Ancak
Hz. Muhammed'ten "Bu ses sanatkârı bayanların satılması ve satın abn-
ması haram olduğu gİbi, onları dinlemek de haramdır" dediği rivayet
edilmektedir.

38 el-Mufaddal b. Sdeme, e!-Üdu ve MeJâhî, 8. 5 (yazma) Dârü'l-Külübi'l Mısnyye. Güzel
Sanatlar Bölümünde 533 numarada kayıtlıdır,

39 el-Ebşihî, el-Mustatraf, II /I47; en-Nuveyri, Nibâyetü'l-Ereb, IV/139; ibn Seleme, 8. 9

40 a— Rivayet edildiğine göre. cariyelerden biri IIz. Muhamnıvd gazvesinden salimen dön-
düğünde tef çalıp şarkı söylemeyi adamıştır. Hz. Mııiıammed döndüğünde, cariye ona sormuş o
da "adadıysan çal" demiş ve cariye de tef çalmağa başlamıştır. Bu sırada odaya Hz. Ebubekir^
sonra Hz. Ali, sonra Hz. Osman ve daha sonra da Hz. ümcr girdi. Cariye tefİ atıp üzerineoturmuş
tur. Bkz. tbnü'l-Gayaarâıd, es-5emaâi', s. SS (bu cariyenin admmSMnoldnuğ belirtilmektedir);
eş-Şevkâni, Neylü'l-Evlâr, VIII/271

b- Ensardon bir cariyenin gelinolarak kocasına ğİnâsız teslim edildiğinde, Hz. Muhammed'
in Hz. Âişeye şöyle söylediği rivayet edilmektedir: kocasma hediye ettiniz mi? Hz. Âişe "evet**
dedi. Hz. Muhammed, kendisi ile birlikte ğinâ söyleyeni de gönderdiniz mi? Hz. Aişe "ha^ır

yapmadık*' dedi. Hz. Tdıılıammed. sen biimiyormusun ki, Ensar, söylemeden hoşlanan bir
kav'imdİr. Resşke ona okuyan birini gönderebilseydiniz" Size geldik, sîze geldik, selâmladın bizi,
selâmlıyabm sizi'*.... esmer tane olmasaydı, biz derenize inmezdik. Hz. Mubaouned devamla...
el-Ebşibi, d-Mustatraf. 11/147; tbauü'l-Gaysarftnî, es-Semad', s. 55;en-Noveyri, Nihâyeiul-Erd>,
IV/139.

c- Peygamber'in zamanında üç müzisyenin bulunduğu, onun önünde çaldıkları ve söyle
dikleri belirtilmektedir. Onlardan ilki .\mr b, Ümeyye el-Sabridir ki, bu müzisyen Hz. Ali ile
Hz. Fatmanm düğününde çalmıştı, ikincisi, Hamza b. Yetim olup, bu da müzisyenlerin başkam,

yine Hz. Ali ileHz. Fatmanm evlenmesinde Bilâl ile birlikte okumuştu. Üçüncüsü ise, Hz. Mu-
baıumt-d'in savaşlarında Kûs (uzun davul) çalardı. Kendisi Hintli olup adı Baba Sündik'tir.
(Bkz. Sâmi Muhammet Ali, Merelletü'a-Saakâfelii'l-ArabiyYet I. yıl., sayı: 28, Haziran 1974,
s. lOS; Evliya Çelebi'den naklen Fârmer, .4rap Musikisi Tarihi, s. 151.

d- Fz. Ebuhekir, Hz. Mubammede şarkılaresuasuida dil uazatan iki Muğanniyenin dudak-

lannm soyulmasını emretti. Bkz. Taberi Tarİbi, 111/321, 342; el-Belâzuri, Fulûhu'l-Buldân, s.
142.

41 tlmiil-Gaysarâni, es-Semâ', 8. 84-85; cn-Nureyri, Nihâyetü'l-Ereb, IY/151; Hz.Alşe-
den de buna benzer rivayetin bulunduğu,Bkz. en - Nuveyrt, a.g.e. s. 134. '
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Her ue kadar önceki müslümanlar, ğinanm helâl olup olmadığı

konusunda görüş aynhğma düşmüşlerse de, hiç şüphesiz islâm; ğinada
şahsiyet zayıfhğı, kadınsı davranışlar ve cahiliyc adetleri bulunduğun
dan,'*- ğina ile uğraşanın içki içmesinden, çoğu zaman eğlence ve boş

şeylerle meşgul olmasından dolayı, müslümauların bunlarla zaafiyet
göstermelerini önlemek amacıyla bu mesleği teşvik etmemiştir. Diğer

bir sebep de o gün bu sanatı icra eden kadınlara "el-Kinc" adı verilmek
te ve bu isim de Arapça'da kötü kadın anlamına gelmektedir'*^.

Ğinanm kötü görülmesine kadınsı davramşta bulunan sanatkâr
ların durumu da ilâve edilebilir.

Ğinânın durumu Hz. Peygamber ve kendisinden sonraki halifele
rinin döneminde, sadece Kur'an-ı Kerimi ve ezanı kurallarına uygun ola
rak okumak ve şiir söylemekten ibarettir44. Bu, sınırlı da olsa, sade ve
basit şekliyle ğinanm olmadığını gÖ8term.ez. Kaval, telli âletler ile mûsi
kînin mübahlığı konusunda bize bir şey ulaşmamıştır Ancak önceki
müslümanlar islâmda , mûsikînin dinlenmesini haram kılan her hangi
bir şey bulunmadığı için helâl saynuşlardır'*^. Bununla beraber onlar,
kiralın kabalığım ve heybetini küçümsemek amacıyla davul ve borozan
çalmaktan kaçınmışlardır*®.

C- EMEVÎ DÖNEMİNDE ĞtNÂ VE MÛSİKÎ

Emeviler, fetihler sonucu binlerce köle ve cariyeyi hilâfet merkezi
olan Hicâz'a çekti. Bu köle ve cariyeler de medeniyet ve kültür m.alze-
mesi olarak bilinen bütün mûsikî âletlerini; ud , tanbur, çalgı ve düdük
lerini beraberinde götürdüler^^. Bunlar direkt vc endirekt olarak, Emc-
vi toplumunda bu sanatın gelişm.esine etki etmişlerdir. Böylece Hicaz,
Şam ve diğer yerlerde^^ daha önce görülmeyen yeni bir sanat anlayışı

ortaya çıkmıştır. Biz bu bölgelerde kadınlardan ve erkeklerden sanatkâr
yetiştiren Teknik Okul ve Enstitü benzeri merkezler görmekteyiz. Bu-

42 Yûsuf Derviş Ğavâame, MecelletU'l-Efkâr, ** Fennu'l-MCuika ve'l-Cinâ", sayı. 48, s.
135.

43 Fârmer, Târihü'l-Mûııiktt el Arabiyye, s. 59; el Feyrûzabâd, el-Kâamûsu'l~MuJHt, TVI
264 de "el Kine": şarkı söyleyencariye; "el-Takayyun" İse süslenmek anlamamda kollanılmış*

tır. ef-Mu'cenıu el~Va»tl, ll/776'da cariye vc şarkı söyleyen kadın anlammda kullanılmışUr.

44 Yûsuf ĞaTânime, MecdletÜ'l-Efkâr, " FennVl-Mûsîka ve'l~Ğınâ", sayı 48, s. 135.

46 İbn Haldûn, el Mukaddime, s. 259.

47 tbn Raştk, el 'Vmde, 11 /314; el-Mufaddal ibnSdeme, el-Odve'l-Melâhi, s. 23, 26, 28,
30 (yazma)

48 İbn Haldûn, el-Mukaddime, s. 259.
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ralarda yetişen sanatkârlar da mesleklerine bağlı kalmışlardır. Hicaz'
da ğinâ ve mûsikî akademik bir seN İyeye ulaşmış; diğer yerdekilere üs
tünlük sağlam.ıştır. Emevî halifelerininsaraylarında mûsikî icra edenlerin
kaynağı da bu merkezdir.

Hicazda bu sanatm seviyesi, Şam ve Irak için örnek olmuş, onlara
hakimduruma gelmiştir. Şam ve Irak'ın Hicaz'a akademik ve uygulama
yönünden yetişmesi mümkün değildir.

Bir taraftan da islam bütün incelikleriyle, züht, takva derecesine ka
dar uygulanır, islâm Hukuku ve Hadîs ilmiyle uğraşılırken, diğer taraf
tan da oyun, eğlence ve şarabın kullanıldığı bir başka hayat yaşanmakta
dır. Böylece birbirine zıt iki ayrı hayat tarzı bir arada bulunmaktadır.,

Mekke, Medine ve civarları, erkek ve kadm sanatkârlarla dolup taşmak-

ta;bu sanatkârlar kafÜeleriyle hacılara eşlik etmekte ve onlara ğinâ

sanatım icra ettikleri gösteriler yapmaktaydılar**^. Peygamberlik di-
yarmda, Emeviler döneminde, ğinâ ve mûsikînin niçin bu derece geliş

tiği sorusu akla gelmektedir. Şüphesiz, bunda siyasî, iktisaâdî ve içti
maî faktörler rol oynamıştır. Bu sebepleri şöyle açıklıyabüiriz:

1- Siyâsi sebepler: Emeriler Kureyşin ileri gelenlerine her lıaug'

bir fırsat vermiyerek ve önlerini kapatarak, siyasî iktidarı kendi aile
lerinde toplamışlardır^O. Bu durum; kendilerine fazla yük getirmeiye-
cek içki ve eğlence gibi kolay şeylere yönelmelerine sebep olmuştur. Bu
da, devletin KureyşIilerin ileri gelenlerini siyâsi ve idari işlerde ayırma

planını gerçekleştirmeyi sağlamıştırS'.

2. Hicazlılar'ın ellerinde bol kaynak bulunması: Bu da
yapılan fetihler ve devletin onlara bol miktarda yardım etmesinden
dolayıdır. Bu durumda Hicazlüar arasında zengin ve rahat bir tabaka
ortaya çıkmıştır. Onlar bu varlık sonucu, eğlence, şenlik ve boş şeylerle

uğraşmışlar: bu zenginlik, nefislerini terbiye edip, geliştirmelerinden

daha çok fesada uğramasına sebep olmuştur.

3. En iyi câriye ve kölelerin mevcudiyeti: Bu câriyeler
terbiye bakımından çok iyi oldukları gibi neseb bakımından da üstün
vasıflara sahiptirler; çoğu kıral ve prenslerin evlerinde eğitim görerek
yetişmişlerdi. Böylece medeni bir terbiye Ue eğitilmiş bulunuyorlardı.

49 Hm Vâsü el Hamavî, Tecridül'-Ağârii, i /280.

50 tlnrahim Beydûo, Melâmihtt^l-Tayyârâli es-Siyâtiyyf, s. 156
51 Bînt e;-Şâti, bint el~Hüseyn, s. 127

52 Muhammed Ccmii Beyhan, el-Mera'lü fi Bad^ârati el-Ar<üti, s. 83, Dârii'n-Neşir iil-
Cttim'ıyytıı-1962

ĞSi-
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İşte onlann önemleri buradan kaynaklanmaktadır. Bunlar erkek ve
kadın olarak bildikleri bütün şeyelere Arap karakterini de ilâve ederek
yeni ortama aktarmışlardır^-^

4. Mekke ve Medine'nin nüfuzuna eon vermek için,
Kmeviİer'in Hicaz'da eğlenceyi teşvik ve refahı te'min et-
meleriH

5. Bedeviler, medentleşip rahat hayat şartlarım buldukları za
man, fakirlikten zenginliğe erişen kimselerin yaptığı gibi, eğlencede aşı

rdığa kaçtdar^^. Belki de mûsiki sanalımn Hicaz bölgesinde gelişmesin

de, uygun ortamın hazırlanmasında yukarıda geçen sebeplerin önemli
rolü olmuştur. Öyle ki Hicaz, sanatın esas kaynağı ve temeli olarak kal
dığı gibi, Abbasî devrine kadar aydınlatıcı bir merkez durumunu koru
muştur.56

Arap olmayanlar (Mevâli'lrr) Kmeviİer döneminde mûsikî sanatın

da yeni metotlar geliştirmişler ve daha bilinmiyen mûsikî âletlerini
kullanmışlardır5'7. Bu sanatkârlar başlangıçta özel meclislerinde, kendi
dilleri ve mûsikîleriyle şarkdar söyleyerek, mûsikîyi en iyi tarzda icra
ederek, kendUerini dinleyenleri mest etmişlerdir58.

Saib Hasîr, fıtrat ve tabiata dayalı Arap mûsikîsine yeni esas
lar getirerek geliştirmiş, yabancı besteleri de adeta araplaştırmıştır.Bu
çabası mûsikî sanatının icrasına sağlam, bir üslup getirdiği gibi, kendisine
diğer mûsikî şinaslardan Önde gelme vasfını kazandırmıştır. Tuveys de,
klâsik metottan kurtularak, dinleyenlerin zevkine uyum sağlayacak şe

kilde kendini göstermeyi başarmıştır. Sonuç olarak bu sanatkâr mûsikî
sanatında kendine has bir metot ortaya çıkarmıştır. Tuveys, önce Defi
kullanarak ük defa yeni bir metot ortaya koymuş, sonra da Hezec ve
Remel usûlünü icad etmiştir59. İbn Müseccah da sanat çizgisine Kâbe'-
nin inşaatında çahşan yabancdarm bestelerini Ai'ap mûsikîsine aktar
makla başlar. Ruhunda mûsikîde geniş bilgi sahibi olmak arzusu doğan

53 Abmed Emio, Fecrü^l-lalânı, 179

^4 Ahmed Emüı, Sâmi Muhammed Ali, ea-Sakafetü'l-Arabiyye Mecmüası, I. yıl, sayı 28,
Haxiran-1979. 1<I5

55 CebrâiJ Cubûr, Ömer b. ebi Rabiia binf el-Hüseyn, s. 128

56 BeyJnai, ed-DecUîü'l-Emeviyye ve'U-Muârada, s. 66.

57 Ncsibii'l-İhliyAr, el-Fennü'l-Ğınaâi*ınde'l~Ar^, s. 14

58 el-Isfahânî, TecridiTl-Ağam, 1/85. ««-.Vtıveyr». Nihâyetü'l-Ereb, IV/25.

59 eo-Nuvcyri, a.g.c. lV/2.39.
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bu sanatkâr, cn güzel Bizaus bestelerini almak üzere Şam^a kadar git-
nıiştiröO. Bajıa sonra Hîca'za dönen ibn Müseccah, eski Arap mûsikîsi
ekolünün ilk temel taşlarını koyar. Böylece Arap mûsikisinde yeni bir
teori geliştiren îbn Müseccah, Mekkedcki bir çok şarkıcı ve sanatkârların

da üstadı olmuştur, tbn Müseccah gibi, ibu Muhrîz de ahntı yapmak \v
sanat taklidi metodu üzerinde yürüyerek, en iyi besteleri abp, güzel bir
sentez yaparak, bunlara kendi zevk ^•e sanat duygusunu da ilâve etrai:^
ve bu yeni besteleri daha önce benzeri duyulmam.ış bir m.ûsikî türü üret
miştir®'. Bu husus ibu Muhrîz'e diğerleri üzerinde liir öncelik kazandır

mıştır. Bu konuda, sesinin güzelliği ve iyi icra yapması kendisine yardım

cı olmuştur. Nitekim bu çalışmaları ile Araplar'ın en büyük ünlü mûsik'
üstadı ünvanını almıştır.®? Şürdek. çili nağmelerin icadı üstünlüğü de
İbn Muhrîz'e aittir. îbn Süreye ise yeni bir şey sunmamış olup, kendisin
den öncekilerin yolunu izlemiş; Arap mûsikîsi ile uyum gösteren yabancı

nağmelerin güzellerini almıştır. Ancak ibu Süreye mûsikîyi yüksek bir
meslek olarak telakki etmiş ve şiirin çeşitli kısımları, vezinler ile beste
ve kompoze kurallarına uyması gerektiğini söylemiştir.®^

el-Ğarid de, papazların®^ hüzünlü besteleri ile etkilenerek yeni
bir tür sunmuştur. Bu tür ağıt vc mersiyelere dayanır ve matem hava
sını ihtiva eder®5. İşte bu şaluslar bu dönemde Arap mûsikîsinin çekirdeği

ğiui meydana getiren öncülerdir. Daha sonra gelen yeni bir nesil, onların
metodunu takip ederek, eski ile yeniyi meze etmişlerdir. İzzet el-Milâ
gibi daha sonra gelenler Arap mûsikisini geliştirmişlerdir.®®

Mûsiki ve bestelerde yeni bir tarz Sâib Haşir ile ortaya çıkar.®^

Bu zat udu yapmış ve ilk defa onunla şarkı söylemiş ve ritm adı verilen®®
usulü (ika") icad etmiştir. Arap sanat mûsikîsinde buna sakil (pest) dc-

60 en-Nuveyri, aynı eser, s. 240, Teeridü'l-Ağâni. I .'322. tbn Hallikan, Vefayât el-Ayân,
III/506.

61 en-Nuveyri, IS'ihâyeiü'l-Ercb, IV /287

62 en-NuTeyrı, aym yer, IV/2R7; Tetridii'l-Ağâni, 1/131

63 en • Nnveyrt, Nikayelü'l-ErtA, s. 256; Teeridü'l-Ağâni, b. 95
64 Nesibül-thliyâr, el~Fennü'l~Ğınâi, s. 26
63 Tecridii'l-Ağâni, 1/287; NeBÎbü'l-lhtiyûr, Fennü'l-öinâi, s. 40
66 Bunların en meşhurları; Mabed, İbn Ayşe, Yunus el-Kâtib, Atrat, el Ebcer, Huneys,

el~Ğaztl, Necm b. Tanbûr. Kadın sanatkârlardan ise; Cemile, Selâme, Habâbe. Selâme ez-Zer-
ka, Rabiba, SaMe ve Sııâd gibi.

6? el-lsfohâni„ Tecridii'l-Ağâni. III/962
68 Fârmer, Târihu'l-Mûsika, el-Arabiyye, s. 69.

69 el-Isfahâni, Teeridü'l-Ağânİ, 1/95; en-Nuveyri* Nihöyelu'l-ErA, IV/25
70 Mahammed Alahmâd Sâlim Hâin, Tarihü'l-Mûtika ve'l-Ğinâ ri-rirobî, s. 41.
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Ibn Süreye, Mekke'de®' Arap musikîsinde udu ilk kullanan şa

hıstır. O, vuruş ve vczinlerdeki çeşitliliği getirmiş, aynı zamanda nağ

melerin uzatılmasıyla da ilgilenmiştir''^.

Hezee ve Remel usüIünün tslânı Tarihinde ilk defa^' kullanılması

şerefi Tuveys'e aittir. Ondan sonra ibn Muhrîz iki mısrah arapça şiirde

nağmeyi icad etmiştir''^.

Hu neyn ise, ilk defa besteyi el-IIezec'den Sennâ'de aktararak
geliştirmiştir.Bu da, bir şarkı parçasının, yeni usul ve sanat kurallarına

bağlanmasını sağlamıştır''^.

1zzetü'I-Milâ, güzel besteler yapmış olup ilk etkileyici şarkı

söyleyen kadınlardandır. Bu kadın sanatkâr , ınizher , ud ve kanûn gibi
bir çok mûsiki âletlerini de en iyi bir şekilde icra etmiştir"''*.

Mûsikîde sanatkâr şahsiyetinin ortaya çıkarılmasında Cemilenin
büyük rolü olmuştur. Cemile, müzisyen ve sanatkârları yüce amaçlı bir
sanat yarışması için bir araya getirmiş''5, burada sunulan çalışma ve
icraları da sanat yönleriyle tenkit etmiştir^®.

el-G-arid ise, icradan çok bestenin kederli olmasına önem vermiş

tir"". Bu dönemde çahnan mûsikî âletleri ise üç türlüdür: telli, nefesli,
vurmalı. Telli âletlerin en önemlileri şunlardır:

Rebâb: Bu âlet islâıniyetlen önce arabın dostu, şairlerin dc arka
daşı olmuştur^®.

Rûbâb: Asıl itibariyle Araplara ait değildir; rcbâbdan farkı çalmı

şı özelliğİyledir. Bu âlet meşe ve kemik parçası ile çalınır^'.

Mizher de, uda benzeyip Bezka âletine daha yakındır. Bu âleti
Hassan b. Sâbit'in cai'iyesi Şîrîn çalmış olup, İzzctü'l-Milâ da üstün ba
şarı ile icra etmiştir®®.

71 ei>bfahâııi, Tecridü'l-A^âni, I /322, en-NuTeyri, yihâyctîVl-Er^, ». 204. 246, iba Halli»
kâo, yeJhyâıiU'-Ayân, Jll

72 Mabmûd Hâfız, Târihitl-Mûsika oe'l-Ğinâ el-Arabi, s. 58, 593
73 Fârmer, Târihü'l-Miisika el-Arabiyyt, s. 71
74 tbn Hurdâabih. el~Lehvü vel-Melâhi, 8. 37;el-Mavrid, sayı. 4, c. 131984
73 eUIsfahâni», Tecridü^l-A$ân{, I /28ü

76 İbn Hurdâzbİh, el-Lehiü ve^l-\Ielâh{, s. 17
77 Hasan İbraâhim Hasan, TânhWl-t>lâm, 1/335
78 Mubammed MahmodHifn, Târihü'l-Mûaika ce^l-CinâiH-Arabiyyi, s. 22.
79 a.g.c. s. 21

8ü İbn Hurdâabib,el-Lehvü veH-Melâhi, s. 36-37, Bkz. udun tellenrine.
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Üd; bu dönemde yayılmıştır; ınizher âletinin yerini alarak bir çok
sanatkâr tarafmdan kullanılmıştır^'.

Tanlıur ise, nağmelerin venlişi bakırnmdan ûda benzeyip sapı

daha uzundur®^. Bu âleti islâmiyetten önce şairler ve medhiyeciler kul-
laiımjşlardıı83. Rey halkı bu tanburu diğerlerine tercih etmiştir®'*.

Ver but: Üda benzeyen bir âlettir. Gassânüer ve Mcnâzireler®^ eğ

lence meclislerinde bu âleti kullanırlardı.

Sanc: Parmaklarla çalman bir âlet olup, cahiliye döneminin şiir

lerinde geçmektedir®^.

Cenk: İlk yapılan kanunlara benzer. Arapların haricindeki mil
letler bunu maharetle kullanmışlardır®"'.

Meşhur olan nelesli çalgı âletleri üç tanedir:

Nây, Mtzmar (bir çeşit düdük) ve Zammaratü'l-Karab (deriden
yapılmış bir düdük) gibi çalgılardır.

Vurmalı âletlerin en önemlileri şunlardır:

Nây: Aslen araplara ait değildir. Araplar sadece buna nây demekle
yetinmişlerdir. Her ne kadar "Kusabe" diye adlandırmışlarsa da, ekse
riyetle nây kebmesini kuUaun ışlardır. Bu dönemden önce Emevî şair

ler ve övgücüler bu âleti kullandıkları gibi®®, Hac meclislerinde de çokça
çalınmıştır®^.

Mİzmar: Ney'e benzeyen bir âlet olup, '̂̂ sesleri parmakların delik
ler (perdeler) üzerinde gidip gelmesiyle meydana gelir. Bu ses, ağır bir
sestir^'.

B1 İzzet el-Milâve üabâbe pibi ((tbn Hıırdâzbib. el-Lehvü ve'l-Melahi, s. 21,37, dO)
82 e/-Meı;s«oifi'l-A/üy<Mscralü, s. 116, Kahire Dûrii'l-Kaleın-1965. Bkz. udun isimlerine

8. 26 (el-Cd ve'l-Melâk!)
S3 Muhammed Mahmûd Hâfız. TörihuU-Mûsîka ve l~Cinâ el~Arabi, s. 26
84 İlin Hurdâzbih, ^-Lehini ve'l-Melâhî, s. 17.
85 Muhammed Mahmûd Hâ&z, Târtku'l-Mûtika ve'b-Cinâ el~Arabi, s. 18 (4Bkz. udun

isimlerine, IVl ı'ıd ve 'l-Melâlii, s. 26

86 el-Mevsûalü'l-Miiyesserclii. b. 650

87 el-Esfahânî. Tecridü^l-AOşâni. II/I31
88 Muhammed Mahmûd Hâfu, Târihu'l-Müsika ve*l-Cinâi el—Arabi, s. 28

89 Ibn Kuteybc. el-îmâmelü ve''s-Siyâaetü,li 126
90 vl-Mevsûnlü'f-Miiyeiiseratü, s. 1691

91 Muhammed Mahmûd HâCız. Târîhıil-MûeiliO ve'l-Oinâu'l-Arabi, s. 28 '
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Zauımaratü'l-Karab: Arapların dışındaki yabauclar, bu sazı Nây-i
Kul)âb adıyla tanınmışlar, genç saıkıcı kadın sanatkârlar bu sazı yan
larından ayırınanuşlardır. Bu âleti Gassâniler ve Menâzireler dc kul-
lanraijjlardır^2.

Davul: Düdükçünün eşUğlnde bulunurdu. Araplar, Hac kafileleri
nin yanında çalmak üzen», devenin her iki yanında birer davul bulun-
dururlardı^^.

Def veya Hak: Nağmelerin eşliğinde kullanılan en meşhur usul
aletlerinden biridir. Bu fileti çalan iıir çok sanatkâı ün kazanmıştır^.

Celâçil: Dans hareketleri eşliğinde çalınan âletlerden biridir^^.

Böylece mûsiki âietloıinin sanatkârların elinde çeşitli ve çok sayıda

toplu veya tek-tek çalındıklarını görüyoruz. Bu musiki âletlerinin bir
çoğunun, daha önce de bilinmiş olmasına rağmen, ancak bu dönemde,
kullanılışlarının yaygınlaşmış olması, bazılarının da geliştirilmiş vegüzel
leştirilmiş bulunmaları önem taşımaktadır. Her ne kadar araplar iolâ-
miyettcıı önce, her yerde ve çeşûli münasebetle söyleraişlerse de, bu
dönemde yeni bir görünüm ortaya çıkmıştır. O da, p-ofesyonel olarak
musikîyi *cra edenlerin araplaıın dışındaki kimseler (Mevâlîler) olmasıy-

d|96. Ğinâ ve musikî sanatı, bu alanda çabşanlann ve onlarla birlikte
olanların daha düzenli olmalarım sağlamış ve kendisine meslek edinmiş

kimselerin kalplerini ve akıllarını bu sabaya iyice bağlamıştır. Bu da on
lara; uzmanlaşmış sanatkârların yöneleceği bir ocak kazandırmıştırtır^^.

Sanat arzusu ve merakını uyandırmak ve mıisikî sanatını yönlen
dirmek için, bazı sanatkârlar bugünkü Konservatuvarlara benzeyen
merkezler kurmuşlardır. Bu merkezlere devam edenler en güzel tarzda
eğitilmişlerdir. Saraylarda sanal icra eden kadın çalgıcıların büyük bir
kısmı buradan mezun olmuşlardır; öyle ki her sarayda bir kadm çalgıcı

bulunmuş ve o da bu merkezlerden mezun olmuştur^®.

Daha önce de söylediğimiz gibi, Arap dünyasındaki mûsikî öğre

nimi çoğu zaman, rivayetle ve ağızdan ağıza duymakla gerçekleşiyordu.

92 a.g.e.s., 32.

93 r/-j3fc('«ıîalü'l-Müv-e«serfllii, s. llS-t.

91 tba Hurdâsbilı. el-Lehvü fe'l-ı\Ielâhi, s. 31: Tuveys (Hamd İkabhn Târihu'̂
islâm. 1/531) Hiikmü'I-Vârfî (en«NuTeyri. Piihâyetü'l-Erd>, ÎV/30S)
95 Muhammcd Mahmûd Hâfn. Târihu'l-Mûaîka ve'l-Ğinâiu't-Arabi,s. 96

96 Tâmier. Târihul-Mûsîka. el-Arabiyye, s. 82
97 Ali İbrahim Hasan. et-TârUtu^i-ltlâmi,s. 555
98 Fnruıer. Tûrihu'l-Mûaika cl-Arabiyye, s. 83.
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Her ne kadar Arap alfabesinden alman rumuzlardan yararlanarak, mû
sikîyi yazma çalışmaları olmuşsa da, mûsikînin nota ile yazılması bilin
miyordu. Çünkü Araplar'ın şarkıları, mûsikîdeki ince sanatla süslenmiş

bestelerden ibaretti^^.

Müzisyenler, mûsikînin sımrlarıuı (ebatlarını) bilmiyorlardı. Fakat
ud üzerinde aralıklarm yerlerini tesbit etmişlerdi. Onlar serbest teli baş
parmak, şahadet orta, yüzük ve serçe parmaklarının yerlerini bilmek-
teydiler'W). Tanını (tam ses) yerine "secah" ve "siyah " sözlerini kul-
lanmışlardı'Oi, Arap mûsikîsi kolay ve rahat başlamış olmasına rağmen

yolcuların söylemiş olduğu şarkUar (cI-Hıda)'02 ister mmldanma (te
rennüm) ister ğina olsun, içten geldiği gibi söylcnmekteydi^^^. Ancak
mûsikînin gelişmesinde yabancı etkisi açıkça görülmekteydi. Bu dönemde
usûller çeşitlenmiştir. Bu usûllerden birinci ve ikinci hafif (post); birinci
ve ikinci ağır (tiz); Remel ve Hafif ve Hezcç'tiji04. Bu usûller, şiir vez
ninden bağımsız olarak uyumiu bir usulle yeni metoda dayanarak, dü
zenli bir nağmenin ortaya çıkmasım sağlamıştır. Ses sanatçısı eseri bir
veya daha çok çalgı eşliğinde okusa büe, mûsikî beste bakımmdan bir
birine benzerlik göslermektedydi. Ancak sonunda, şahane bir beste su
nabilmek için, bestelerin tam hakkını veren, nefesleri dolduran, ve
zinleri düzelten, sözleri toklaştıran uzun nağmenin nüans güzelliğini

veren, kısa nağmelerin cümlelerini güzelleştiren, usûllerin türlerini iyi
ayarlayabilen, perde yerlerini falsosuz bulan ve vuruşların hakkını ve
ren, ibn Süreye gibi'05 usta bestekâr sanatkâra ihtiyaç vardılOö

99 a.g.e.,8.7

100 serbest tel, birİDCİ parmak. Pİ-fU5(â: tkiuci parmak, el-btıuır:

üçüncü parmak, el-htnsır: dördüncü parmak

101 Fârmer. Târihü'l-Mûsika el-Arabibiyye, s. 66-67.

102 tbn Haldun. el-Mukaddime, s. 258; df-Ebşîhi, el-Mustatraf, 11/146.

103 Hohammed Mahmûd Hâfız. Târiku'l-Mûsika ve'l-Ğlnâri--ArabU s. 4 en - nasb: bı-

danm (ımrıllımn) diLsenli musikîsi, eski şiirin zaruretine binaen yapılan güzelleştirme ve vezne

uygun hale getirilmiş olnıasradandır ki. bu da reseç ^eznindendir. el-Ğmân elMürteci: bu da çöl
deki bedevi kabilelerinin geliştirdiği yolcu mmitılandır. lîu da yiue rezec vezninden olup, şarkı

söylemede bir eğitim görmemiş ve çalışmamışlara ait olup, ilkelliği bakımından çöldeki bedevi
kabilelerinin canlı tuttuğu vc güzelleştirdiği yolcu terennüıniidür.

104 Usul (ika') vezinleri: ilk pest, mefâil mefâılüıı, ikinci pest:/a'iün/o'iün/a'iün, ilk
tiz: ntefü'lün mef ntefâilün mef, İkinci tiz: mefûliin vıefû'mefâîlün mef. Remel: horoz ötüşüne

benzer: İn kikt kiki Fâilâtınt Fail.

— Hafif Remel: Mütvfâilelün Mülefâilelürı.

— Hczec: Mefâilûn Mefailân.

10.5 Mubammed Mahmûd Hftfız. Târîhiı'l-Mûaikave^l-ĞinâVl-Arabi,s. 41

106 Fârmer. TâûhuH-Mâsika cl - Arabiyye, s. 88-89
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Yfrli yerinde çaldıkları nağmeler ve ölçülü usûllerle sundukları eser
lerle , sanat sevenleri ve sanat âşıklarım memnun eden müzisyenler,
kendilerini dinleyenleri mest ederek takdirlerini kazanmışlardır.

Hicaz bölgesi besteleri, diğer bölgelere yayılmıştır. Müzisyenler de,
bu bölgenin bestelerinin düzenli, usulünün uyumlu olduğunu göstererek
bu mûsikînin sanat gücü itibariyle örnek almacak ve kendisine uyulacak
bir mûsikî olduğunu sergilemişlerdir. Bu besteler halife ve enrirlerin tak
dirini kazannuş, sahipleri de değerli m-ükafatlar almışlardır. Onun-için
Hicaz bölgesi, Emevî yönelimi süresince, dalga -dalga sanatkârlar ye
tiştiren bir Sanat Enstitüsü olarak kalmıştır^O''. Halbuki Şam ve Irak,
Huneyn el-Hirî'yi'^®' Şamda eba Kâmil el-Ğ^âzU'i çıkarmıştır. Bu iki
sanatkâr, Hicaz sanatkârlarının yükseldiği sanat dahiliğine ulaşama

mışlardı'0^.

Yeni etkileme, çeşitli alanlara dağdmıştır,

îbn Müseccah ile ibn Muhrîz'in'̂ 0 ortaya koyduğu mûsikî sanatı,

Arap Devletinin de gelişmesiyle etkilenmiş ve çeşitli dallara ayrılarak

yenilik göstermiştir. Bu dönemde musikî ilmi bu iki kişiye atfedümiş-

tir^". Daha sonra Araplar'ın şarkı ve türkülrleriui toplama çabasına

girerek, müellif ve bestekârların tarihini yazan ve mûsikî ile ses sanatını

uyumlu şekilde birleştirme yolunda büyük adım atarak, yenilik getiren
Yunus el-Kâtib gibilerini de görmekteyiz'^^. Bu yazarın kitapları şu

ana kadar bulunmamış ise de, İshak el-Musulî ile İbn el-Mehdî ve el-
Isfahânî'nin yazmış oldukları eserlerde ondan geniş ölçüde faydalanmış

olduklarını bilmekteyiz"^.

)07 Hattı. Târihu Suriye ve Lübnan re Filistin, 11/121, Beyrut Dlrü%-Sakâfe-19S9

108 El-Esfehâni d* Ağâm, c. I, 345.

109 tbn Abdi Rabbib, rl-Ikdu el-Feridu, 1/28

110 Cebrâil Cubûr, Aar ibn ebî Rabia, 1/53.

111 Fânuer, Târîhu^l-Muaika el-Arabiyye, 6. 6

112 tbo en Nedîm, el-Fihrisi, b. 207, DâriTl-Maârif Beyrut-1978. Viiuub el-Kâtİb içİı»

MoAmtîd Yûnue, el-Kıyân, cn~.^ağam adlı üç kitap olduğu zikredilmiştir. (Yakûtt, Mu'cem el~
C7de6â, lV/182). "c/ı-.V<^am. adlı kitap yine belirtilmektedir. (Brockelman, Târihti''
Edebi el~Arahî, 1 /197, Kahire-Dâriı'l-Maârif-1959)

113 Şevki Dayf, Mekke veMedine'de Şiir veĞinâ. s. 61


