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Sinema, baslangicindan giinlimiize hem bir sanat hem bir sanayi hem de bir
kitle iletigim aract olarak bir¢ok dnemli islev gérmiis ve diinyanin birgok alanda
degisimine O6n ayak olmustur. Bu kadar énemli bir sanat ve kitle iletisim aract
olmasinin altinda, sinemanm yildan yila kendini gelistirmesi, yenilemesi,
icinde bulundugu siyasal, kiiltiirel ve sanatsal degisimlere uyum saglayabilmesi
yatmaktadir. Toplumlarin bir yansimasi olarak ortaya c¢ikan sinema ekonomik
ve sosyal kosullardan beslenmistir. Sosyo-kiiltiirel ve siyasi yasamlarin perdeye
aktarildig bir sanat dali olan sinema insanlik tarihini gozler oniine sermektedir.
Tiirk sinemasini on yedi y1l tekelinde tutan Muhsin Ertugrul, sinema anlatimi yerine
tiyatro anlatimimi daha aktif kullanarak bu noktada dogru olmayan bir gelenegi
baslatmas1 bakimindan Tiirk sinemasinda siirekli konusulan bir isim olmustur.
Mubhsin Ertugrul, Tiirkiye’de ilk defa gercek bir film stiidyosunun kurulmasini
saglamig, sinema teknolojisinin getirdigi imkanlar iilkemize sokmustur. Gerek
sinema gerekse tiyatroyu disiplinli ve ciddi bir ortam haline getirmis en énemli
sanatcilarimizdandir. Cogunlukla sahne oyunlarindan aktardigi filmlerle Tiirk
ve Diinya tiyatrosunun Onemli eserlerini sinema seyircisine tanitmistir. Bir
oyuncu ve yonetmen olugsunun yaninda, ¢evirileriyle, uyarlamalartyla, iilkemizde
ilklere imzasmi atmistir. Diger yandan sehir tiyatrolarmin himayesine giren
Tiirk sinemasi, devletlestirme kapsamina girmistir. Tiyatrocular donemi diye
adlandirilan bu donemde 6zel yapim sirketleri kurulmustur. Filmlerin tiretilmesine
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katilan bu yapim evleri isin ticaretiyle daha ¢ok ilgilenmeye baslamislardir.
Yonetmen olarak da Muhsin Ertugrul’un hakim oldugu bu dénemde filmlerin
niteliklerini asil belirleyen kendisiydi. Caligmanin odaginda yer alan Tiirk
sinemasinin ilk dénemi olarak adlandirilan “Tiyatrocular Donemi” sinema tarihi
acisindan biiyiik tartigmalara yol agmistir. Bu noktadan hareketle, literatiir ve film
taramasina dayanarak olugturulan bu ¢alismada, Muhsin Ertugrul’un daha ¢ok
hakim oldugu kronolojik bir siralamadan daha ¢ok 1920°1i ve 1930’1u yillarda
Muhsin Ertugrul sinemasinin anlatim yapisi ve bu donemlerde gegirdigi evrimler
dokiimantasyon tarama yontemiyle Tiirk ve Diinya sinemasiin anlatim yapilar
arasindaki farkliliklar tizerinde durulmasi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Muhsin Ertugrul, Tiyatrocular Dénemi, Kuram,
Elestiri

THEORETICAL ANALYSIS OF MUHSIN ERTUGRUL
CINEMA

ABSTRACT

Cinema has performed many important functions both as an art, as an industry
and as a mass media since its inception and has been a pioneer in the change of the
world in many fields. At the heart of such an important art and mass media is the
fact that cinema develops, renews itself from year to year, adapts to the political,
cultural and artistic changes in which it is located. Cinema, which emerged as
a reflection of societies, was fed by economic and social conditions. Cinema,
which is an art branch in which socio-cultural and political lives are transferred
to the screen, reveals the history of mankind.

Mubhsin Ertugrul, who has held the monopoly of Turkish cinema for seventeen
years, has been a constantly spoken name in Turkish cinema in terms of starting a
tradition that is not true at this point by using theatrical expression more actively
instead of cinema expression. Muhsin Ertugrul has established a real film studio
in Turkey for the first time and introduced the opportunities brought by cinema
technology to our country. He is one of our most important artists who has made
both cinema and theater a disciplined and serious environment. He introduced
important works of Turkish and World theater to the cinema audience with films
that he mostly transferred from stage plays. Besides being an actor and director,
he has achieved firsts in our country with his translations and adaptations. On
the other hand, Turkish cinema has become a kind of patronage of City Theaters.
On the other hand, Turkish cinema, which has come under the auspices of city
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theaters, has been included in the scope of nationalization. During this period,
which is called the period of theatergoers, private production companies were
established. These production houses participating in the production of films have
become more interested in the business trade. It was he who actually determined
the qualities of the films during this period, when Muhsin Ertugrul dominated as a
director. The “Period of Theatergoers”, called the First period of Turkish cinema,
which is the focus of the study, has caused great controversy in terms of the
history of cinema. From this point, based on literature and film scans generated
in this study, Muhsin Ertugrul Muhsin Ertugrul dominated the 1920s and 1930s
more than a chronological list of the more narrative structure and the evolution of
cinema in this period of time spent scanning the documentation of the method is
intended to focus on the differences between the narrative structures of Turkish
and world cinema.

Keywords: Cinema, Muhsin Ertugrul, The Era of Theatergoers, Theory, Critism

GIRIS

Sinemada anlatim dili, sinemanin ilk icadindan kisa bir siire sonra olusmaya
baglamis, sonrasinda sinemay1 sanat olarak benimseyen yonetmenlerin diginda
teknolojik olanaklar, iilkelerin siyasal yapilari, kiiltiirleri ve estetik anlayislariyla
kimi zaman akimlar kimi zamanda ticari hedefler dogrultusunda geliserek
bugiiniimiize kadar gelmistir.

Sinemada anlam yaratmak i¢in kullanilan bir¢ok yontem vardir. Ancak bazi
olmazsa olmaz dgeler, bu yontemlerin kullanilabilmesi i¢in tek yoldur. Anlatim
dili olusturulurken bu &geler ve yontemler 6nem siralarina gore siralanabilir
ve bu Onem sirasi tercih edilen anlatim yapisina gore degisebilir. Anlatimi
olusturabilmek i¢in gereken en 6nemli arag bir alicinin ve bir 11k kaynaginin
olmasidir. Kameranin olmadigi bir film diisiiniilemez. Kameranin, karsisindaki
goriintiiyli kaydedebilmesi igin de bir 151k kaynaginin olmasi gerekir. Belirlenmis
bir kadraj (¢cergeveleme), kamera hareketleri, kamera agilari, aydinlatma, kurgu,
senaryo, zaman-mekan kullanimi, renk, ses, miizik, efekt, oyunculuk, dekor,
kostiim gibi birgok arag ve yontem filmin anlamli bir goriintliler biitliniine
doniismesi i¢in kullanilabilir. Bahsi gegen bu arag ve yontemler, sinema tarihinin
cesitli donemlerinde hem kesfedilerek hem de teknolojik buluslar sayesinde
sinema anlatim siirecine dahil edilmistir. Hangi ara¢ ve yontemin kullanilacagi
yonetmenden yonetmene ve o donemki sinema anlayisina gore degiskenlik
gosterir.

Anlatim dilinin olugsmasinda teknik ara¢ ve yontemlerin disinda toplumsal,
siyasal, ekonomik, teknolojik, kiiltiirel, estetik ve kuramsal altyapilar 6nemli bir
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yer tutmaktadir. Bu yiizden, salt bir teknik anlatimin varligindan s6z edilemez.
Tekniklerin ve araglarin kullanimi saydigimiz altyapilarin etkisiyle birlikte biiyiik
farkliliklar gostermektedir.

Sinema bir sanat olarak kabul edilmeden Once, sadece bir eglence veya bir
belgeleme araci olarak sinemasal anlatimdan yoksun goriintiilerin perdeye
yansitilmasindan ibaret olan bir gdsteri tiiriiydii. Sinemanin sanatsal birifade bigimi
olarak ele alinmasi, sinemanin anlatim olanaklarinin bir 6ykiiyii veya gercek bir
durumu sinemaya 6zgii estetik bir dille ifade etme yeteneginin kesfedilmesiyle
miimkiin olmustur. Kameranin konumu, ¢ekim dlgekleri, senaryo, kurgu gibi arag
ve yontemlerin bilingli kullanimryla bir dil olusturulabilecegi anlagildiktan sonra
sinema yeni bir sanat olarak kabul edilerek ¢esitli yonelimlerin 6rnekleri perdeye
aktarilmaya baslanmstir.

Bu yonelimler sonucu sinemanin sessiz doneminde sinemasal anlatim ile ilgili
gesitli kuramlar, denemeler gergeklestirilmistir. Bu ugraslar sinemanin estetik
temellerini atmig ve sinemay1 sanatsal bir zemine oturtmustur. Sesli déneme
gecildigindeyse farkli yonelimler ortaya ¢ikmis, sinemasal anlatim, sesle birlikte
kokli degisikliklere ugramistir. Bu agidan bakildiginda, giiniimiiz sinemasina
da etki eden sessiz sinemanin son donemi ve sesli sinemanin ilk dénemi diinya
sinema tarihi agisindan analiz edilmesi gereken ¢ok dnemli iki donemdir.

Bu siire¢ iginde, Tiirk sinemasi ilk 6rneklerini verirken, diinya sinemasindaki
gelismelerle belli sekillerde etkilesime girmistir.  Bu ¢aligmada, diinya
sinemasinda 1920’lere kadar etkileri goriilen ve 1930’lu yillarda sesin sinemaya
gelmesiyle one ¢ikan gesitli olusumlarin Tiirk sinemasinin o donemlerdeki tek
yonetmeni olan Muhsin Ertugrul’un dénemindeki sinema anlayisina yansimalari
irdelenecektir.

1920°LI VE 1930°LU YILLARDA SINEMA KURAMLARI VE ONE
CIKAN OLUSUMLAR

‘Kuram’ kelimesi, Tiirk¢e’de kurmak kokiinden tiiretilmistir. Bu kelime bilimden
sanata kadar bir¢ok kurali olusturmak ve agiklamak icin sistematik caligmalar
biitiiniidiir. Bu ¢aligmalar ile gdzlemler sonucunda bazi 6nermelerde bulunulur.
Sinema ve kuram arasindaki baglantiyr J. Dudley Andrew (2010: 45) soyle
aciklar: “Sinema kurami bilimin bir baska kulvaridir, bu nedenle tikel olandan
cok genel olanla ilgilenir. Kuram, temelinde ve asil kaygi olarak onceligi tek tek
filmlere ve tekniklere vermez, bunun yerine sinemasal yapabilirlik (sinemanin
yapabilecekleri) olarak adlandirilan bir alan {izerinde yogunlagir”. Uretilen her
film aslinda kendi i¢inde bir anlama ulagsmay1 amagclar ve bu anlami olustururken
teknik ve estetik yonelimler bir filmin vermek istedigi sosyolojik, tarihsel ve
felsefi siireglerin, birikimlerin ifade edilmesine katkida bulunurlar. Dolayistyla
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sinema kurami anlatimin olanaklarina odaklanir ve anlamlandirma zemininde
hareket eder. Bir filmin, belli bir kuramdan bagimsiz sekilde ¢ekildigi sdylense
de ftiretilen her film belli kurallara gore cekilir. Bu noktadan hareketle Sinema
kurami yapilmig olan1 anlamlandirarak diger disiplinlerle baglantilar kurar,
yapilacak olana da biling asilar.

Sinema tarihi i¢cinde olusan film kuramlar: ¢esitlilik arz etmektedir. Bu ¢alismada
tzerinde durulacak olan, teknik ve bi¢imsel anlatim ilizerine insa edilmis
olusumlardir. Bu olusumlarin erken donem Tiirk sinemasinda ne derece yer
aldig1 veya almadigi, bu olusumlarin tarihsel siirecleri iginde ele alinmasiyla
mimkiindiir. Sessiz sinemanin son yillariyla sesli sinemanin ilk yillari, sinema
tarihinde ¢ok onemli bir yere sahiptir. Sessiz sinema doneminde, bir hikayeyi
veya durumu goriintiilerle anlatma zorunlulugu, sinemacilart gorsel temellere
dayanan teknik ve estetik anlatim uygulamalarina yonlendirmistir. Bu donemde
teknigin ve estetik anlayisin filmde bigimsel olarak hayat bulmasi, sinemanin
sanat olarak kabul gérmesinde merkezi bir 6neme sahiptir.

Film d’art

Sinemanin ilk yillar1 film dilinin tam olarak kesfedilip bilingli bir sekilde
uygulanmadigi bir dénemdir. Ik sinema alicilarmin mucitleri sdyle bir yol
izledi: Araglarimi agik havada bir yere kurup, hoslarina giden herhangi bir seyin
hareketli goriintiilerini saptadi: i sonunda fabrikay1 terk eden isgiler, istasyona
giren bir tren, yemek masasinda bir bebek, iskambil oynayan adamlar (Uysal,
2012: 34) gibi giindelik, siradan olaylarin filme alinmis goriintiilerini panayir,
sirk tarzi eglence mekanlarinda gdsterdiler. Daha sonralar1 hikaye anlatma araci
olarak kullanilmaya baslansa da sinemaya 6zgii anlatim tam olarak olusmamisti.
Bu donemlerde halkin eglencesi olarak anilan sinema, sanat camiasina da
seslenme gayretinin sonucu olarak 1908’de “film d’art” dogmustur. Lafitte
kardesler tarafindan 1908°de kurulan “Le Film d’art” sirketiyle baslayan, tiyatro
temelli oyunculuk ve senaryo igerigiyle olusan sinema anlayisi, Fransa diginda
diger iilkelere de yayilmistir. Yildiz sisteminin yayilmasina onciiliik eden bu
olusum, belli bir siire sonra dmriinii tiiketse de, ileriki yillarda ortaya ¢ikan bazi
yonelimlere esin kaynagi olmasi agisindan 6nemli bir yere sahiptir.

Feks

Tiyatro temelli sinema anlayisina bir diger 6rnekte Feks (Eksantrik Oyuncu
Fabrikas1)’dir. Feks, 1921°de Grigory Kozintsev ile Leonid Truberg’in
liderliginde teatral bir atdlye olarak Leningrad’da kuruldu ve 1924’ten itibaren
bir sinema kurulusu oldu (Nowell-Smith, 2008: 203). Kryzhitsky ve Tiirkiye nin
kalbi Ankara (1934) filmini yoneten Yutkevich’inde aralarinda yer aldigi bu
olusum icinde daha ¢ok komedi filmleri ¢ekilmekteydi. 1926’ya kadar ¢ekilen bu
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filmlerde genis bicimde kamera ve kurgu hilelerine bagvurulmaktaydi. Feks’in
one ¢ikardigi “eksantriklige” vurgu, bir yandan “alt” tiirlere (sirk, vodvil, varyete)
yonelimlerini ve “ciddi” salon sanati geleneklerini reddetmelerini gdsteriyordu
(Nowell-Smith, 2008: 203). Daha ¢ok sekilci ve sasirtmaya yonelik bir anlatim
yapisint benimseyen Feks tarzi filmler, Avrupa’nin birgok tilkesinde belli bir siire
popiiler hale gelmistir. 1926 yilindan sonra sadece isim olarak kalan Feks’de
Film d’art’mn etkilerini gérmek miimkiindiir. Film d’art gibi Feks’de tiyatral bir
olusum olarak sinema tarihindeki yerini almistir ancak sinemanin kendine has
anlatim yapisina pek bir sey katamamustir.

Avant-garde Sinema

Deneysel bir sanat ve estetik anlayigi ifade eden Avant-garde akim, sinemada
1920’lerden 1930’lara kadar etkisini gdstermistir. Ik olarak Fransa’da ortaya
¢ikmistir. Birinci Diinya Savagi sonunda diisiise gecen Avrupa sinema sektorii
yerini Hollywood merkezli filmlere birakmisti. Bdyle bir ortamda sinema
sektorlinlin digindaki sanatgilar deneysel film c¢alismalarina giristiler. Ticari
kaygilardan uzak ve sanatsal ifade bi¢giminin 6n plana ¢ikarildigi bu dénem icinde
bir¢ok deneysel ve oncii film ¢aligmalart yapildi. Fransiz Avant-garde sinemasi,
kiibizm, dadaizm, soyut sanat, empresyonizm ve siirrealizm gibi birkag akimi
icinde barindiran avant-garde akim, Fransa disinda Avrupa’nin diger iilkelerinde
de gorilmiistiir. Bu donemin yonetmenleri geleneksel anlatimin digina ¢ikarak
farkli tarzlar denemislerdir. Ornegin, bu akimda hareketlerin siireleriyle
oynanmig, boliinmiis kadrajlarla farkli sinemasal deneyimlere girigilmistir.
Tiyatrallikten uzaklasilan donemde sinema sanatsal bir zemine oturtulmustur.
Bu akimin 6nemli yonetmenleri arasinda Luis Bunuel (Endiiliis Kopegi,1929),
Abel Gance (La Roue-Tekerlek,1923), Louis Delluc (Le Silence-Sessizlik,1920),
Germaine Dulac (La Souriante Madame Beudet-Giiliimseyen Madam Beudet,
1923) sayilabilir.

Disavurumculuk

1910’da ‘Empresyonizm’ (izlenimcilik) ve ‘Natiiralizm’e (dogalcilik) bir tepki
olarak Miinih’te ortaya ¢ikan ve ‘Disavurumculuk’ (Onaran, 2012: 284-285)
resimden tiyatroya kadar birgok sanat dalinda kendisini gostermistir. Almanya’nin
o donemdeki siyasi ve toplumsal ¢alkantilart disavuran bu akim, Birinci Diinya
Savas1 sonrast Alman sinemasinda 1919°dan 1920’lerin sonlarina kadar varligini
stirdirmistiir. Fransiz Avant-garde akimla ayni1 dénemlerde Almanya’da ortaya
¢ikan Alman disavurumcu sinemasi, digsavurumcu sanat akiminin sinemaya
yansimasidir. Birinci Diinya Savasi’ndan yenik ¢ikan Almanya’nin genel ruh
halini yansitan, insanlarin hissettigi toplumsal huzursuzlugu, gelecek kaygisini
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etkili bir sekilde filmlestirmis bir sinema akimidir. Carpitilmis dekorlarin, keskin
golgelerin kullanilarak karamsar atmosferin yaratilmasiyla temel amacg dis
diinyanin gercekliginin ¢arpitilmasidir. Icinde yasanilan gercekligin ac1 verici
hali, filmlerde deforme edilerek ortaya cikar. Disavurumcu Alman sinemasinin
anlatim yapisim1 olusturan Ogeler; abartili makyajlar, simetrik olmayan
dekorlar, farkli agilarda kurulan bir isiklandirma ve bunun sonucu olarak
keskin golgeler, karamsar hikayeler (¢1lgin bilim adami, katiller vb.) gibi akimi
simgeleyen araclardir. Bu akimin en 6nemli 6rneklerinden biri Dr. Caligari’nin
Muayenehanesi’dir (1919). Filmde psikolojik olaylarm disa yansimasiyla
ve bunu yaparken de disavurumcu sahnelemenin kullanimiyla bir gergeve
yapilabileceginden ¢ok fazla ve garpici olarak, Almanya’da savag sonrasi goriilen
genel kabuguna g¢ekilme sembolize edilerek verilmektedir (Biryildiz, 2000: 47).
Bir diger 6rnek olan Mumyalar Miizesi’nde de (1924) disavurumcu akima has
aydinlatma ve dekor 6ne ¢ikmaktadir. Digsavurumcu Alman sinemast 1920’lerin
ortalarinda diisiise geger ve Hitler’in iktidar gelmesiyle varligini noktalar. Ancak
var oldugu donemin toplumsal ve politik siirecini yansitmasi ve korku filmlerinin
gorsel ve estetik temellerini olugturmasi agisindan sinema tarihinde énemli bir
yere sahiptir.

Formalizm

Formalist akim, sinemanin en Onemli estetik ve sanatsal temellerini atarak,
giinlimiize kadar kullanilan bircok kurgu tekniginin Onderligini yapmuistir.
Formalist sinemanin temelinde “kurgu” yatar. Sinemay1 sanat yapanin kurgu
oldugundan yola ¢ikan Sovyet yonetmenlerden Lev Kuleshov, Sergei Eisenstein,
Vsevold Pudovkin, Dziga Vertov, Sovyet devrimi sonrasinda kurgu ¢aligmalarina
girigmis ve sinemanin kurgu yoluyla ¢ok etkin bir anlatim olanagina kavugmasinin
onciilerinden olmuslardir. Amerikali David Wark Griffith’in 6nderlik ettigi kurgu
caligmalarindan etkilenen Geng¢ Sovyet yonetmenler bircok kurgu denemesi
yapmislar ve belli sonuglara ulagmislardir. Sovyet kurgu tekniginin etkisini
duyurdugu alanlardan biri de, ¢ekimlerin gorsel benzetmeler ima etmek iizere
birlestirilmesidir (Uysal, 2012: 86).

Bu yonetmenlerden Lev Kuleshov 1917 Ekim Devrimi’nden sonra bir sinema
atolyesinin yoneticisi oldu. Bu atdlyede Sergey Eisenstein ve Vsevold Pudovkin
Kuleshov’un 6grencilerindendi. Kuleshov farkli zaman ve mekanlarda ¢ekilmis
olan gorintiileri birlestirdigi ¢alismasina “yaratici cografya” adini verdi. En
onemli denemelerinden biri, devrim Oncesinin {inlii oyuncusu Moszhukin’in {i¢
0zdes ¢ekimini aldilar ve bunlar1 ¢orba dolu bir tabak, tabutta yatan bir kadin
ve kiiciik bir kizin ¢ekimleri arasina yerlestirdiler (Monaco, 2011: 380). Birinci
filmde izleyiciler adam ve ¢orbanin aglig1, ikinci filmde adam ve tabuttaki kadinin
iizlintliyl, Uglincii ¢ekimde adam ve kiigiik kizin sevgiyi ¢agristirdigini ifade
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ettiler. Yonetmenler bu denemeyi seyircilere izlettirdikten sonra yapilan farkli
kurgusal degisikliklerin birbirinden ¢ok farkli anlamlara gelebilecegini gostermis
oldular. Film Technique (1926) ve Film Acting (1935) adli iki 6nemli eserinde
Pudovkin, Kuleshov ile yaptiklar1 denemelerden gelen ve “baglantisal kurgu”
adimi verdigi farkli bir anlayisa dayanan sinema kuramini gelistirdi (Monaco,
2011: 380). Pudovkin’e gore kurgu sinemada cok farkli bir yere sahiptir
diisiincesinden hareketle seyircinin algisin1 degistirdigini vurgulamaktadir.
Bu noktadan hareketle kurgu anlatilmak isteneni destekleyen bir ara¢ olarak
sinemadaki yeri almaktadir.

Sergey Eisenstein ise Pudovkin’in kurgu anlayisina farkli agidan yaklasarak
birbiri ardina gelen ¢ekimlerin yerine ¢ekimlerin birbiriyle carpismasiyla farkl
anlamlar olusturan bir kurgu kurami gelistirdi. Eisenstein’a gore, kurgudan ¢ikan
anlam, gercekligin desteklenmesi degil yeni fikir ve gercekligin yaratilmasidir.
Bunun yolu, iki ¢ekimin birbirini tamamlamasindan ve beklenen anlami
vermesinden ziyade iki ¢ekimin {igiincii bir anlami1 yaratmasiyla miimkiin olabilir.
Devam eden yillarda denemeleri ve kurgu calismalarini gelistiren Eisenstein
cok az film yapmustir. Ancak gelistirdigi fikirler ve ¢ok az sayidaki filmlerinde
kullandig1 teknikler kendisini sinema tarihinde 6zel bir yere koymustur. Anlatiy1
destekleyen kurgu anlayisina diyalektik bir karsilik olarak gelistirilen “carpict
kurgu” adini alan kuram, devrim sonrasi propaganda filmlerinden olan Potemkin
Zirhlis1 (1925) filminin sinema sanatinda ¢ok 6nemli bir yere sahip olmasinin
temel sebebidir.

Tiyatral Film

1927 yilinda sesin sinemaya girmesi, sinema sanatinda ¢ok farkli yonelimlerin
ortaya cikmasina sebep olmustur. Sesle birlikte sinema bagka bir anlatim
olanagina daha kavusmus oldu. Sessiz donemde iinlii olan yabanci oyuncular dil
sorunu olmadigindan mesleklerine devam edebilirlerken sesin gelmesiyle birlikte
igsiz kalmistir. Sinema endiistrisi kokten degistiren bu gelisme, ayni zamanda
filmlestirilmis tiyatro adinda bir akimin ¢ikmasina sebep olmustur. Bir¢ok
operay1, miizikali, tiyatro oyunlarmi, komedileri film d’art anlayisinda oldugu
gibi ancak sesli olarak filme alan tiyatral film, Fransa’dan sonra Almanya ve
bir¢ok Avrupa iilkesinde popiiler hale gelmistir. Maliyetinin ucuz olmasi ve sesin
yardimi, film yapimcilari arasinda popiiler olmasi i¢in yeterliydi. Elestirmenler
tarafindan hicbir sekilde ragbet gormeyen bu akim izleyici tarafindan ayni oranda
sevilmistir. izleyiciler kendi dillerini perdede dinlemeyi tercih ettiklerinden o
donem i¢inde Hollywood tehdidine belli oranda karsi konulabilmistir.
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TURK SINEMASINDA MUHSIN ERTUGRUL DONEMINE GENEL
BiR BAKIS

Muhsin Ertugrul, 28 Subat 1892’de Istanbul’da dogdu. Mekteb-i Tefeyyiiz’de,
Dar-el Edep’de Sogukgesme ve Toptas’1 Riistiyeleri'nde ve Mercan idadisi’nde
okudu. Babasi o zaman Hariciye Nezarati veznedar1 olan Hiisnii Bey’dir. Kendisi,
oglunu Mabeyn Katipligi ile saraya yerlestirmek ve oradan feyz almasini
saglamak istiyordu. Ama Muhsin Ertugrul babasinin bu fikrini begenmedi.
Babasinin teklifini kabul etmedi. Ekmegini kendi emegi ile kazanmak istedi; bir
marangozun yanina ¢irak olarak girdi; ¢aligmaya basladi (Onaran, 1981: 111).
Ertugrul Muhsin, daha Sogukcesme Askeri Riistiyesi’nde 6grenci iken birkag
yakin arkadasiyla beraber tiyatroya merak sardirmigt. i1k aktorliigii de buradan
baglar. Boyal1 dekorlar, perdeler ve baska araclar edinerek Sadi isimli bir okul
arkadasinin evinde ¢ocuklar arasinda tiyatroculuga baglamislardir (Onaran, 1981:
111). Ogrencilik yillarindan baglayarak tiyatroyla ilgilenen sanatg1 profesyonel
olarak daha on yedi yasindayken ilk kez 1909°da, Burhanettin Tepsi Bey’in
Tiyatro’sunda sahneye ¢ikt1 (Idrisoglu, Muhsin Ertugrul Belgeseli).

Megsrutiyetin ilanindan sonra biitlin yurtta, herkes coskunluk i¢inde iken, yer
yer cesitli tiyatro temsilleri yer aliyordu. Ertugrul ve arkadaglari bu temsilleri
dikkatle ve imrenerek izlerlerdi. Ertugrul sonrasinda kii¢iik rollerle sahneye
atildi. Ertugrul bu ufak tefek rollerde begenilmiyordu. Arkadaslar1 Ertugrul’un
Avrupa’ya gidip tiyatro incelemeleri yapmaya tesvik etti (Onaran, 1981: 112).
1912°de Paris’e giderek tiyatro egitimi yapt1 (Gokmen, 1989: 246). Ertugrul 1916
yilinda Berlin’e gitmis; Fransiz tiyatro sanatindan sonra Alman sahne sanatini
inceleme imkanini bulmustur. Dariilbedayi’den izin alarak gittigi Berlin’de
figiiran ve sahne is¢isi olarak calisip teknik bilgisini arttirdi (Onaran, 1981: 114).
Sinema alaninda 1918 yilinda Berlin’de “Beranien Diisesi” adli filmde oynadi
(Idrisoglu, Muhsin Ertugrul Belgeseli). 1919°daki gidisinde bazi arkadaslari ile
kurdugu “Istanbul Film Sirketi” adina Samson filmini ¢evirdi (Gékmen, 1989:
246). Ertesi yil, bu kez Alman Stuart-Webb ortakligi adina iki film yonetti:
Kara Lale Bayrami, Seytana Tapanlar (Teksoy, 2007: 16). 1916, 1918, 1919 ve
1921°de 4 defa Berlin’e gitti. Hepsinde tiyatro ve sinema ile ilgili calismalar yapti
(Gokmen, 1989: 246).

[k 6zel yapimevi olan Kemal Film, 1921 yilinda aktiflesene kadar sinema devlet
eliyle kurulmustur. Kemal filmin Ertugrul ile yaptig1 anlagma tizerine konulu film
yapimia baslanmigtir. Ertugrul yénetmenliginde 1922 yilinda Istanbul’da Bir
Facia-i Ask adli filmi ¢ekilmistir. Yonetmen Ertugrul, Kemal Film adina, tiyatro
oyuncularindan olusan ekibi ve goriintii yonetmeni Cezmi Ar ile birlikte Atesten
Gomlek (1923), Bogazici Esrari, Leblebici, Horhor (1923), Kiz Kulesinde Bir
Facia (1923), Sozde Kizlar (1924) adli bes film daha ¢eker (Coskun, 2009:
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19-20). Ornegin Istanbul’da Bir Facia-i Ask filmi, gercek bir olaydan yola
cikilmistir. Kot niyetli bir kadinin sevgililerinden biri tarafindan 6ldiiriilmesini
konu ediniyordu. Bogazici Esrari filmi ise, Yakup Kadri’nin, bir Bektasi babasini
konu alan Nur Baba adli romanindan uyarlanmistir. Atesten Gomlek filmine
baktigimzda, Halide Edip Adivar’in romanindan esinlenilmistir. Film, Kurtulug
Savagi’ni, savasa katilan gen¢ bir kadinin goziinden anlatmaktadir. Filmin en
onemli ozelligi, ilk kez Tiirk kadinlariin da bir filmde rol almasidir. Bu iki geng
kiz, tiyatro alaninda iinlenecek Miinire Eyilip (Neyyire Neyir) ile Bedia Sekip
(Bedia Muvahhit) olacaktir (Teksoy, 2007: 17).

Kemal Film tarafindan Muhsin Ertugrul’un yonetiminde cekilen bu alt1 film,
cok oOnemli Ozelliklerinden Otiirii sinema tarihimizin Onemli bir donemini
olusturmaktadir.

- Devlet disinda ilk kez 6zel bir sirket, sermayesini sinema alaninda
kullanma cesaretini gdsterdi ve bu konuda 6ncii oldu.

- Halki Tiirk sinemasinin varligina inandirdi.
- Turk kadinlarinin da sinema oyunculugu yapabilecegini kanitladi.

- Ciddi bir film stiidyosu ve laboratuvar1 kurularak sinema teknolojisinin
Oonemi vurgulandi (Sarman Er, 1992: 95).

Tiirk sinemasinin emekleme c¢agindaki birka¢ adim boylece atilmis oluyordu.
Ayrica ilk Tirk kadmlar1 onun zamaninda beyaz perdede goriindiiler. Bu da
bir kazang sayilirdi (Gékmen, 1989: 246). Ertugrul, 1925 yilinda Moskova’da
bulunan Nazim Hikmet’in aracilifiyla SSCB’ye gitti. Bu geziden doniince,
Istanbul’da birgok sinema salonu isletmekte olan Ipekgi kardeslere film iiretmeyi
kabul ettirdi. Muhsin Ertugrul’un Ipek Film adma yénettigi ilk film Ankara
Postasi (1928) adin1 taginaktadir (Teksoy, 2007: 18).

Bu tarihlerde sinemaya sesin gelmesiyle Ipek film, sesli film gdsterimleri icin
gerekli ekipmanlar1 getirmiglerdi. Sesli film i¢in gereken stiidyo Tiirkiye’de
olmadigindan Tiirk sinemasinn ilk sesli filmi olan Istanbul Sokaklarinda filminin
(1931) c¢ekimi icin ekip yurtdigina gitmistir (Coskun, 2009: 21). Sesli olarak
cekilen Istanbul Sokaklarinda filmin biiyiik ilgi gdrmesi iizerine Ipekgiler, Muhsin
Ertugrul’un 6nderliginde yeni bir stiidyo kurma karariverdiler. Bu is i¢in dnce
Nisantasi’ndaki Avusturyalilarin kurdugu biiyiik askeri firin satin alindi (Sarman
Er, 1992: 97). Dénemin goriintii yonetmenlerinden {lhan Arakon, anilarini soyle
aktarmaktadir: “Tiirk sinemasmin teknolojik anlamda ilk kurulusu Ipekgiler’in
Nisantasi’ndaki ekmek fabrikasini stiidyo haline getirmeleriyle balar ki bunu
Muhsin Bey yapmistir. Ekmek fabrikasi deyince sakin yanlis anlamayin. Bu
bir firin degildi, ¢cok biiyiik bir bloku kapliyordu, yiiksek tavanli {i¢ kat1 vardi.
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Ipekgiler buray: stiidyo haline getirmek icin Muhsin Bey’e agik bono verdiler.
Muhsin Bey o devrin en iyi aletlerini kamera, 151k, ses ve laboratuvar ecnebi
miitehassislar tarafindan kuruldu ve Muhsin Bey yepyeni bir stiidyonun iginde
caligmaya bagladi” (Sarman Er, 1992: 97).

1932 yilinda Muhsin Ertugrul filmlerini sesli olarak stiidyoda ¢ekmeye basladi.
Ertugrul bu dénem Ipek Film adma Bir Millet Uyamiyor (1932), Cici Berber
(1933), Fena Yol (1933), Karim Beni Aldatirsa (1933), S6z Bir Allah Bir (1933),
Leblebici Horhor Aga (1934), Aysel Bataklt Damin Kiz1 (1935), Tosun Pasa
(1939) filmlerini ¢ekmistir. Bu stiidyoda ¢evrilen ilk film Bir Millet Uyaniyor
(1932) oldu. Miitareke yillarinda Istanbul’dan Anadolu’ya silah kagiranlarin
kahramanliklarin1 konu edinen film, Nizamettin Nazif’in (Tepedelenlioglu)
senaryosuna dayanir. Bu film Muhsin Ertugrul’un ilk basarili filmi oldu (Teksoy,
2007: 19).

Muhsin Ertugrul’un kendi adina ¢evirdigi “Aysel Batakli Damin Kiz1” (1934)
ise Muhsin Ertugrul’un basyapiti olarak Tiirk sinema tarihine ge¢mistir. Nobel
odiillii Isvecli kadin yazar Selma Lagerlof’iin “Tésen fron stormyrtorpet”
(Batakli Damin Kiz1) adli 6ykiisiinden sinemaya uyarlanan filmde, calistig1 evde
bastan ¢ikarilarak ¢ocugu ile ailesine siginan, biitiin bu kosullara kargin ruhunun
temizliginden higbir sey yitirmeyen, bunun da ddiiliinii yagami i¢inde alan bir kdy
kiz1 anlatilmaktadir. Basrollerdeki Cahide Sonku’nun o donem ¢ok konusulan
giizelligi ve ayn1 zamanda filmin sinema 6geleriyle basarili bir sekilde islenmesi
filmin basarisimi artirryordu (Onaran, 1999: 203). Ipek Film Dénemi’nin eserleri
ise, Ertugrul’un filmolojisine onur verecek Bir Millet Uyaniyor ve Aysel, Batakli
Damin Kiz1 gibi filmler; diger yandan da S6z Bir Allah Bir, Leblebici Horhor
Aga, Kiskang, Allahin Cenneti gibi sinema degerleri tartisilabilir filmler olarak
ayrilabilir. Ayn1 zamanda bir de Karim Beni Aldatirsa, Cici Berber, Sehvet
Kurbani gibi sinema degerinin sorgulandigi ama halkin begenisi toplayan filmler
mevcuttur (Onaran, 1981: 350).

Mubhsin Ertugrul uzun yillar sinema alaninda ¢alismis olmasina ragmen higbir
zaman tiyatrodan uzaklagmadi. Sinema ve tiyatro ¢aligmalarini birlikte yiirtitti.
Glglii bir tiyatro gelenegine sahip olmasmin da etkisiyle filmlerinde teatral
bir anlatim tarzi benimsedi ve sinemanin anlatim olanaklarindan yeterince
faydalanamadi. Ipek film igin son ¢ektigi film Kahveci Giizeli oldu. Daha sonra
halk film adna 3 film yonetti. 1953’de gerceklestirdigi ve iilkemizin ilk renkli
filmlerinden biri olan Halic1 Kiz sanat¢inin sinema alanindaki son ¢aligmasi
oldu (Idrisoglu, Muhsin Ertugrul Belgeseli). Renkli olarak gekilen ve banyosu
yurt diginda yapilan hi¢bir masrafin esirgenmedigi bu film, Muhsin Ertugrul’un
sinema hayatina renkli bir nokta oldu (Gokmen, 1989: 246).
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Hakkindaki tiim elestirilere ragmen Muhsin Ertugrul ve tiyatro alanindaki
caligmalari bakimindan bir “6rnek adam”dir. Bu nitelikleri g6z 6niinde tutularak
Ege Universitesi kendisine “Sinema ve Tiyatrodaki Hizmetlerinden Dolay1”
“fahri doktorluk™ payesi vermistir (1979) (Onaran, 1999: 204-205). Muhsin
Ertugrul’un Tiirk milletine tiyatro ve sinemadan daha biiyiik hizmeti kitaplarimi
Taksim’deki Atatiirk kiitliphanesine bagislamasidir. Egi de Dragos’taki evini
Tiirkiye yardimseverler dernegine bagisladi (Gokmen, 1989: 246-247).

MUHSIN ERTUGRUL SINEMASININ KARSILASTIRMALI ANALIZi

Mubhsin Ertugrul, 17 yil boyunca Tiirk sinemasinin tek yonetmeni olarak ¢alismis,
yurt digindakiler de dahil olmak {izere otuzdan fazla film yapmistir. Bu uzun
stiren tekel onun Tiirk sinemasinin sonraki yillarina da etki etmesine saglamistir.
Istanbul Sehir Tiyatrosu senarist, oyuncu kadrosu, dekorator, teknik eleman ve
repertuartyla Tiirk sinemasina egemen olmus ve Tiirk sinema dili uzunca bir siire
teatral anlatim diizeyinde kalmistir (Y1lmazok, 2007: 31). Ertugrul, Sovyetler
Birligi’ndeki iki yillik ¢alismasi tiizerine “otobiyografi’sinde yalniz sunlar
sOyleniyor: “...1925’te Ertugrul Muhsin Rusya’ya gitti. Orada Stanislavsky,
Meierhold gibi beynelmilel tiyatro dahileriyle tamisti. Evvela, Moskova’da
Goskino sonra Odesa’da Vufku sinema fabrikalarinda rejisor olarak c¢alisti. Orada
kaldig1 iki sene zarfinda Spartakus ve Tamilla adli iki bilyiik film gevirdi. 1927°de
mecburen memlekete dondii (Ozon, 2010: 93).

Liitfi O. Akad ise Ertugrul sinemasim soyle degerlendirmektedir: “Bir sahneyi
filme almakla, bir sahneyi sinema dili kullanarak anlatmak arasinda fark vardir.
Bu ince ayrimi ¢ogu kez karistirtyorlar. Sanirim Muhsin Bey sahneleri filme
aliyordu” (Sarman Er, 1992: 99). Gériintii ydnetmeni [Than Arakon’un sozlerini ise
bir sinemacinin degil, sadece o dénemin bir sinema seyircisinin goriigleri olarak
degerlendirmek bir Ertugrul sinemasinin basarisizligini ortaya koymaktadir:
“Mubhsin Bey’in sinemast yapildigi devirde de cag disiydi. Ciinkii biz bir taraftan
Mubhsin Bey’in sinemasi yapildig1 devirde de ¢ag distydi. Ciinkii biz bir taraftan
Mubhsin Bey’in filmlerini seyrederken, yandaki sinemada diinya saheserlerinin
goriiyorduk: John Fordlar1 goriiyorduk, Frank Capralari goriiyorduk, Lubitschleri,
Pabstlari, René Clairleri goriiyorduk. Ciinkii artik Tiirk sinema seyircisinin
kriter alacag1 diinya ¢apinda ustalar vardir, begeni ¢itasi o ustalarin seviyesine
yiikselmistir (Y1lmazok, 2007: 31).

Ayni zamanda Ertugrul’un tekelinden s6z edebilmek i¢in bu donemde ne bir
yonetmen ne de bir yonetmen aday1 bulunmaktadir. Muhsin Ertugrul’un, Tiirkiye
kalic1 filmler iiretememis olmasi fakat yurtdisinda sinema ortaminda bulunmasi
yonetmenin belki de sinema sanatina yatkinligina sinirli olmasiyla agiklanabilir.
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Muhsin Ertugrul’un filmlerinin 6nemli bir bdliimiiniin edebiyat eserlerinden
esinledigi ya da Dariilbedayi’de (Istanbul Sehir Tiyatrosu) oynanan oyunlardan
uyarlandigi bilinmektedir. (Teksoy, 2007: 22). Bu konuya bagka bir agidan da
bakilmalidir. Sinemanin geri kalmasinda hep Muhsin Ertugrul suclanir. Ancak o,
film yaptig1 donemlerde nasil kendi filmlerini iiretmek i¢in yatirim yaparak kisiler
bulduysa, diger film yapmak isteyenler de bulabilirdi. Bu konuda yasal hi¢gbir engel
yoktu. Acaba istenseydi Ipekgilerin disinda sinemaya yatirim yapacak baskalar
bulunamaz miydi? (Sarman Er, 1992: 100). On yedi y1l boyunca Ertugrul disinda
baska bir yonetmenin yetismemis olmasini, hem sinemanin kiiltiirel bir deger
olarak goriilmedigi hem de sermayenin biiyiik bir yatirimi acemi ellere teslim
etmede ¢ekingen davranmasinda aramak dogru olur (Teksoy, 2007: 21).

1922-1939 yillar arasinda sinema anlatimi yerine tiyatro anlatimin getirerek bu
konuda kotii bir gelenegi baglatmasi bakimindan tenkit edilen Muhsin Ertugrul,
Tiirkiye’de ilk defa gercek bir film stiidyosunun kurulmasini saglamis, sinema
teknolojisinin getirdigi imkanlar1 tlilkemize sokmus, gerek sinema gerekse
tiyatroyudisiplinli ve ciddi bir ortam haline getirmis en 6nemli sanat¢ilarimizdandir
(Sarman Er, 1992: 100). Cogunlukla sahne oyunlarindan aktardigi filmlerle
Tirk ve Diinya Tiyatro’sunun O6nemli eserlerini sinema seyircisine tanitti
(Idrisoglu, Muhsin Ertugrul Belgeseli). Bir oyuncu ve ydnetmen olusunun
yaninda, cevirileriyle, uyarlamalariyla, {ilkemizde ilk kez Ibsen’in, Strindberg’in,
Tolstoy’un, Andreyev’in yapitlarin1 seyirciye tanitan, Shakespeare’i Ogreten
sanat¢1 olusu, dviilecek bir tarz oldugu diistintilmektedir (Sevingli, 1987: 373).

Aym zamanda Ertugrul, Ipekgiler adina iilkemizin diinya standartlarinda ilk
sesli film stiidyosunu kurdu. Stiidyonun gerekli donanimi i¢in kamera, 1s1k
ve diger tiim cihazlar1 yurt digindan getirtti. Orada hemen hepsi Dariilbedayi
oyuncularindan olusan ekibiyle batili anlamda bir c¢alisma sistemi kurdu
(Idrisoglu, Muhsin Ertugrul Belgeseli). Yillar sonra stiidyoda calisma olanag:
bulacak olan sinemamizin biiyiik ustas1 Omer Liitfi Akad, karsilastig1 teknik
olanaklar karsisinda saskiliga diismiistiir. “Ipekgiler bir gelenek olarak imkan
saglayan bir kurumdu ve bunu Muhsin Bey’e her istegini saglamakla gosterdiler.
Yillar sonra Ipek Film stiidyosunda calisirken o zamana gére bile son derece
gelismis cihazlar oldugunu gordiim ki bu aletlerle, bu olanaklarla Muhsin Bey
hangi yillarda ¢alismisti” (Sekeroglu, Tirk Sinema Tarihi Belgeseli). Muhsin
Ertugrul’un sanat yonetmeni gorislerini soyle dile getirmistir: “Muhsin
stiidyonun diizenlenmesi i¢in beni gorevlendirdi. ‘Paris’te gordiiklerini burada
da tatbik et. Dekorlar, bunlarin biiyiikliigii ne varsa diislin tagin hepsini burada
tatbik edelim’ dedi. Boylece firm bir stiidyo, plato haline geldi. Muhsin’de burada
film ¢ekemeye basladi. Bazi1 biiyiik sahneler i¢in bahg¢ede dekorlar kuruluyor ve
bazi triikk’ler deniyorduk. Ben bunlari Paris’te Rene Clair’in ¢ektigi filmlerden
o6grenmistim” (Sekeroglu, Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli).
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Ertugrul’un sinemasina bakildiginda kamera hareketlerinde ziyade kamerasinin
hareketsiz oldugunu kaydirma uygulamalarimin olmadigini gérmekteyiz. Alici
aygitin tekerli araglara bindirilmedigi, filmlerin kurgusunda da yeterli basarinin
saglanamadigini soyleyebiliriz (Onaran, 1981: 348). “Uzun bir miiddetten beri
musikiye mukabil gramofon, tiyatroya mukabil olarak da sinemacilik alemi
medeniyeti isgal ediyor. Fakat hi¢ siiphesiz ki resimle mukayese ederek fotograf
ne derece eser-i sanat adla olunuyor ise sinemada ondan Gteye higbir suretle
gecemeyecektir. Eger kinatta herkes bir giin sagir olmazsa...” (Idrisoglu, Muhsin
Ertugrul Belgeseli). Ertugrul, sinemaya kimsenin el atmadig1 bir donemde, kendi
girigimiyle bu sanat1 Avrupa’da inceleme konusu yapmis, Tirkiye’de elestirmis
ve sonunda kendisi filmler ¢cevirmistir. Bu bakimindan meslegin “piri”, “babas1”
sayilabilecek bir onciidiir (Onaran, 1981: 352). Muhsin Ertugrul’un sinemasi
Tiirk sinemasinda bir asamadir. Nasil Ertugrul’dan 6ncekilerin ¢abalart primitif
niteligine ragmen bir agsamada olmussa; Tiyatrocular Donemi (1922-1938)’nin
tek ustast Muhsin Ertugrul’un sinemasi da dylesine bir asama olmustur (Onaran,
1981: 349).

Ertugrul’un hizmetleri arasinda: sinemada disiplinli bir ¢alisma diizeni getirmesi;
hemen her tiirlin ilk 6rneklerini (proto-type’lerini) ortaya koymast; yurt i¢inde
ve Orta Dogu’da izlenen filmleriyle seyirciyi Tiirk sinemasina isindirmasi;
“Istanbul Sokaklarinda” ve “Fena Yol” ( O Kakos Dromos) adl1 filmlerini Misir
ve Yunanistan’la ortak yapim olarak gerceklestirmesi bir okul haline getirdigi
sanatini baska yonetmenlere de aktarmis olmasi sayilabilir (Onaran, 1999: 204).
Ertugrul, esasinda bir tiyatrocu oldugu i¢i tipik “filme ¢ekilmis tiyatro” yapmakla
elestirilmis olmasina karsin; sinemamiza katkilar saglamis bir yonetmendir
(Onaran, 1999: 204). Muhsin Ertugrul’un, ¢agdas Tiirk tiyatrosunun oldugu gibi,
Tiirk sinemasinin da kurucusu oldugu, karsi ¢ikilmaz bir gergektir (Teksoy, 2007:
23).

SONUC VE DEGERLENDIiRME

Sinemada sessiz donemin sonlar1 yani sesli donemin baslangic yillar1 sinema
tarihinde Onemli bir yer tutmaktadir. Sessiz sinema doneminde gelistirilen
sinematografik ve estetik gelismeler sesli donemin baglangic yillarinda
duraklamistir. Sesle birlikte, sinemaya yeni bir boyut yeni bir gerceklik
katilmistir fakat yaratilan bu gergeklik, sinemanin kendine has anlatim yapisinin
Online gecmis, bir olayr goriintiiyle anlatmak yerine diyalog yoluna gidilmistir.
Senaryolar goriintiiyii degil diyaloglar1 baz alarak yazilmaya baslanmistir. Bu
durum, belli bir donem sinemanin gorsel anlatima dayanan yapisini geri plana
itmistir. Sessiz sinema doneminde gelistirilen sinemasal anlatim gerilemeye
baglamis ve yapimecilar i¢in mali kaygilar 6n planda oldugundan sesin varlig1 bir
avantaja donligmiistiir.

330



Gézde SUNAL

1922-1939 yillar1 arasinda sinemamiza egemen olmus Ertugrul, 17 yil boyunca
tilkenin tek ydnetmeni olarak goriilmektedir. Bu noktada tartigmalari da
beraberinde getirmektedir. Ertugrul’un karsilastigi en biiyiik elestirilerden biri
ise Tiirk sinemasina kendine 6zgii bir dil yaratamamis olmasidir. Bu siiregte
Ertugrul’un dénemin kendi sartlar icerisinde degerlendirmek faydali olacaktir.
Sinemanin kurumsallagmasini, teknolojisi gelismis bir alt yapisi olmasi gerektigini
ve bu siirecin uygulanmaya baslanmasini saglamasi agisindan Muhsin Ertugrul
Tiirk sinemasi i¢in dnemli bir kopriidiir.

Muhsin Ertugrul’un doéneminde diinyada kullanilmakta olan modern bir
teknoloji ile ¢alistig1 bilinmektedir. Diinya sinemasina baktigimizda sinemanin
atilim yaptig1 yillarda Tiirk sinemasi ancak bir ya da iki film ¢ekebiliyordu, bu
da Muhsin Ertugrul zamaninda gerceklesiyordu. Ancak 1930’lu yillarda Ipek
Film ile birlikte Muhsin Ertugrul’un tekeli sarsilir. Tiirk sinemasinda yasanan
gecis donemi olarak bilinen 1939-1950°1i yillarda yeni bir donem baglar. Faruk
Keng’in dnderliginde olan bu donemde ilk olarak Ertugrul’un tekelinden ¢ikilir.
Ertugrul’un tiyatroculugu sinemaciligina gore daha baskindir. Bazi filmlerinde
bir basar1 yakalasa da genelde basarisizlikla elestirilmistir. Bunun aksine Tiirk
sinemasi i¢in harcadigi ¢caba yadsinamaz. Teknolojiyi yogun olarak kullanan,
Tiirk kadinini ilk defa sahneye ¢ikaran yonetmenlik, oyunculuk, ¢evirmenlik gibi
bir¢ok alana el atan biri olarak Tiirk sinemasinda yerini almistir. Bu siirecte var
olan zorluklar ve dncii olmanin sikintilari Ertugrul’un tabir-i caizse giinah kecisi
olarak goriilmesine neden olmustur. Tiim tartismalara ragmen yerli filmcilik
anlayisiyla bu topraklarin kendi izleyicisinin de olusmasina katkida bulunan
Ertugrul, tiyatro ve sinema sanatinin temellerini attigini1 soylenebilir.
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