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, Tugrul Bakir?

OZET

Ikinci Yeni, Tiirk siirinde bireysellesmenin 6nemli nirengi noktalarindan biridir. 1940’11
yillarin siiri aragsallastiran Toplumsal Gergekgi ekoliine karsi ortaya ¢ikan hareket
icerisindeki sairler, kisisel konulari, degisimleri ve varolussal sorunlar1 imge yogun
bir dille islemistir. Bu durum siirlerde kapalilig1 ve anlama zorlugunu ortaya ¢ikardigi
icin yapisalci elestiri, metinlerarasi iligkiler ve Jungian edebiyat elestirisi gibi farkli
kuramsal yaklagimlarin kullanilmast siirleri ¢6ziimlemede zorunludur. Cemal Siireya,
siirinde bir Ikinci Yeni sairi olarak imge ve sembolleri yaygin bir sekilde kullanmugtir.
Dolayisiyla kullandigi imgeler ve karakterler, bilingdisindan gelen semboller
seklinde agiga ¢ikan bir yapiya sahiptir. Bu, sairin istemli olarak tasarladigi bir olgu
olmaktan ¢ok Carl Gustave Jung’un ifadesiyle kolektif bilingdigindan gelen birtakim
itkilerin, siir yazma siirecinde sairi yonlendirmesinin sonucudur. Cemal Siireya siirini
inceleyen arastirmacilar, arketipsel elestiri yontemini kullanarak siirlerdeki arketipal
tarzlari irdelemistir. Ancak Cemal Siireya’nin siirlerindeki arketiplerin bir birey olarak
kendini gergeklestirmede ve selfe/askinliga/erginlenmeye ulagsma yolunda nasil bir
etki olusturdugu sorusu heniiz cevaplanmamistir. Bu ¢alisma, Cemal Siireya siirini
arketipsel elestiri yontemiyle incelerken, sairin siire bakisini ve siirini kendi psisesini
yansitma big¢imi olarak hangi itkilerle olugturdugunu ortaya ¢ikarma amaci ile kaleme
alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Cemal Siireya, kinci Yeni, Arketipsel Elestiri, Erginlenme, Carl
Gustave Jung

ABSTRACT

The Second New Poetry movement is one of the important periods in Turkish poetry,
with a focal point of individualization. The poets handled personal issues, changes
and existential problems with image-intensive language during this movement, which
emerged in opposition to the instrumentalizing of poetry by the social realist school
of the 1940s. Since this situation reveals the difficulty of understanding poetry, it
is necessary to use different theoretical approaches, such as structuralist criticism,
intertextual relations, and Jungian literary criticism, to analyze poems of the period.
As a member of The Second New poetry movement, Cemal Sureya makes great use of
images and symbols in his poetry. As such, images and characters used in the poems
are presented in the form of unconscious impulses. Rather than being a phenomenon
purposefully designed by the poet, this process is, as Jung puts it, the result of impulses
from the collective unconscious directing the poet during the writing process. Jung has
already examined the archetypes found in Sureya's poems via the archetypal criticism
method. However, the question of how the archetypes of Sureya's poems affect the
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self-realization of an individual and the way to reach self-transcendence/initiation remains unanswered. The present study has
been prepared to reveal the poet’s view of poetry and the impulses of his poetry as a way of reflecting his psyche by through the
archetypal poetry criticism method.

Keywords: Cemal Sureya, Second New Poetry, Archetypal Criticism, Initiation, Carl Jung

EXTENDED ABSTRACT

According to Carl Jung, archetypes are a collective reflection of the experiences of the
human being on the unconscious over different periods. These archetypes can emerge from the
psyche of the person for various reasons, and they can be involuntarily processed by an artist
when producing art. In the 1920s, Jung began to espouse different views than his contemporary
and friend Sigmund Freud. Jung moves away from Freud’s literary analysis with his works.
According to his ideas and contrary to Freud’s thinking, symbols do not originate from the
reflection of sexual fantasies but instead come from the collective unconscious, which is an
realm of the unknown. After abandoning Freud’s ideas, Jung began to analyze artistic works
through his newfound perspective, including Picasso’s paintings and the novel Ulysses. Jung
believed that all art can be divided into two major categories: psychological works, in which
the psychological implications are fully explained by the author, and visionary works, in which
humanity’s deep fears, anxiety, and expectations are expressed without any intention. Based
on Jung’s categorization of artworks, we would say that Sureya’s poetry belongs to the second
category of works. In order to understand his fear, desire, hopes, and thoughts, we need to
deeply examine all of his poems.

Both in Turkish literature and the literature of other cultures, it can be seen that fairy tales,
myths, poems, and novels are directed by archetypal patterns. Therefore, Jungian criticism helps
us understand the work in question by revealing the motivation of the artist when producing
their work, through such notions as intertextuality, structuralism, and a critical analysis of the
work. The Second New Poetry literary movement stands out in terms of individuality and an
intense usage of image, reflecting the artist’s hopes, emotions, thoughts, fears, and desires. In
this way, these works also reflect the manners/approaches of the poets found in their psyche.
Based on the view that each person strives to achieve self-realization and that their paths are
differentiated, Sureya also conveys the path of self-realization in his poems in a unique way.

Researchers who have examined the poetry of Sureya have already examined the archetypal
styles in the poems through the archetypal criticism method. However, the question of how
the archetypes of Sureya’s poems have an effect on the self-realization of an individual and
on reaching self-transcendence/initiation remains unanswered. This study, while examining
the poetry of Sureya with the method of archetypal criticism, was produced with the aim of
revealing which impulses the poet tried to convey in his poems as a way of reflecting the
poet’s view of the poem and his own psyche.

In the poems of Sureya, sexual intercourse and the act of being with a woman synchronize
with initiation and transcendence. Most of the female characters in his poems take on a guiding
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role or accompany the protagonist/individual on the journey. The subjects of the poems affirm
the woman who attempts to break through social norms in the same way the protagonist/
individual/poet does. The poet connects the traits of these females to goddess figures.

On the other hand, people who conform to social norms are criticized in Sureya’s poems.
It appears that Sureya moved away from such ideas as human beings oscillating between the
thought of survival and giving up on life and became obsessed with darkness and persona in
the process of being with women. In this way, the subject of the poems, who take togetherness
as their path to self-realization, are inspired by the societal, religious, historical, and political
personalities who lived at different stages of human history. Thus, it became easier for the poems
to be adopted by the masses they addressed. Through his poetry, Sureya strengthened the love
archetype which he embodies by borrowing from some aspects of characters in legends and
folktales. While some of these selections are voluntary, in others, the unconsciousness directs
the subject of the poem by getting involved in the processes. In this way, it can be considered
that similarly-qualified women interact with the subject of the poems with the guidance of
the poet’s anima archetype. The way the poetic subjects reach the self is similarly handled: by
them being with a woman. The same idea is seen in the desire to continue living after being
helped by women, thus having the subject of the poem overcome the desire to die.

The present work has been prepared to explain the history of archetypal criticism and
archetypal manners in both Turkish Literature and the literature of other cultures. In addition,
this study will be seek the archetypes of Sureya’s poems in light of Jung’s four major archetypes
found in his categorization of analytical psychology
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GIRIiS

Jungian edebiyat elestirisi, metinlerdeki tipik imgeler, karakterler, anlatim tarzlari, temalar
ve edebi olgulardan olusan arketipleri kullanarak metnin diger edebi yapilarla baglantisini
kurmaya c¢aligir. Arketipal elestiri, bazen mit elestirisi olarak da adlandirilmaktadir. Jungian
elestiri, arketiplerin insanoglunun var oldugundan beri tasidig: ortak diistinceler oldugunu,
bunun en erken orneklerinin ilk ayinlerde ve mitoslarin kdkenlerinde bulundugunu savunur.
Mitler ve ritiieller, arketiplerin tarihini ve gelisimini anlamada malzeme sunar. Mitlerin, Yunan
tragedyalarinda oynadig1 role benzer sekilde, insanlik tarihi boyunca meydana getirilen tiim
sanatsal iiriinleri ve Antik Yunan Dénemi’nden sonra yazilan edebiyat eserlerini yonlendirdigi
diistiniilmektedir. Jungian elestiri, edebi eserlerde yazarlarin farkinda olmadan kullandig1 mitos
dilini ¢ézmeye ¢alisir. Bu elestiri yonteminin tarihsel gelisimi Carl Gustave Jung un psikoloji
calismalari ile baslar. Ardindan bizzat Jung tarafindan psikoloji bilimini ilgilendiren olgular
vasitasiyla edebi eserler tizerinde denenir ve bu denemeler sonucunda Jungian elestirinin
temelleri de atilmis olur (Lee, 1993, s. 3-4).

Jung, Freud’un goriislerinden uzaklastiktan sonra, On the Relation of Analytical Psychology
to Poetry adl1 eserini 1922’de yayimlar. Eser, analitik psikolojinin edebiyata uygulanmasiyla
ilgili gelisigiizel fikirlerin toplamindan olugmaktadir. O, daha ilk ¢alismasiyla Freud’un
edebiyat ¢dziimlemelerinden kopar. Jung’un iddiasina gore semboller, Freud un diigiindiigi gibi
cinsel fantasmalarin yansimasindan kaynaklanmamakta, bilinmeyenin bir alani olan kolektif
bilingdisindan gelmektedir (Jung, 2014a, s. 80; Cebeci, 2004, s. 327).

1930 yilinda Psychology and Literature baslikli ¢aligmasini yayimlayan Jung, sanatsal
yaratimin iki ayr1 modeli oldugu goriistinii savunmustur. Bunlar sirastyla, psikolojik ¢ikarimlarin
tamamen yazar tarafindan agiklandigi psikolojik eserler ve yazarin bilincinin kontrolii altinda
olmayan, yabanci istekler tarafindan dayatilan ve bu yiizden kafa karistiric bir bigimde psikolojik
yorumlama talep eden vizyoner eserlerdir (Jung, 2014a,s. 84). iki modelden biri olan vizyoner
eserler, insanin derinlerde yatan korkularini, kaygilarini ve isteklerini dile getirir. Bu ylizden
vizyoner eserler, her cagda ve her durumda insani etkiler ve genis yanki uyandirir. Insanoglu
vizyoner eserler karsisinda sasirir, nasil davranacagini bilemez. Boyle eserler, insanoglunun
icsel derinlerini yansitir (Moran, 2018, s. 224).

Jung, psikanalizin edebiyata uyarlanmasi amacini tastyan ilk ¢alismalarinda ve daha sonra
¢ikaracagl Ulysses ve Picasso yorumlarini igeren makalelerinde, edebi eseri inceleyecek
biitiinliiklii bir metodoloji gelistiremez. Bunun nedenlerinden birisi Freud’un kendi goriislerini
dogmatiklestirmek istemesine karsin Jung’un hi¢bir zaman kesin konusmamasidir. Kendisi,
eserlerinde ne bir sistem ne de bir genel teori olusturmaya ¢alismadigini sdyler. Sadece arag
olarak, ona yardimci olacak konseptler olusturdugunu diisiiniir (Jung, 2014a, s. 666). Her
ustanin takipgileri tarafindan dogmalastirilmasina ragmen Jung, higbir zaman iddialarimin
kesin bir vizyonu oldugunu kendinden sonrakiler i¢in savunmamistir. Bu yilizden Jung’un
edebi metinler lizerine ¢alismasilar1 bir yaklasim olarak goriilmelidir. Bu yaklagim, hem
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rilya yorumlarinda hem de metinlerde, yapinin kendi gergeklerini dnemser. Jungian elestiri,
her metnin farkli oldugunu ve her metne farkli yaklasilmasi gerektigini savunur. Bahsedilen
yoniiyle de yapisalcilara yaklasir. Jung’un ¢aligmalarindan hareketle, arketipsel elestiri, edebiyat
metnini i¢ dinamikleri izerinden okumay1 deneyen bir yonteme evrilir (Jung, 1995, ss. 23-56).

Jung’un edebi eser inceleme yonteminde, yiizeyde goriinenler dnemsizdir. Jungian
elestirinin metinle ilgilenme amaci, yapidaki karakterlerin hangi mitolojik unsurlar temsil
ettigini diistinmek yerine, kurgunun alt diizleminde yatan problemleri agiga ¢ikarmaktir. Bu
kuram, 6zellikle birey olarak yazarla ilgilenmemistir, yazar sadece i¢inde bulundugu ¢agin
bir temsilcisidir ve problemleri yansitan kisidir (Dawson ve Yonug-Eisendrath, 2008, s. 276).
Esas olan, Freud'un yaptig1 gibi yazarin kisiligini, yaralayici tanilar koymak icin kullanmak
yerine, eserlerindeki arketipal egilimleri kesfetmek dogrultusunda kullanmaktir. Moran da
arketipal elestirinin, tarih, antropoloji, mitoloji ve psikoloji gibi farkl: disiplinleri kullanmasina
ragmen, esere doniik elestiri kapsamina alinmasi gerektigini distiniir:

Ne var ki arketip elestirisi yine de esas amaci bakimindan esere doniiktiir, ¢linkii
eninde sonunda eseri agiklamak ister. Bigimci elestiri gibi metne egilerek orada
yer alan 6gelerin anlamin1 arastirir, ama bunu, estetik yasantry1 meydana getiren
yapiy1 ortaya ¢ikarmak i¢in degil, ¢ok eski ¢aglardan beri insanlari etkileyen, onlara
derinlerden seslenen birtakim 6liimsiiz arketipleri ortaya ¢ikarmak i¢in yapar.
Edebiyat eserlerinde tekrarlanan bu arketipler, kisiler olabilir, imgeler olabilir,
simgeler olabilir, durumlar ya da olay orgiileri olabilir (2018, s. 219).

Freud gibi Jung da, sanatsal yaraticilig1 kuramlar i¢in vazgegilmez gérmesine ragmen,
sanatin 0zilinli aciklamaktan uzak durur. Freud’dan farkli olarak Jung, edebi metinlerden
hareketle sanat¢inin nevrotik durumlarini ya da psikolojik semptomlarini analiz etmekten
kacinir. Bunun yerine sanata, estetik perspektiften dogan bir siire¢ olarak yaklasir (Knellwolf
ve Norris, 2007, s. 181). Sanat¢inin yasamini dislamasi ve metni kendi sartlariyla yorumlama
diistincesi, Jung’dan hareketle arketipal elestirinin yapisalct veya postyapisaler bir yontemle
edebi metinlere uygulanmasina yol acar. Daha sonra Frye’in bir “Yeni Elestiri” tiyesi olarak
arketiplerle ilgilenmesi ve arketipleri ¢dziimlemelerinde kullanmasi, arketipsel elestiriyi iyice
yapisalcilara/yapisalciliga yaklastirir ( Frye, 1973, ss. 131-157).

Freud’un edebi eserleri inceleme yontemi, bir karakteri aciklayarak metnin geneline
gidilmesiyle ilerler. Jung ise kahramanlarin bireysel psikolojileriyle ilgilenmek yerine,
incelemelerini barindiran iki eserde de, karakterin metnin biitiiniinii agiklamaya yetmeyecegini
savunur. Ulysses’ta Dedalus ya da Bloom’a odaklanmamay1 secer. Bu yiizden Jungian elestiri,
bir kahraman ya da yan karakterleri merkeze alabilir ancak onlar1 gergek/tam bir birey gibi
analiz etmekten kacinir (Dawson ve Yonug-Eisendrath, 2008, s. 77). Ona gore metindeki
karakterler, sadece metnin bir pargasidir ve bu yiizden salt kendilerine ait psikolojik profiller
tagimazlar. Karakterler, bir psikolojik agmazi viicuda getirir ama bu agmaz biitiin olarak
metne dagilmistir. Karakter, bu agmazin sadece bir yoniinii temsil eder. Jungian elestiri,
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sanat eserinin altinda yatan psikolojiyi agiklamak i¢indir. Diger bir deyisle amag, bir biitiin
olarak metnin olasi psikolojik ¢dziimlemelerini, her detayr yakin okuyarak kesfetmektir
(Coates, 2008, s. 277).

Jung’un yaklagimina gore, tiim erken kiiltiirler (Yunan dénemi, Orta ¢ag vb.) daha
sonraki medeniyetlerin biitiin iiretimlerini bliylik oranda etkiler. Tiim eski metinler, modern
bilincin sekillenmesine katkida bulunur (Hall ve Nordby, 2016, s. 41). Dolayisiyla Jung,
metnin psikolojik a¢ilimlarina inerken, Kristeva’nin “metinlerarasilik” yonteminin erken
orneklerini de verir. Kristeva’ya gore her metin bir alintilar mozaigidir. Metinler diger
metinlerin yeniden islenerek bir potada eritilmesi ile ortaya ¢ikar. Dogal olarak metnin
anlami, gdsterenlerin yeniden diizenlenisi ve doniistiiriilmesinden dogar. Gosterenler
yeniden dagitilinca eski metinden farkli, yeni bir metin elde edilir. Bu islem yapilirken
“metinlerarasilik” bir gonderge sistemi olarak algilanmaz. Metin, farkli metinlerden pargalari
alir ve onlar1 doniistiirerek yeni anlamlar kazanir (Aktulum, 2000, s. 44). Jung’un 6limiinden
sonra arketipsel yaklasimi benimseyen arastirmacilar da metinlerdeki semboller ve imgeler
yoluyla gecmisteki metinlerle baglanti kurmustur. Metinlerarasilik yoluyla metinsel yapiy1
baska metinlerle karsilastirmak, arketiplerin daha iyi anlasilmasina yardimer olur ve ayn
bigimlerin farkli zamanlarda, milletlerde ve edebiyatlarda bulundugunun goriilmesiyle,
metinlerin birbirini etkiledigi diisiincesi somutlanir. Boylece metinlerarasilik ile eserlere
bakmak, arketiplerin evrenselligini ortaya koyar.

Jung, Ulysses romanini incelerken, ayni zamanda metnin bir okuyucuyu nasil etkiledigi
iizerine disiincelerini de agiklar. Ona gore okuyucu, okuma edimini gergeklestirdigi esnada,
kendi bilingdis1 siireglerinin etkisi altindadir ve bilingdisinin 6nemsedigi olgulart yakalamaya
calisir. Metin, sadece psikolojik ¢ikarimlar1 daha iyi anlasilsin diye okunmaz. Okur, ayni zamanda
bireysel mitini de okudugu metnin labirentlerinde arayisa gecer. Bu nedenle de her okuyucu,
metinde farkli olgular ve anlamlar bulabilir (Dawson, Yonug-Eisendrath, 2008, s. 291). Tam
burada, Jung’un 6liimiinden sonra eserlerini veren Roland Barthes’in goriisleri ile Jung’un
diislinceleri birbirine yakinlagir. Barthes, biitiin metinleri ara metin olarak goriir (1977, s. 116).
Ciinkii “Her metin eski alintilarin yeni bir 6rgiisiidiir” (Aktulum, 2000, s. 56). Ayrica Barthes,
yapinin sonsuzlugunu soyle agiklar: “Metni kurmak yoktur: her sey durmamacasina ve birkag
kez anlam tasir, ama yetkisini biiyiik bir sonug biitiiniine, son bir yapiya birakmadan yapar bunu”
(Aytag, 2009, s. 132). Barthes, yapinin okur ile birlikte gelistigini ve ancak yazari dliimiiyle,
metinden ve okuma ediminden soyutlanmastyla, okuyucunun dogdugunu savunur (Barthes,
2007, s. 48). Jung’un metinde kendi mitini arama diisiincesi, Jungian edebiyat elestirisini esere
doniik bir okuma girigimi yapar ve bu kuramin, metinlerarasilik arayigini da igermesine yol
acar. Jung da tipki Barthes gibi metnin teolojik bir anlam1 olmadigini, okuyucunun da siirece
dahil edilmesi gerektigini savunur. Barthes igin hi¢bir metin 6zgiin degildir, sayisiz kiiltiir
¢evresinden alinan alintilardan olusur ve arketipler de, ortak diigiinceler olmalari nedeniyle,
alintilanan unsurlardan sayilabilir. Her iki diisiiniiriin de goriisleri, 6zgiin eserin miimkiin
olmamasi diisiincesinde birlesir.
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1. Edebiyatin Art Alam1 Olarak Arketipler

Arketipler, insanoglunun tarihi kadar eskidir. Diinyevi hayatta karsimiza ¢ikan birgok
olgu, ilk-6rnek olarak bilinen arketiplerin tezahiiriidiir. Adem ile Havva, ilk insanlar olarak
ilk arketipsel kisiliklerdir. Tipki Adem ve Havva’nin insanlarin prototipi olmasi gibi arketipler
de kisisel bilin¢disina, kolektif hafizadan eklemlenen ilk durumlardir. Arketipler, objektif
ve genel gecer olarak Platon’un idealar teorisindeki gibi saf bir haldedir. Kisilerin ve farkl
toplumlarin yagsamlarinda, 6znel ve kiiltiire gore degisebilen kaliplar goriinse de, asil ve genel
tarzlar kisilere ve toplumlara gére degismeksizin ayni kalir. Birgok toplum, etkilesim vesilesiyle
arketipleri kendi mitoloji ve kozmogonisine katarken, arketiplerin, birbirleriyle iligigi olmayan
toplumlarda benzer anlamlarda belirmesi, bir ilk kaynaktan ¢iktiklari diisiincesine gotiiriir
(Savas, 2018, s. 21).

Jung’un disiincesine gore sanatci, kolektif bir zihne sahiptir. Sanatginin kolektif birey
olmast, istemsiz olarak, eserlerinin anonimlesmesine sebep olur. Toplumun 6zeti olan sanatgt,
icinde bulundugu insan kalabaligini da eserlerinde yansitmak zorundadir. Bu bir nevi, ilkel
kabilelerdeki samanin, yaptig1 gorevi yapmaktir. Kadim topluluklarda saman, kabilenin
gecmisiyle simdisi arasinda bag kurar ve gelecekten haber verirdi. Ayni1 zamanda kutsal
varliklarla iletisime gegerdi. Sanat¢1 da modern toplumun ge¢mis ve gelecek baglantisim
devam ettiren kisidir. Bu anlamda atas1 olan samanin 6zelliklerini gostermektedir. Kolektif
bellegi yansitan sanatginin, zaman dongiileri arasinda baglanti kuran eserinde, arketipler agik
goriingiiler halinde yer alir (Benysek, 2012, ss. 27-28).

Claude Lévi-Strauss, aralarinda kiiltiirel farkliliklar bulunsa da insanlarin zihin yapilarmin,
bir veya ayni1 olmasini ve benzer yetileri gostermesini, antropolojik ¢alismalarla kanitladigini
diisiiniir (2018, s. 31). Bu diislincenin arkasinda yatan, Jung’un insan psikesinin biling dncesi bir
doneme sahip oldugunu sdylemesi ve insanin dogumunda “tabula rasa” olarak hayata gelmedigi
inancidir (Jung, 2005, s. 17). Bos bir levha olmayan insan bilinci, farkinda olmasa da istemsiz
olarak arketiplere siiriiklenir. Lévi-Staruss’a gore mitlerin siirekli tekrar etmesinin arkasindaki
evrensel kategoriler, arketiplerdir. Ornegin Kéroglu ve Robin Hood, iki farkli kiiltiirde,
haksizliklara kars1 gelen iyi suglu arketipine 6rnektir. Bu epik kahramanlar, birbirinden alakasiz
zamanlarda ve yerlerde ayni1 olaylar ve degerler lizerinden ortaya ¢ikar (Savas, 2018, s. 23).

Kurmacaya dayali edebiyat tiirlerinde biitiin kisiler, giliclerini arka planda yatan ve onlar1
farkli eylemlerde bulunmaya iten arketiplerden alir. Klasik Tiirk edebiyatinda karsilasilan nazire
geleneginde, Leyla ve Mecnun, Yusuf'ile Ziileyha gibi mesnevilerin ayni unsurlarla yazilmasi
ve sairin 6zgiin katkisinin en az seviyeye indirilmesi, esasinda metnin arkasindaki arketiplerin
anlatilmak istendigini gosterir. Her iki halk hikayesinde/mesnevide de ayni arketipsel semboller
ve tarzlar goriiliir (Gokcan, 2018, ss. 230-241; Kayaokay, 2014, ss. 341-349). Yazar, kendisini
neredeyse 6ldiiriir ve eseri kolektif hale getirir. Ayn1 yaklasim ve konularin yiizyillar boyunca
sevilmesinin nedeni, insanoglunun arketipal ask 6zlemindeki benzerliktir/ortakliktir.

Ronesans’1in baslangig eserlerinden biri olarak kabul edilen Dante’nin /lahi Komedya s,
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kahraman arketipinin yolculuguna 6rnek teskil eder. Kahraman, 6nce bir ¢agri sonucu
yolculuga cikar, ardindan sinavlarla dolu olan yeraltina (cehenneme) iner. Burada, balinanin
karni denilen asamay1 gegtikten sonra farkli bir kisi olarak geri doner (Alighieri, 2019). Bu
arketipsel tarzlar, her donemin sanat eserlerinde goriiniir. Modern donemlere yaklastikga,
metinlerdeki olaganstiiliik ve masals1 atmosfer kaybolsa da kisilerdeki arketipal egilimler
devam eder. iskog yazar Robert Louis Stevenson’in 1886 yilinda yayimladig kisa romani
Dr. Jekyll ve Mr. Hyde, iki farkl kisiligi olan insanin, icerisindeki gdlge ve personanin
miicadelesini anlatan eserdir (2015). Bu 6rneklere bakildiginda, her edebi metinde “a priori”
(6nsel) olarak ve yazarin bilingli eyleminin diginda beliren, arketipler ve arketipal tarzlar
bulundugu goriiliir.

Tiirk kiltiir diinyasinin 6nemli kisilerinden olan Dede Korkut, yash bilge arketipinin bir
gdriiniimiidiir (Saricicek, 2013, s. 9). Islam kiiltiiriinde de Hizir, bu arketipin baska bir 6rnegi
sayilabilir. Ahmet Yesevi’den, Sar1 Saltuk’a, Yunus Emre’den Mevlana’ya tasavvuf ehli olan
bir¢ok kisi, yasli bilge arketipi dahilinde incelenebilir. Bu kisilerin, sdyledigi sdzlerle, yaptiklar
eylemlerle ve eserleriyle, halka yon verdikleri icin, yasli/bilge adam arketipini simgeledigi
diistiniilebilir. Halkin tarihi kisilerin hayatlarint menkibevi héle getirirken yaptig1 eklemeler,
bu isimlerin bir arketipe donligmesini saglar. Ayrica, klasik Tiirk edebiyatinda asigimi kul/kéle
yapan ve ona yiiz vermeyip iskence etmeyi seven sevgili ile Yunan Mitolojisindeki Afrodit, Hint
Mitolojisinde sevgililerinin basini kesen Kali ve Siimer Mitolojisindeki Temmuz’u her bahar
sonunda terk eden Tanriga inanna, benzer 6zelliklere sahiptir. Bahsi gecen anlatilardaki asik/
sevgili goriintiisii, Jung’un 6liimciil kadin arketipi (femme fatale) olarak belirttigi bir anima
figiiriidiir (Jung, 2020, s. 178). Bu olumsuz anima figiirii, erkegin si§inma istegini kullanarak
onu avlamaya ¢aligir. Ardindan yiiziistii birakir. Hatta Tanzimat donemi romaninda da, eski
Tiirk edebiyatinin etkisini siirdiirdiigli diistiniildiigiinde, bu arketipin goriilmesi olagandir.
Namik Kemal’in Intibah romanindaki Mahpeyker, erkek avcisi ve yikima siiriikleyen bir kadin
karakterdir. Tam anlamryla bir “femme fatale”dir.

[lk kez Habil ve Kabil kissasinda algilanan kisilik boliinmesi, insanin igindeki kotii ve iyi
yonlerin atismasinin sonucudur (Jung, 2005, ss. 132-137). Ornegin, Goethe’nin Faust’unda ve
Milton’un Yitik Cennet’inde, kisilik boliinmesine sebep olan ve insanin i¢indeki seytani yonlerini
gosteren golge arketipi bulunur. Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Erzurumlu Tahsin’ hikayesi, Huzur
ve Saatleri Ayarlama Enstitiisii romanlari, ayni arketipin Tiirk edebiyatindaki goriiniimlerini
igerir. Ayrica, Saatleri Ayarlama Enstitiisii’ndeki Halit Ayarci, diinyay1 dontistiirmeye ¢alisan
hilebaz arketipinin karsiligidir. Toplumu manipiile ederek kendine cikar saglamaya ¢alisan
Ayarci, bu amaci i¢in Hayri Irdal’1 kullanir (Tanpinar, 2013). Hayri Irdal ise iyi bir yasam
stirmek ve mutlu olmak i¢in diinyada cenneti arayan masum arketipinin etkisindedir. Farkli bir
ornek olarak, Tarik Bugra’nin Osmancik adli romanindaki Osman Bey’in idealize kahraman
arketipinin bir tezahiirli oldugu sdylenebilir. Kemal Tahir’in romanlarinda ise yolculuk arketipinin
ornekleri goriilmektedir (Akga, 2016). Yahya Kemal Beyatli’nin “Mehlika Sultan” baslikli
siirinde Tanriga arketipi belirgindir (Ozmen, 2019). Ikinci Yeni siirini olusturan 6rnek eserler
de jungian/arketipal elestiriye odak metin olmaya uygundur (Yavuzer, 2019). Ornegin, Ece

378 Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 2, 2022



Karahan A, Bakir T

Ayhan’in “Meghul Ogrenci Anit1” adli siirinde egitim sisteminin yanlisliklarinin/garpikliklarinin
oliimiine sebep oldugu ¢ocuk, kurban arketipinin yansimasidir (Karahan ve Bakir, 2022, s. 48).

2. Cemal Siireya Siirinde Arketipler

Arketipler “a priori” (6nsel) olduklarindan insanin yaratilisindan beri bulunan imgelerdir.
Jung’un arketip konseptine, Kant, Platon ve Schopenhaur’un diisiincelerinin de etki ettigi
sOylenebilir. Kant’a gdre bizdeki bilgi “a priori” ve “a posteriori” olmak iizere iki kaynaktan
gelmektedir ve diisliniir bu kaynaklarin sentezini savunur. Boylece dogustan gelen birtakim
bilgilerimiz oldugunu kabul eder (Gokberk, 2005, ss. 352-353). Jungian elestiri kuraminda,
ayni1 sekilde Schopenhaur’un “prototip”, “her seyin orijinal formu” gibi tanimlamalarinin ve
Platon’un “idealar” diigiincesinin etkisi de agik¢a goriilmektedir (Gokberk, 2005, ss. 399-405)
Ancak, arketipler her insanda bulunmasina ragmen, 6znel olarak bi¢cimlenir. Bu durum, hangi
arketipin aktif oldugunun veya kisiyi yonlendirdiginin, bireyler arasinda degislik gosterdigine
isarettir.

Ikinci Yeni deyince ilk akla gelen sairlerden olan Cemal Siireya’nin siiri {izerine, hem
psikolojik hem de bireysel yoniinii agiga ¢ikarmak igin birgok arastirma/inceleme yapilmustir.
Omnegin, Cemal Siireya siirindeki kadin arketipleri, Mehmet Sahin Yavuzer’in makalesinde
incelenmistir (2018). Ancak sairin kendini ger¢eklestirme ¢abasinin siirdeki goriintimleri,
biitiinciil olarak heniiz irdelenmemistir. Cemal Siireya, Ikinci Yeni sairleri arasinda politika,
sosyal degisimler ve ekonomi gibi giincel/genel konulari en ¢ok isleyenlerin basinda gelir. Sair,
yasam Oykiisii igerisinde, aslinda tiim insanligin izledigi yolu izleyerek kendini gergeklestirmeye
calisir. Bu niyetle gegirdigi agsamalar ve degisimler de siirine yansir.

Cemal Siireya’nin siirlerinde tekrar eden kadin, erginlenme, cinsellik gibi tema ve izlekler,
siirlerin geneli ele alindiginda bir arketipin ¢esitli konu, durum ve zamanlar etrafinda sekillendigi
diisiincesini uyandirmaktadir. Insanoglunun en eski arketiplerinden olan ve ilkel kabileler
halinde yaganilan donemlerden itibaren izini siirebildigimiz yiikselme, erginlenme, otoriteye
kars1 ¢ikma ve Tanri’ya ulasma istegi ¢evresinde sekillenen Cemal Siireya siiri, bu yoniiyle
analiz edildiginde sairin anlatmak istedigi sorunlarin, insan olmanin yarattig1 huzursuzlugu,
insani umutlar1 ve insan iligkilerini icerdigi goriiliir. Cemal Siireya, “Ben eskiden siirlerimde
erkegin kadina soyledigi sozleri yaziyordum. Simdi istiyorum ki ayni zamanda kadinin
erkege soyleyebilecegi seyler yazayim.” (Stireya, 2017, s. 90), derken siirin bu en ilkel insan
hasletlerini igermesine dikkat ¢ekerek, eserinin daha biiyiik, kapsayici ve biitiinciil bir anlati
olmasini 6nemsedigini belli eder.

Calismada siiri “...edebi imge olarak arketiplerin kolektif bilingdisindan sanat yoluyla
ciktig1 disadoniik bir siiretir.” (Jung, 2014, s. 97), diyerek tanimlayan Jung’un goriisleri 1s18inda
ortaya ¢ikan “Jungian Edebiyat Elestirisi” ile Cemal Siireya siirindeki kendini gergeklestirme
olarak goriinen kolektif hafizanin/bilingdisinin dizeler arasindaki seyri ve ortaya ¢ikma bigimi,
arketipler etrafinda irdelenecektir. ikinci Yeni sairleri, siirin toplumsal yanindan ¢ok bireysel
yoniinii 6nemsedigi i¢in, sairlerin kendini gerceklestirme bigimleri oldukga farklilagmaktadir.
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Her insanin kendini gergeklestirme siirecinde, i¢inde yatan kahramani aradigini ve yetim,
masum, bliylicii, fedakar, savasci, gezgin gibi farkli arketiplerin giiciinii etkin hale getirerek
¢abasini siirdiirdiigiinii diisiinen Pearson’dan hareketle (2016, ss. 7-10), Siireya’nin siirindeki
arketipal tarzlarin ve etkinlesen arketipal yonelimin ortaya ¢ikarilmasiyla siirinin daha iyi
anlagilacag diisiiniilebilir.

2.1. Kadin Ornekleminde Sekillenen Arketip: Anima

Carl Gustave Jung’a gore insanin “psise”sinde bulunan ve kisiligi etkileyen dort arketip
bulunmaktadir. Bunlar anima, golge, self ve personadir (Stevens, 2014, ss. 91-100). Bu
arketiplerden birisi olan anima, erkegin bilincinde ytizlerce yil kadmlarla birlikte yagamanin
dogal bir sonucu olarak gelismis ilksel bir tarz olarak goriiliir (Fordham, 2015, s. 68). Dolayisiyla
Cemal Siireya’nin yukarida gecen yapmak istegi doniisiimlerden bahsettigi aciklama, siirinin
arketipsel diizlemde ele alinabilir oldugunu dogrular. Ciinkii o da, kadinlarla ¢evrelenmenin {iriinii
olan anima arketipinin yansiticisidir. Cemal Siireya, siirlerinde psisesindeki anima arketipinin
Ozelliklerine uygun kadinlara yer verir. Béylece “anima”sini kadin karakterlere yansitir.

Cemal Siireya’nin psisesindeki anima arketipini aktardigi karakterlerden biri “Miibeccel
[zmirli”dir.

Cubuklu’da Miibeccel Lzmirli
Vapura bindigi zaman

Canyelegi sayisi da

Bir adet artard: o an,

Dalgi¢ Okulu’nun tiim 6grencileri
Kiyidan el ederlerdi ona.

Ne kadar sair var Anadolu’da,
Miibeccel Izmirli
Mektuplasirdi onlarla,

Bir sey yemez i¢mezdi
Beslenirdi sadece

Kiiciik darginliklarla.

(..)

Yok artik Miibeccel Izmirli

Bir tarak aryyor Cubuklu’da

Dalgi¢ Okulu 6grencileri

Hiswrdar durur sular

Giz tutmug bakislariyla

Gdkten bosanwrcasina (Siireya, 2013, ss. 180-181)
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Gizellik ve Tanriga arketiplerinin agik¢a goriildiigii bu siirde, gegici giizellik kraligeleri
yaratmak isteyen halkin, Truvali Helen ya da klasik Tiirk edebiyatindaki “asik™ olgusunu,
[zmirli Miibeccel’de bulmast islenir. Giizel ve siirekli geng bakire kiiltiinii yansitan Miibeccel
Izmirli, biitiin erkeklerin ilgisini ceker. Toplumun kolektif bilingdisindaki sonsuz giizelligin
bir tezahiirii olan Miibeccel Izmirli, arketipin kendisi degildir, sadece kisiler iistii bir niteligin
arketipsel ruha yaklasan bir kadina yansitilmasidir (Gilchrist, 1993, s. 40). Bu arketipin
etkin oldugu kadin, karsisindakileri bir kole olarak goriir ve onlart kandirmaktan hoslanir.
Miibeccel Izmirli de vapurdan ve dalgi¢ okulundan kendine asik devsirir. Siirin devaminda
ise Anadolu’daki sairlerle mektuplagsmasi ve onlardan elde ettigi darginliklar1 kullanmasi,
arketipsel tarzin Miibeccel 1zmirli’de su yiiziine ¢iktiginin gdstergesidir.

Siireya’nin siirlerinde animasini yansittig1 kadin arketiplerinden en 6nemlisi bakire
arketipidir. Ilkel toplumlarm din ve ritiiellerinden birtakim izler veya karakteristik tarzlar, modern
toplumdaki bireylerde de goriiliir. Bakire kiiltii, ilkel toplumlar icin de énem arz eder. Tlkel
toplumlar, el degmemis kadinlar1 daha degerli goriir. Giinah kegisi olarak goriilen ve Tanr1’ya
kurban edilen kadinlar, bakire ve saf/giinahsiz olanlarin arasindan segilir. ilkbahar térenlerinde
kurban edilen bu bakireler, Tanriga semboliiniin ifade bigimleridir. Eski medeniyetlerde krallar
da eslerini bakireler arasindan secer. Bu ilkel kiilt, modern dinlerde de yerini alir. {lkellerde
bakire kavrami bu minvalde sembolik bir anlam ifade eder (Campbell, 1995, s. 89). Cemal
Siireya siirinde bakire kadmin kutsallig1 dikkat ¢ekicidir. Ornegin, “Su da Var” baslikli siirde,
bakire kadin arketipi 6zne iizerinde cinsel bir diirtiisellik dogurur:

Bir de var sen koynumda yatiyorsun
Giizelsin giizelligin mutlak amenna
Kizligin masanin iistiinde

Kocana saklyorsun

Oysa koca da ne benim kollarim var

Soy bir portakal yedir bana dilim dilim

Ben Uzunminareliyimdir dogma biiyiime

Ne yapip yapip denizi gérmek isterim (Siireya, 2013, s. 29)

Jung’a gbre anima, giizel bir yaratik, tanriga, cadi, melek, cin, dilenci, kadin, yakin arkadas
vb. gibi belirebilir. Edebiyatta, tipik anima figiirleri olarak /lyada ve Odysseia’da Truval
Helen, /lahi Komedya’daki Beatrice, Don Kisot’un Dulcinea’s1 vb. sayilabilir (Jung, 2016,
s. 72). Cemal Siireya siirlerinde bakirelik, tipki mitolojik hikayelerde oldugu gibi dnemli
bir yer tutar. Bu mitolojik hikayeler, binlerce y1l boyunca insanligin kolektif hafizasinda yer
etmistir. Ornegin, Tanriga olan Inanna, Siimer mitolojisinde bakireligiyle vurgulanir, her yil
bir ¢coban olan Temmuz ile birlesmesi kutsal diiglin olarak nitelendirilir (Kramer, 2002, s.
180). Bu kutsal diiglin, baharin gelmesi ve kozmosun/varligin devamliliginin saglanmast
icin bir ritiieldir. Cemal Siireya, siirlerinde kadina dair temalar da kullanir. Onun siirlerine
bakildiginda, sairin hayatini etkileyen kadinlar anne, sevgili, es ve yasak iliski yasadigi kisiler

Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 2, 2022 381



Jungian Edebiyat Elestirisi Baglaminda Cemal Siireya Siirinde Kendini Gergeklestirme Bigimleri

olarak degismektedir. Bu kadin temasiin/izleginin ¢ok yogun olarak islenmesi, kolektif
bilingdisindan gelen ortak bir arketipsel tarzin gostergesidir (Yavuzer, 2018, s. 147). Siireya
bilingdisindan anima yoluyla gelen bir takim duygusal icerikleri bastirmadan, kontrollii olarak
aciga ¢ikarir. Bu da, sairin derinindeki anima figiiriiyle bir i¢sel dengenin kurulmasini saglar.
Isteklerini ve ilgilerini agikga belirten ifadeler, dengenin iiriinii arketipal egilimleri somutlar.
Boylece anima arketipi bastirilmadigi igin kisilik tizerinde kotii bir etki birakmaz hatta bireyin
gelismesine yardimci olur.

Simdi sen tam ¢agindasin yanmina varilacak

Oniinde durulacak tam elinden tutulacak

Hangi bir elinden giizelim hangi bir

Bir elinde kizligin duruyor garip huysuz

Obiir elinde yetiskin bir giinisigi

Daha o6biir elinde de kilometrelerce hiirliik

Calisan insanlar igin aksamlara kadar

Toz duman i¢inde

Bir elinle de boyuna ekmek kesiyorsun (Siireya, 2013, s. 21)

Cemal Siireya’nin siirlerinde anima, ego ile self arasinda bir aracidir. Siirlerdeki kadinlar
genellikle animanin ikinci agamast olan “Giizel Helen”e benzeyen yonleriyle 6ne ¢ikar. Yukarida
dizeleri verilen “Cigaray1 Attim Denize” siiri, sairdeki bu yaklagimi niteler. Bu yaklasim, cinsel
diirtiilerle birlikte “Erosun estetik ve romantik bi¢imini yansitir. Dolayistyla kadinlar, ikinci
asamada yalnizca cinsel imge olarak goriiniir (Jung, 2014c, s. 361). Baska siirlerde de anima,
olumlu &zelliklere sahiptir ve kisinin bireylesmesine yardim eder. Animanin {igiincii asamast
ise ruhsallagtirilmis “Eros” olarak, “Bakire Meryem”de bigimlenir. Siireya’nin bazi siirlerinde,
animay1 yansittig1 kadinlarin kisiyi yiliceltmesi nedeniyle, arketipin iiglincli agamasini da
vurguladigr olur (Jung, 2014c, s. 361). Siir 6znesi de toplumsal kurallardan kurtulmak ister.
Bu yiizden kendisi gibi toplumsal kurallar1 yikan kadinlara asik olur. Cok nadir olarak Cemal
Siireya siirinde kadinlar, animanin dordiincii asamasi olan bilge ve entelektiiel yonleriyle de
gortlir. Siireya, kadinlart selfe/kendini gergeklestirmeye giderken rehber roliiyle alimlar.
“Meryem”, olumlu anima figiiriidiir. Siireya, “Meryem” sembolizasyonunda kadina karsi kutsal
ve idealize edilmis bir bakis agisina sahiptir. Kadinlar, Cemal Siireya siirinde yer yer Tanr1’ya
ulasma ve bireylesme yolunda kilavuzdur. Ancak “Uvercinka” siirinde kadin, animanin “Giizel
Helen”, “Meryem” ve “Sofya” olarak bilinen 2, 3 ve 4. asamalarimin birlesimi gibidir. Siirde
betimlenen kadin, cinselligi kadar diisiinme edimiyle de ululastirilir:

Aydinca diisiinmeyi iyi biliyorsun eksik olma

Yatakta yatmay: bildigin kadar

Sayin Tanriya kalirsa seninle yatmak giinah, daha neler
Bosunaymus gibi bunca uzamasi saglarmnin

Ben boyle canli sa¢ gormedim omriimde

Her telinin icinde ayr bir kalp ¢arpiyor (Sireya, 2013, s. 38)
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Dizelerde, kadin cinsel ve fiziksel 6zellikleriyle miikemmellestirilirken ayni zamanda
ruhsal ve entelektiiel yoniiyle de dikkat ¢ekicidir. Cemal Siireya’nin ugruna giinaha girebilecegi
kadar idealize ettigi bu sevgili tipi, animasinin ona dayattigi itkilerle ve milkemmel kadinla
tam uyum gosterir. Ancak siirlerindeki kadinlar, kendini ger¢eklestirmenin yani sira Tanr1’ya
kars1 gelme ve giinah diigiincesiyle de birlesir.

“Ask” baslikli siirinde de kadinin konumlandirilist ve betimlenmesi bu yonde devam eder:

Oysa kalbim iste suracikta ¢arpiyordu

Surda senin gozlerindeki bakimsiz mavi, giizel lafli Istanbullar
Surda da etin ¢cogaliyordu dokundukca laflarin diinyalarin
Oyle diizeltici 6yle yerine getiriciydi sevmek

Ki Karakoy kopriisiine yagmur yagarken

Biraksalar gékyiizii kendini ikiye bélecekti

Ctinkii iki kisiydik

Oysa bir bardak su yetiyordu saglarint islatmaya

Bir dilim ekmegin bir iki zeytinin basinaydi doymamiz
Seni bir kere 6psem ikinin hatirt kaliyordu

Iki kere dpeyim desem iigiin boynu biikiik

Yiiziiniin bitip viicudunun basladigi yerde

Memelerin vardi memelerin kahramandi sonra

Sonrasu iyilik giizellik (Siireya, 2013, s. 17)

“Ask” baslikl siirde kadinla birlikte olmak, “yerine getirici” ve “diizeltici” oldugu i¢in
olumlanir ve kadin rehber 6zellikleriyle 6ne ¢ikar. Kadiin disilik 6zelliklerinin goriintir
olmasi, sevgilinin animanin ikinci agamasi olan “Gilizel Helen”e karsilik geldigini gosterir.
Cemal Siireya, siirde ifade edildigi gibi iki kisi olmay1 6nemser. Erginlesme ve selfe ulasmanin
ancak iki kisiyle miimkiin oldugunu diisiinmektedir. Boylece kadin ile beraber olmasi, bir
asamay1 gecmesine yardim eder. “Ingiliz” baslikli siirde ise siir znesinin odaginda olan kadin
karakterin ismi dogrudan “Meryem”dir.

Ben solugu Meryem in sokaginda alvyorum

Meryem’in diyorsam, Kolay Meryem’in, usullacik Meryem’in
Karanlik bastirmus tistiimiizii kiilliyetli miktarda

Al¢ak sesle konusuyoruz korkudan degil (Siireya, 2013, s. 20)

Cemal Siireya bir¢ok siirde, kadin karakterlere “Meryem” ismini de verir. “Meryem”
isminin kullanim1 semboliktir. Bu isim, bir¢ok dinde masumlugu ve sefkati sembolize
eder. Animanin {iglincli asamas1 olan ve Jung’un bizzat “Meryem” ismiyle sembolize ettigi
asama, kisinin kendini ger¢eklestirme yolunda yardimci rol oynar. Ancak Siireya i¢in kadin,
logosu ya da akli temsil eden bir varlik degildir. Kadin ancak onun erginlemeye ve selfe/
kendini gergeklestirmeye ulagsma ¢abasinin araci olarak fiziksel 6zellikleriyle bu siirece katk1
sunar. Ozellikle siirlerinde kastettigi “Meryem”, Hristiyanligin barindirdigi Hz. Meryem’in
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karsitidir. Woolger’a gore mitolojide arayis i¢indeki kahraman, amacina ulasabilmek i¢in bir
rahibeden ya da kadin kahinden 6giit alir, o da ya kahramanin ilahi iradeyle iliski kurmasini
ya da Tanri’nin kendisi araciligiyla konugmasini saglayarak yol gosterir (2012, s. 56).
Bunun nedeni animanin erkegin tiim i¢giidiisel davranislarini etkilemesidir. Dolayisiyla
siirdeki “Meryem”, ruhsal bir kisiliktir ve eylemleri 6nemsenir, ironik bir bigimde fiziksel
varlig1 ve toplum normlarini kabul etmemesi olumlanir. Sair, kendi 6zgiirliik isteginin
yansimasi olmalar1 nedeniyle bu tarz kadinlara ilgi duyar. Kadinlarin sezgisel yonleriyle
rehber olduklarini diisiiniir.

Meryem ismi, Sezai Karakog¢ un siirlerinde, tarihi-dini ¢cagrisimiyla safligi, temizligi, el
degmemisligi ve kutsallig1 ifade ederken Siireya’nin “Ingiliz” baslikli siirinde kadinin daha
¢ok kosniil/erotik yonlerini ¢agristiracak bigimdedir. Cemal Siireya’nin siirlerinde karsimiza
¢ikan bu “Meryem” imgesi, 6zellikle toplumun kabul ettigi kurallarin diginda yasayan bir kadin
olarak tanimlanabilir. Sairin toplumdan ve zuliimden/baskidan kagarak sigindig1 kadindir.
Cemal Siireya’nin siirlerindeki bu imge, romanslarda da karsimiza ¢ikan sdvalyenin asik
oldugu, sadece fiziksel 6zellikleri ile dnem kazanan prensesin aksine kisiye yol gosteren,
destekleyen ve uyandiran kadin olarak sunulur:

Clinkii ne zaman agzindan dpecek olsam
Hele bu agiz onun kendi agziysa
Kocaman bir giil yer aliyor arkamizda
Zulma kars: (Stireya, 2013, s. 20)

Didem Deliklitas’a gore “Siiveys” siirinde ise “Meryem”, bu kez Siiveys Kanali’nin
kapatilmasi olayindan hareketle yine hem politik hem de kosniil/erotik bir sdylem iizerinden,
mekansal bir geniglemeyle karsimiza ¢ikmaktadir (2013, s. 679). Kadinin, Cemal Siireya siirinde
mekansal genislemenin bir araci olarak goriliniisii, yine kutsal ve idealize kadinla miimkiin
olur. Ancak sair, kadinin ideal olmasini giindhsizlikla eslemez. Aykir1 kadinlar siir 6znesinin
bireylesmesine ve mutluluguna katki saglamaktadir. Bu ylizden “Meryem”in giindhsizlik/
saflik/bekaret anlayisiyla ilgilenmez. Hz. Musa’nin Nil nehrini yarip gegmesine vurgu yapilan
siirde, siir 6znesinin kadin ile giinah igeren bir iligkiye girmesi, Stiveys Kanali’nin kapanmasina
sebep olur. Giinaha yonelik bilingli tercih, tiim siirlerde devam eden bir izlek haline gelir. Bu
nedenle kadin 6zgiirlesmenin/kendini gergeklestirmenin destekleyicidir.

(..)

Sevisken bir orospu en mayhos tenlisi Ortadogu 'nun
Cesmeden su icer gibi kolay rahat

(...)

Geceyi tutup getirmek birinci isi

Sonra belirtmek geceyi en yavuz laflarla

Meryem kadifeden bir ¢ingenedir

(...)
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Biz sevistik Siiveys kanali kapanmusti
Ellerimizin baliklari biitiin kanallarda (Stireya, 2013, s. 30)

Ancak “Meryem” baz siirlerinde koruyucu/kollayici 6zelliklere sahip anne roliiyle de
ortaya ¢ikar. Bu durum siirlerde anne kavramiin bilindik anlamlari tizerinde bir karmasa
yasandigina isaret eder. Ornek olarak “Bun” siirindeki bu dizeler verilebilir:

Ablasini o saat meryemsiyorum
Ctinkii her kadint meryemsiyorum
Gozleri goz degil gozistan

O miithis korku saatlerinde

Basint omuzuma koymasa olmazdi
Bagsint omuzuma koyunca da
Kurtarmasa olmazdi beni olmaktan
Ictigi saraba ait bir adam.

Gozleri goz degil gozistan

Bir odadan bir odaya geciyor

Kapunin birini a¢p birini kapiyor

Adi Meryem degil sadece Dorothy Lucy (Stireya, 2013, s. 37)

“Meryem”, ayni zamanda anne sefkatini sembolize eden bir tarihi/dini kisidir. Siirde her
kadin1 “meryemse”digini séyleyen Cemal Siireya, anne eksikligini animasindan gelen itkilerle
beraber oldugu kadinlar tizerinden telafi eder, onlardan sefkat bekler (Jung, 2005, ss. 25-26).
Siirlerde “Don Juanism” olarak tanimlanan bu durumun gériilmesi, karmasanin varliginin delili
sayilabilir. Dolayisiyla Cemal Siireya’nin siirlerinde anne kompleksi asilamamis karmagik bir
olgudur. Kadinm siir 6znesini, i¢inde bulundugu durumdan kurtardig diisiiniiliir. Bagka bir
dizede ise bu kadin, edebi kisiligiyle bilinen Dorthy Lucy’e benzetilir. Dorothy Lucy, feminist
hareketin 6nciilerinden olan bir romancidir. Cemal Siireya’nin animasini yansittig1 kadmlarm
ortak degeri, toplumsal normlardan 6zgiirlesmeye calisan bireyler olmalaridir. Sairin, “Bun”
siirinde “Meryem” imgesinin temsil ettigi bu kadin tipinin etkisiyle diger tiim kadinlara da
benzer sekilde yaklagildigi, “her kadini meryemsiyorum” dizesinden sezilebilir. Ayrica kadin yine
yasanan haksizliklar nedeniyle politik bir sdylem lizerinden ele alinir. Soykan, Cemal Siireya’nin
siirlerindeki kadinlarin 6zelliklerine bakarak, anonim bir kimlik tagidiklarindan ve bir tiirlii 6zel,
kendine has bir egilim gosteremediklerinden bahseder (Soykan, 2019, s. 211). Sevilen kadinin
adinin sadece Meryem degil Dorthy Lucy de olmast sairin, bir kisi yerine bir kadin tipini tarif
etmeye caligtigini gosterir. Feyza Peringek ve Nursel Duruel’in hazirladigi Cemal Stireya/Sairin
Hayat Siire Dahil kitabinda gecen “Aslinda kizil misralardan beri, ilkinden sonuncusuna kadar
tek ve uzun bir mektup yazmis sayilabilir C. Siireya. Egleri, sevgilileri degismistir; yasanan
olaylar, cevreler, duygularin dozu, rengi degismistir ama temel nitelikleri ortaktir” (2017, s. 237)
sozlerinden ve animasindaki kadin niteliklerinden hareket edilirse sairin dizelerine tasidigi tim
kadinlari, ortakliklar/benzerlikler iizerinden tek tiplestirdigi gercegi anlagilir.
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Bagka bir siirde ise sair animasini “Minerva”da sembolize ederken hayalindeki kadinin
nasil anonimlestigini de aktarir:

Nicedir i¢imde tasimakta oldugum

Ucguk Minerva'ya goktaslar: gonderiyor,
Bir ¢oziilme dilimde sulardan yildizlardan,
Diyorum: nerde olursa olsun

Bir isirgant bile koynuna alip yatabilir insan,
(...)

Yabancim, diyorum birden, yabancim
Sevgili arkadasim

Simdi ben burdayim ya

Olmayabilirim az sonra

Her seyi yiiziistii birakabilirim

Birakabilir miyim dersin

Birakabilirsin

Sarisindwr benim yabancim

Istesem Ingiliz diyebilirim ona

Sarisindwr

Saglart ikindiyle kirkilmistir

Esmerdir

Kusluk vaktini bir sanct gibi sokar gogsiine
Agzimin safaginda volkan giilleri

Istesem Arap diyebilirim

Ve kumraldir

Ben istesem de istemesem de

Derin muriltisi iginden teninin

Iki ¢1ighk halinde yiikselir memeleri (Siireya, 2013, ss. 85-86)

Siirde bahsedilen ve sairin i¢cinden goktaglar1 gonderdigini belirttigi uguk “Minerva”, anima
arketipinin sembolize edilmesi ve somutlagtiriimasidir. “Minerva” Woolger’a gore “Mitolojide,
bilinenle bilinmeyen arasindaki boslugu kapatan tanrica olarak goriiliir ve bu yiizden de bir
gizem perdesinin arkasindadir” ve anima arketipi haliyle, erkek i¢in her anlamda uygun kadin
seklinde goriinerek en karanlik arzularin yansimasi olur (Woolger, 2012, s. 29). Mitolojide bu
kadin, her zaman ¢ok giizel, comert, maymun istahli, bilge, masum ve hepsinden énemlisi,
erkekler lizerinde amansiz bir giice sahip bir tanriga olarak goriiliir. Cemal Siireya, “yabancim”
dedigi varlig tarif etmek isterken aslinda kendi animasindan ve onun yansidigt kadinlarin
ozelliklerinden bahsetmektedir. i1k dizede iginde tagidigini belirttigi bu varlik, “Minerva”ya
benzetilir. Duygusal iliskiye girdigi kadinlarda, i¢indeki “Minerva” olarak tarif ettigi animanin
ozelliklerini goriir. “Minerva”y1 derininde tagidigini 6zellikle vurgular. Burada kadinlarin
fiziksel ozellikleri, sosyal konumu, yas1 farkli olabilir, ancak hepsi sairin hazlarimi tatmin
etme araci olarak ayni amaca hizmet eder. Dolayisiyla sarisin veya Arap olarak zitliklarini
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belirttigi bu “yabanc1”, prototip bir kadin figiiriinii karsilamaktadir. Berna Akyiiz de Cemal
Stireya siirlerindeki kadinlarin baslica islevinin kdsniil/erotik hazlar saglamasi oldugunu
distiniir (2002, s. 138).

2.2. Ozgiirlesme Adina Giinahla Yirtilan Arketip: Persona

Cemal Siireya’nin siirlerindeki anlatic1 6zne ve karakterler, toplumun cinsellik ve giinah gibi
tabularryla miicadele igerisindedir. Bazi1 karakterler, personaya karsi tereddiitlii ve arada kalmis
durumdadir. Ancak Siireya, personadan/maskelerden kurtulup 6zgiirlesme istegi i¢erisindedir.
Bu yiizden toplumdan soyutlanacagini bilse de buna kars1 isteklidir. Siireya’da personaya karst
cikis, 6liim duygusu getirmez. Aksine mutluluk kaynagidir. Bireylesme stirecinin yardimcisidir.
Personada sisme, boyun egme sonucunda ortaya ¢ikar. Tipki Ikinci Yeni’nin bir diger sairi olan
Ece Ayhan gibi Cemal Siireya da siirlerinde “Promotheus”cu anlayiga sahiptir. Promotheus’un
tanrilara baskaldirdigi i¢in cezalandirilmasi gibi, Cemal Siireya ve Ece Ayhan siirlerindeki
kisiler de topluma kars1 ¢iktig1 icin cezalandirilir. Ece Ayhan ve siir kigileri, onlara dayatilan
kahraman roliinii reddeder (Karahan ve Bakir, 2022, ss. 42-46). iki sair ve siir kisileri arasindaki
fark, Ece Ayhan’in ve siir kisilerinin toplumsal kaliplar1 temelinden yikmak istemelerine
ragmen Cemal Siireya ve siir kigilerinin sadece bireysel 6zgiirliik arayisint 6nemsemelerinden
dogar. “Onceleyin” bashikli siirin dizelerine bakildiginda sairin/siir 5znesinin nasil personasini
asmaya ¢alistigini ve personaya karsit miicadelede duydugu cesareti algilamak miimkiindiir:

Bir korkusuzluk aldy yiiriidii cevremizde

Sen ¢ikardin utancini duvara astin

Ben masanin iistiine kodum kurallar

Her sey iste béyle oldu once (Siireya, 2013, s. 13)

Siirde, toplum kurallarina kars1 ¢ikis, bir doniisiim ve isyan olusturmak icin kullanilir ve
0zgiir olma istegi vurgulanir. Siir 6znesinin topluma uyum i¢in bir persona kurgulamaya kars1
cikmasi, onda gdlge arketipini ortaya ¢ikarir. Cinsel birliktelik, toplumsal kurallara kars1 gelis
anlami tasidigi icin bir giinah olarak goélge durumunun agiga ¢ikmasina aracilik eder. Ayni
durum “Istanbullar geminin altinda” dizesiyle baslayan siirinde de goriiliir:

Kadinlari sorarsan onlar da oyle

Siseler de geminin altinda, Giizin de
Allahtan beni kimsecikler gérmiiyor
Canimin istedigini yapryorum

Cirlgiplak sularda yikaniyorum, utaniyorum
Giizin utanmak istiyor ama nerde

Nasil utanacak bu bos sehirde

Giizin utanmak gerektigini ileri siiriiyor

Boyuna ileri siiriiyor, gozleri mavi
Giizincigim ufak bir kadin bir opiisliik cant var
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Hakkin var diyorum utaniyorum

Ama Istanbullar kadinlar deniz yildizlar

Hepsi hepsi geminin altinda

Siseler de orda ¢uvalin tistiinde

Elimle koymus gibi biliyorum (Siireya, 2013, s. 14)

Siirde 6zne, kimsenin olmadig1 zamanda geminin ve suyun altinda bilingdisinin igeriklerini
ac18a ¢ikarir. Toplum, insanlardan bazi beklentiler igine girer. Kisi, yapay bir benlik olusturarak
miimkiin oldugu kadar topluma katilmaya ve beklentilere karsilik vermeye caligir. Kabaliktan
soyutlandig1 zamanlarda ise insanin 6znel bir yasami vardir. Toplum igerisinde yapmadig1
davranislart kimse yokken agiga ¢ikarmasi, onun personasiyla uyumlu oldugunu gosterir. Suyun
altinda bulunmaya yapilan vurgu, toplumdan/yiizeyden/gériintirliikten uzak olma durumunu
acikea belirtir. Gemi, kapali mekéan olarak onlar1 gizli tutar. Siirde ad1 gegen Giizin de persona
ile catisma igerisindedir. Bir taraftan utanmak gerektigini one stirerken, diger yandan utanmak
istemez ve golgenin/bilingdisinin serbest kalmasini arzular. Kiside persona ve golge, bilinci
ele gecirmeye calisan iki rakiptir (Stein, 1998, s.113). Giizin ve siir 6znesinde, bu catisma
devam eder. Benzer arketipsel durum “Roman Okudum Seni Diisiindiim” siirinde de vardir:

Kolkola yiiriiyoruz tek tiik opiisiiyoruz
Sonra ayrilyoruz korkuyoruz da

Kimi zaman neden kalabaligin i¢inde duruyoruz da
Kimi zaman bir kose arryoruz en sapa (Siireya, 2013, s. 314)

Ben bilinci genellikle personayla 6zdeslik kurmak ister. Ancak kisinin gercek benligi olan
bilingdisi, dolayli bir bicimde kendini hissettirmeye ¢alisir. Tereddiide diigen iki asik, her ne
kadar 6zgiir olmak ve bastirilmig duygularini agiga ¢ikarmak istese de diger taraftan toplumun
tepkisinden korkar. Kol kola yiiriirler, 6piistirler ama korkarak yaptiklari bu eylemler, siir 6znesi
ve as1gmin bilingdisindan yiizeye personayi yirtarak ¢ikar. Onlar, bu eylemleri ger¢eklestirmek
i¢in tenha bir mekan olan “kdse™yi tercih eder.

Bak ¢ocugum kollarin iste ¢iplak iste

Bak gizlisi saklist kalmad: giiniimiiziin

Gozlerin sabahin sekizinde bana acik

Ne giinah islediysek yart yariya (Siireya, 2013, s. 16)

“Glizelleme” siirinde de yine giindh olgusuyla karsilasilir. Giinah kagimilmasi gereken bir
durum degil bilakis ikili de islenebilen bir edimdir. Cemal Siireya’nin siirlerinde persona,
toplumun genel ahlaki kurallaridir. Bunlar, uyulmasi istenilen dogmalardir. Fakat siirlerde
personasini yikip, dzgiirlesme istegi goriiliir. Ozgiirliik, toplumla uyusmaktan daha n plandadir.
Personaya aykirilik cezalandirilsa da bu durum, siirlerde bireysellesme yolunda asilmasi
gereken bir smir niteligindedir. Giinah olumludur ve askinlik verir. Cemal Siireya siirinde
Ozgiirlesmenin aracisi, cinsel birlikteliktir ve birliktelikler, personanin asilmasiyla 6zel hayatta
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ortaya ¢ikan bilingdist siireglerdir. Bdylece benlik ortaya konularak, persona aynilasmasina/
tek tiplesmesine firsat vermeden, enflasyon durumu engellenir.

Cemal Siireya’nin siir 6znelerinde, toplum normlarina uyumsuzluk sonucunda cezalandirilma
korkusu vardir. Sair, toplumun bir karanlik gibi kisilerin iistiine ¢oktligiine ve korku iklimi
yarattigina inanir. Persona, tipki Freud’un “iist-ben” kavramina benzer bir bigimde kisiye
baski yaparak, onu toplumla uyum saglamaya zorlar. Bu zorlayict normlardan biri de
“yasak” diistincesidir (Freud, 2017, ss. 221-241). Cemal Siireya, kadinin yasak diisiincesinin
sekillendirdigi cinsel tabularini yikarak, 6zgiirligii tercih etmesini ister. “Elma” adl1 siirinde
bu konuya deginir:

Simdi sen ¢iril¢iplak elma yiyorsun

Elma da elma ha allahlik

Bir yarisi kirmizi bir yarist yine kirmizi

Kuslar u¢uyor iistiinde

Gokyiizii var tistiinde

Hatirlanacak olursa tam ii¢ giin once soyunmustun
Bir duvarn iistiinde Bir yandan elma yiyorsun kirmizi
Bir yandan sevgilerini sebil ediyorsun sicak
Istanbul’da bir duvar

Ben de ¢iplagim ama elma yemiyorum

Benim oyle elmalara karnim tok

Ben éyle elmalari ¢ok gordiim ohooo

Kuslar ucuyor iistiimde bunlar senin elmanin kuglari
Gékyiizii var distiimde bu senin elmandaki gékyriizii
Hatirlanacak olursa seninle beraber soyunmugtum
Bir kilisenin iistiinde

Bir yandan ¢an ¢alryorum biiyiik yasamaklara

Bir yandan yoldan insanlar geciyor ¢cogul olarak
Duvarda bir kilise

Istanbul’da bir duvar duvarda bir kilise
Sen ¢irilgiplak elma yiyorsun

Denizin ortasina kadar elma yiyorsun
Yiiregimin ortasina kadar elma yiyorsun
Bir yanda esasl kederler igindegencligimiz
Bir yanda Sirkeci 'nin tiren dolu kadinlar:
Adettir sadece agizlarim optiiriirler
Ayakiistii islerini gormek yerine

Adimin bir harfini atiyorum (Siireya, 2013, s. 25)
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Ozgiir ve toplumun ahlaki kurallarina kars1 ¢ikan benlige sahip olan kadinlar, Cemal
Siireya’nin animasini yansittig1 karakterlerdir. Cemal Siireya’nin kendisi de toplumsal
normlardan kurtulmak ister. Bu yilizden 6zgiir kadinlara asik olur ve onlar1 begenir. Onun
animasini yansittig1 kadinlar, Ece Ayhan gibi isyan isteyen ve asir1 tepkili kisiler degildir.
Sadece Cemal Siireya gibi 6zgiir olmak isterler. Ayrica siirde bazi semboller, mitolojik ve
din{ arka plana sahiptir. Kadinin elma yemesi, Hz. Adem ve Hz. Havva’nin seytanin(yilanin)
kandirmasi sonucu yasak agacin meyvesini yiyerek cennetten kovulusuna telmihte bulunur
(Balaban, 2019, ss. 178-181). Sair, kendi durumunu dini bir motif ile ironik bigimde birlestirir.
Siirde kadin glinaha bir ¢agr1 yapsa da siir 6znesi bu ¢cagriy1 dnce reddeder. Joseph Campell,
“monomitos” olarak adlandirdig1 ve kahramanlik efsanelerinin temelini olusturdugunu
diisiindiigii semanin, ayrilma, asama ve doniis ekseninde oldugunu ileri siirer. Buna gore
sirglin/ayrilma, maceranin ilk adimidir (Campbell, 2010, ss. 418-419). Siirde kadinin bir
duvarin iistiinde elma yemesi, giinaha cagirmasi ve 6znenin de buna karsilig1, tipki1 Adem’in
Tanr1’ya baskaldirmasina yol acan elmay1 Havva’nin teklifiyle 1sirmasina benzer. Bu,
siirdeki ilk kadin (Havva) ve ilk erkek (Adem) prototiplerinin goriiniimiidiir. Sair/6zne,
yasak meyveyi yemede ve Havva’ya uymada tereddiit eden Adem ile kendini 6zdeslestirir.
Elma, kadinin verimliligini temsil eden bir simgedir (Abraham, 2017, s. 30). Bu yilizden
cinselligi ¢cagristirir ve Cemal Siireya’nin Havva 6zelinde kadina bakisini yansitir. Sair/siir
Oznesi “benim Oyle elmalara karnim tok” demesine ragmen giinaha kars1 kayitsiz kalamaz
ve kadina katilir. Siirde gegen duvar, analitik psikolojide bir agama arketipidir. Kahramanin
yolculugunda sinanma asamasi, duvar ve kilise imgeleriyle giinah kavrami etrafinda cereyan
eder. Kilise ve duvar, gecilmesi gereken bir sinir1 ve sinavi temsil eder. Duvarda kilisenin
olmasi1 da dini kurallarin insan bireylesmesinin 6niinde olusturdugu engeli imler. Kilise,
kural koymanin viicut buldugu kurumdur. Nihayetinde Cemal Siireya/siir 6znesi, personasini
dinleme noktasindaki tereddiitlerini asip dzgiirlesmeyi secer. Asamay1 gecen Cemal Siireya/
siir 0znesi, farkli bir kisi olur. Hatta bunun sonucunda isminin bir harfini atti§in1 sdyler. Harf
atma edimi, degisime, olumlu anlamda eksilmeye veya fazlaliklardan kurtulmaya vurgudur.
Benzer bigimde “Kars” siirinde de ask olarak sunulan ilk giinah1 ve bireylesmenin sinir
tanimazligini i¢eren dizeler bulunur:

Anla ki her durakta

Yok simirlart askin

O iyi yiizlii Tanr

Beklesin dursun bizi

Kurdugumuz rahat tuzakta (Siireya, 2013, s. 51)

Gtiglii bir Tanr1 diistincesine sahip olmayan Cemal Siireya, siirlerine bunu yansitir. Tanri ile
uyusamama noktasi yasaklanan eylemler olan sair, bu nedenle bazi dini kurallari elestirmeye
ve ironi yoluyla alaya almaya calisir.

[lk erkek ve kadin arketipinin bulundugu bir bagka siir de “Ogle Ustii”diir:
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Babast ip yerine yilana ¢ekilmis
Bir ¢cocugun cifte korkusu oyledir
Boynundan yavasca ¢oziilerek
Atkist bir tambur sesine uzanr

Gokte bir siire kayar gozleri
Opiisii hancerlenmis bir kadinin
Tutunacak yer bulamayinca
Gider bir irmakta karar kilar

Ve kururken gozyaslar
Giiriiltiistiz bir platini
Usul usul indirir
Celladinin damarlarina

Ey sevgili yalnizlik

Senin giiniibirlik sokaklarinda
Dopdolu bir ogle

Bir kus serpintisini, oliimiin
Canevine stirgiin gétiiriiyor

Bir sehir soyle bana bir sey anlatmasin
Kuzeye ¢tkmanin coskusundan bagka (Stireya, 2013, s. 50)

Kadinin 6piisiiniin hangerlenmesi, birlikteligin cezalandirilacak bir eylem oldugunu gosterir.
Burada da tipki ilk erkek ve kadin arketiplerinde oldugu gibi yasak olgusu vardir. Bastaki iki
dizede babadan dayak yeme korkusu olan ¢ocuk, yaptiklarindan dolay1 cezalandirilacaktir.
Celladin bir platin araciligryla 6ldiirme isini yapmasi, bu cezanin somutlagmasidir. Otorite
tarafindan oldiiriilme diistincesi, Oedipus kompleksini olusturan temellerden de biridir (Boothe,
2017, ss. 1-2).

Porsuk nehrinin gectigi kadinlar

Hepsine yiizer kere rastladim en azdan
Umutsuz sevdalara tutulmak onlarda

Bozkira dogru seyrele seyrele yasamak onlarda
Verdi mi adama her seylerini verirler

Ben gordiim ne gordiimse kadinlarda

Porsuk nehrinin gegtigi

Kizilirmak par¢a parca olasin

Bir parca ekmek siyah, on kurugluk kina kirmizi
Tas toprak arasinda tiirkiiler arasinda
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Karanlikta bir yanlar: értiik bir yanlart tiryan
Kocaman gozleriyle oy anam bu kadar dokunakli
Kimler tirkiitmiis acaba bu kadar kadint

Dicle kuyilarina tiren varinca

Biiyiik bir gokyiizii git allahim git

Genel olarak once kagslart gériiniir

Sonra biitiinstiz uykulart kasla géz arasinda
Yanaklarinda ¢iban izi tastyan kadinlar
Giil kurusu

Bir giin sizin de yolunuz diiser memlekete
Siz de gériirsiiniiz bunlari kadinlarda
Odevleri yenilmek olan hep

Bigakla kemik arasinda

Susmakla aglamak arasinda

Yenilmek

Kadinlar (Stireya, 2013, s. 33)

Cemal Siireya’nin siirlerindeki kadinlar, genellikle 6zgiir olanlar ve boyun egenler olarak
ikiye ayrilir. Boyun egenler “agzinda hiyeroglif olan anneler”, “boyunlar1 soru isareti” olan
kadinlardan olusur. Bu kadinlar, personalariyla 6zdeslesir. Cemal Siireya’nin siirlerindeki
Ozgiir kadinlar ise olumlu imgelerle anilir. Ancak “Nehirler Boyunca Kadinlar Goérdiim”
siirinin yukarida alintilanan dizelerindeki gibi Anadolu’da yasayan kadinlar ve topluma
boyun egenler olumsuzlanir. Eskisehirli kadinlar susarak boyun egerler. Ayrica bireyligini
ikinci plana atarak, topluma karsi goérevlerini yerine getirmeyi ilk amaglari olarak goriirler.
Toplum, kisiden kendi rollerini oynamasini ve bunun digina ¢itkmamasini ister. Bu noktada
biiyiikanne arketipi ortaya ¢ikar. Biiyiikanne arketipine sahip kisiler, cocuklarinin iyiligi ve
kocalarinin mutlulugu i¢in benliginden vazgecer. Bu kadinlar, kocalarina her seylerini verir ve
umutsuzca kabullenme roliiyle, sairin animasinin tagidigi 6zelliklerin tam tersini ifade ederler
(Jung, 2005, s.17). Bu ylizden de olumsuzlanirlar. Clinkii Cemal Siireya siirinde personayla
asirt uyum, olumsuz anlamlar tasir.

Sayin Tanriya kalirsa seninle yatmak giinah, daha neler
Bosunaymug gibi bunca uzamasi saglarimin (Siireya, 2013, s. 38)

Cemal Siireya’nin siir 6zneleri i¢in giinahin asilmasi gereken bir durum olmasinin bir
diger 6rnegi, yukarida dizeleri verilen “Uvercinka” adli siirdir. Siirin bashig1 olan Uvercinka,
giivercin ve kanat kelimelerinin birlesmesinden ve daha sonra da alistlmamais sekilde bigimsel
bir bozulmaya ugramasiyla olusur. Kuslar ve kanatlanmak yiikselme arketipin imleyenleridir
(Fordham, 2015, s. 27). Cemal Siireya siirlerinde kuslarin tipki Ece Ayhan’daki gibi ¢okca
kullanilmast, 6zgiirliigii yansitmalariyla ilgilidir. Diislis travmasi olan cennetten kovulmanin tersi
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bir islemi simgeleyen bu yiikselme, cennete tekrar giris istegini yansitir. Ancak selfle birlesme
istegine sahip olmasina ragmen kisi, kaynaga donerek bu yiikselisi persona olusturarak yapmak
istemez. Boylece dini kisitlamalar agilarak, persona olugturmadan kendilik saglanmaya ¢alisilir.
Ozgiirleserek daha {ist bir mertebeye ¢ikmak icin cinselligin kullanilmasi, bu kavrami daha
ulu, simgesel bir anlama kavusturur. Ayni izlek Cemal Siireya’nin baska siirlerinde de islenir.

Bir misra daha séylesek sanki her sey diizelecek

Iki adim daha atmiyoruz bizi tutuyorlar

Boylece bizi bir kere daha tutup kursuna diziyorlar

Zaten bizi her giin sabahtan aksama kadar kursuna diziyorlar
Biitiin kara par¢alarinda (Siireya, 2013, s. 38)

Kisinin cinsel birlesme yoluyla 6zgiirlesmesi ve kendi tercihini yaparak Tanri’nin
tahakkiimiinden kurtulmasi sonucu bir cezalandirma ortaya ¢ikar. Freud’un hadim edilme
sendromunda bahsettigi gibi babaya kars1 gelme bir cezalandirma beklentisi yaratir (Smadja,
20006, ss. 178-181). Yukaridaki dizelerde gecen kursuna dizme edimi bunu simgeler. Dolayisiyla
topluma uyum saglayabilmesi i¢in olusturmasi istenilen personayi kabullenmeyen ve
davranislarini buna gore yeniden gézden gecirmeyen kisilerin cezalandirildigi bilinir. Freud’a
gore Oedipus kompleksi yalnizca baba ile ilgili degildir. Toplumsal yapilar, tabular ve gelenekler
de kisinin iizerinde tahakkiim olusturabilir ve kiside baba figiiriiniin yarattig1 gibi bir baski
algisi yaratabilir (Freud, 2017, ss. 229-230).

Burda senin cesaretinden laf agmanin tam da sirasi
Kalabalik caddelerde hiirliigiin sarkisina katilirkenki
Padisah gibi cesaretti o, alimli degme kadinda yok (Stireya, 2013, s. 39)

Cemal Siireya’da 6zgiir ve cesur, toplumun dogmalarina kars1 ¢ikabilen kadinlar, “Uvercinka”
siirinde oldugu gibi olumlanir. Bunun nedeni kendi animasinin yansimast olarak sairin 6zgiir
kadinlar1 gérmesidir. Ozgiir kadin, diger kadinlardan daha iistiin ve idealdir.

2.3. Kendini Bulmanin Yolunu Acan Arketip: Self

Cemal Siireya’nin personastyla fazla uyusan ve bu nedenle nevrotik durumlar yasayan dzneyi
isledigi bir siiri de “Onlar I¢in Minibiis Sarkis1”dir. Siirde siradan kisi, 6zne konumundadr.

Esyanin konumunu bi¢imini rengini almislardwr
Koltuga oturdular mi koltugun boyuna eklenir boylar: (Stireya, 2013, s. 130)

Personayla fazla 6zdeslesen kisiler, benliklerinden 6diin verirler. Toplumsal rolleri, egoyu
ve bilingdisinin merkezini ele gegirerek enflasyon durumu olusturur. Dolayisiyla sadece rolleri
icin yasarlar. Bu kisiler bulundugu her ortamin ve temas ettigi her nesnenin seklini alir. Uyum
duygular asiridir.
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Yarin mu obiirgiin mii?

Sorulardan korkarlar;

Yine de yanitlari hazirdir her seye:

...dig1 gibi, ...mekle birlikte, ...na karsin;

Olasiliga tanri gibi taparlar da olagandan édleri kopar (Stireya, 2013, s. 131)

Saire gore bu kisiler hayati sorgulamazlar, dolayisiyla karar verebilecek ve kendi diisiincelerini
sunabilecek durumda degildirler. Bu nedenle de kendilige hi¢bir zaman ulasamazlar.

Cemal Siireya siirinde cinsel birlesmenin bir diger 6zelligi inisiasyonu/erginlenmeyi
saglamasidir. Bu nedenle siirlerde gegen kelimelerin bazilari, agkinlagmayla ilgilidir. Tim
erginlenme arketiplerinde goriildiigii gibi bu siirece giren 6zne, sonunda farkl bir kisi olarak
ortaya cikar. ilkellerde de inisiasyon térenleri daha yiiksek bir dini statiiye kavusmayla
sonuglanir. Toplulugun siradan bir {iyesi olan kisi, siire¢ sonunda kutsal bir varliga doniisiir.
Cemal Siireya’nin siirlerinde, erginlenme siirecinin cinsel birlesmeyle basladigina yonelik
arketipsel izler goriiliir. ilkellere gore her kutsal eylem, ilk prototipi ve Tanrilar’mn eylemlerini
taklit eder. Kadin ve erkek birlesmesi Tanr1 ve Tanriga’nin birlesmesinin bir taklididir. Kisinin
sectigi bu yol, kendini gerceklestirerek 6liimsiiz olmak ya da selfe ulasmak icindir. Tlkellerde,
Jung’un self olarak tanimladigi kusursuz mutlu olma durumuna erme, merkeze varmayi ve
ilk kaynaga gitmeyi iceren efsane, mit ve masallarin ortaya ¢ikisina yol agmistir (Eliade,
2018, ss. 31-34). ilkel insan, evlilik ve birlesmelerinin hiyerogamiyi, 6zellikle gok ile yerin
birlesmesini, canlandirdigini diisiiniir. Birgok dinde Tanri’nin erkek ve kadin kimliklerinin
toplamindan olustugu diistiniiliir. Cinsel birlesme bu nedenle paganlarda Tanr1 ve Tanriganin
birlesme siirecinin tekraridir. Bu birlegsme torenleri ilkbaharda ve doganin canlandigi donemlerde
yinelenir (Eliade, 2018, ss. 70-74). Omegin; Siimer mitolojisinde Inanna ve Temmuz, ilkbaharin
basinda yeni ekilmis topragin iistiinde birlesirler. Bu, kozmogoniye dairdir ve yenilenmenin
sembolik torenidir. ilkeller bu seremonilerde tarihten (yasadiklar1 zamandan) soyutlanarak,
ilk zamana ve altin ¢aga ulasacaklarini diisiiniirler.

Unutma ki
Insanlarimiz gibi askimiz da
Kazilarla bulacak kendi giinesini (Stireya, 2013, s. 87)

Cemal Siireya, “Simsicak, Cok Yakin, Kirli” baslikli siirin yukaridaki dizelerinde, agkin
kaynagiin da tipki insan medeniyetinin temelinin ve dogusunun arkeolojik kazilar yoluyla
bulunmasi gibi ortaya ¢ikacag diisiincesini belirtir. Aski, insanligin gelisimiyle dzdeslestirir.
Ebedi askin kaynagi olarak ilkel mitolojileri 6rnek gosterir. “Kendi glinesini” bulma hevesi
kendi askinin ge¢mis ¢aglardan kaynaklandig: diisiincesini somutlar.

“Iste Tam Bu Saatlerde” baslikli siirde, asama/gegme arketipi, smir1 asma, merdiven tasiyan
adam ve carmihini tasiyan Isa imgeleriyle goriiniir. Siirde, Hz. Isa’nin Hristiyanliktaki konumuna
dikkat cekilir. Imgeler, askinlasmanin ve Jung’un insanin i¢indeki Tanr1 olma istegi olarak
belirttigi arketipin sembollerini icerir. Carmthin1 yaninda tastyan Isa, bir Tanrilagsma isteginin
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tezahiiriidiir. Tipki Buda gibi Isa da selfin simgesi olarak belirir. Bu simge, zorluklara kars1 basar
kazanmay1 temsil eder. Fakat Buda, bunu dogru diisiinceleriyle yaparken, isa kendini kurban
etme yolunu seger (Jung, 2018, s. 335). Boyle kisiler i¢sel barisini saglayarak bireylesmesini
tamamlamistir. Cemal Siireya/siir 6znesi, yolda gordiigii adami Hz. Isa’ya benzeterek onun
ulastig seviyeye dikkat cekmek ister. Adam merdiveni yaninda tasimaktadir. Analitik psikolojide
ve mitik anlatilarda, merdiven genellikle yiikselme ve askinlagsma semboliidiir (Eliade, 2017,
ss. 57-62) Ozne, merdiven tastyan adam gibi olmak istemektedir. Bunu yapabilmesinin yegane
yolu da kadinla cinsel birlesmedir. Siirde kadinin sevgisinin yeryiiziinii ayiklayacak kadar
giiclii oldugu vurgulanir. Bu yolla sinirlart asip gecebilme yeteneginin kazanilacag: diisiiniiliir.
Ayrica 6zne bir baska erginlenme ve yiikselme sembolii olan kuslart da ¢ok sevdigini sdyler:

Iste tam bu saatlerde bir yara gibidir su

Yeni desilmis uclarinda sokaklarin, kiiciik uclarinda.
Senin giines sarnici gozlerin

Oliim yast igindeki bir evde

Olmamasi gereken bir sey gibi, kirilan bir ayna gibi.
Bu saatlerde.

Carmihimi yamindan eksik etmeyen bir Isa gibi
Merdiven tagiyan bir adam gériiyoruz

Swrtinda on iki basamak tastyan bir adam gériiyoruz
Bu adami ne kadar ¢ok seviyorum, bu kusu ne kadar
Sen ne seviyorsun sen zaten sevince

Alnminla ayiklarsin yeryiiziinii,

Cardaklar binalarin agizlarinda

Asar gider kendi sinirlarini,

Kopekler gizli bir dagi havlar (Stireya, 2013, s. 68)

“Yirtilan ipek Sesiyle” adli siirde de Cemal Siireya, agik bir bigimde cinselligin erginlesmenin
sembolii oldugunu imler:

Yirtilan ipek sesiyle;

Mavi gézlii bir aslan, esrik bir aslan. Zurayk dediler adina. Misir'da. Tolonogullart
zamaninda. Sevgili yabanci, aslanlart diisiinerek bir seyin yeni farkina varmalisin,
insan sevigirken biitiin ¢caglarda birden oluyor, ge¢mis ¢aglarin hepsini birden
vasiyor bugiinle birlikte. Ve bu gergekten boyle oluyor. Bu bakimdan bir erginliktir
sevismek (Siireya, 2013, s. 88)

Arkaik insan, bazi eylemler yoluyla din dis1 zamandan, siireden ve tarihten soyutlanir.
Biitlin arketiplerde insanlar arketipin olustugu ilk mitsel zamana geri doner. Bu doniis, kisinin
gergekten kendi olabildigi birtakim ayinler ve dnemli eylemelerde ortaya ¢ikar. Bunlar beslenme,
dogum, avlanma, savas ve cinsel birlesmedir. Insan yasaminin bu edimler disinda kalan kismu,
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din dis1 zaman oldugu i¢in anlamsizdir. Kisi bu anlarda Tanrilarin 6liimsiizliigii ile insanlarin
oliimliiliigl arasinda asili kalir, kisa stireligine Tanr1 olmayi tadar (Eliade, 2018, ss. 50-51). Cemal
Siireya, cinsel birlesme eylemini bir erginlenme olarak tanimlar. insann tiim ¢aglarda birden
olmast, bir dogaiistii yetenegi yagamasidir. Boylece Cemal Siireya/siir 6znesi, kozmogonideki
ilkel zamani ve tiim siiregleri ayni anda hisseder. Zamanin digina ¢ikar ve 6liimsiiz oldugunu
bir an i¢in duyumsar. Aslinda Cemal Siireya’nin siirlerinin ¢ogunda cinsel birlesme 6limlii
olan insanoglunun bu diinyada 6limsiizliige ulasabilecegi bir yoldur. Asagidaki siirde tarihi
bir olay olan “Zurayk™a atif yapan sair, boylece cinsellik yoluyla giinliik politikadan kurtulup
tarihi olaylarin anlamini daha iyi kavradigini belirtir:

Ya gelecek zamanlar? diyorsun. Sevgili yabanci, bir erginliktir
ask. Ne var ki mutlulugun kendisi degildir. Yine de en biiyiik
kamitidr onun. Insamin aslan kamtidur, giines kanitidir ask.

(..)

evet, iste tipki oyle,
Zurayk destekler seni

Evet sevgilim, viicutlarumizin arasinda binbir titizlikle kurdu-
gumuz berzah, cografyva anlamindan tagmakta ve mimari bir
olanak halinde uzamakta simdi (Stireya, 2013, ss. 88-89)

Cemal Siireya’nin giirlerinde kadin ve erkek bedenlerinin birlesmesi, sadece tarihten kopup
erginlenme, gecmis ve gelecek zamanlarin farkina varma duygusunu saglamaz ayni zamanda
mitkemmel bir mimari eser meydana getirmis gibi sunulur.

“TK” baglikl1 siirde de kendiligin/self”in kiinhiine ermek i¢in cinsellikle erginlenmeyi ve
Tanr1’ya ulagsmayi igeren bolimler vardir:

Birdenbire oluyor bu, sasiriyoruz

Korkung bir giizellik halklarin havasinda

Birden dtesine gegiyoruz varmak istedigimizin

Ay ayirabilirsen, hangimiz kadin hangimiz erkek (Siireya, 2013, s. 36)

Cinsel birlesmeyi, ululuk kazanarak Tanrilagma ve kendiligin 6tesine gegme olarak algilayan
sair, yukaridaki siirinde de bunu vurgular. Sevgilisiyle birlesen siir 6znesi, cinsel birlesme
yoluyla 6liim ve insan olma duygularindan uzaklasarak Hinduizm’de bulunan “Nirvana”
kavramini akla getiren daha otelere ulasir. Ayrica Cemal Siireya’da selfe ulasmanin bir bagka
yolu anne karnina doniistiir. Bu duruma “Yiiregin Yaban Argosu” siirinin asagidaki dizeleri
ornek verilebilir:
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Bir ¢ocuktun sen
Bir ¢cocuktun sen, bir bardak duruyordu esikte;

Dolu bir bardak duruyordu esikte.

O zamanlar sen daha neydin ki, annen Alucra’nin gizli su kiire-

lerinden gecirdi seni; at arabalariyla ve biiyiik bir kalabalikla

gidilen bas dondiiriicii mavi su kiirelerinden. Neden sonra al-

din o bardagi; o yiizyil beklemis siitii; ¢irpinarak tiilbentten sii-

ziilmeye ugrasan o koyu, o beyaz, o rahatsiz siibyeyi ictin elin-

den; onun siiregen elinden. Annen miydi? Kesik sa¢t ve agik

ensesi miydi teyzenin? Ictin elinden. Kar mi yagacakti artik? (Siireya, 2013, s. 93)

Siirde goriildigii gibi gocuk, bir su kiiresinden gegirilerek dogurulur. Ana rahmini sembolize
eden su kiiresi, gocugun plasentadaki siirecine ve annenin hamilelik donemine atiftir. Daha
sonra dogan ¢ocuk, siit icmeye baslar. Tamamen anneye bagimli oldugu bu siirecte ¢ocuk heniiz
etrafindaki nesneleri tantyamaz. Annesi ve teyzesi arasindaki farki anlayabilecek durumda
degildir. Cocuk yavas yavas cevresindeki nesnelerin farkina vardikea sicaklik, koku gibi duyulart
algilamaya baglar. Diinyaya geldigi andan itibaren de ¢agin biitiin agirligini hissetmeye baslar.
Bu nedenle mutlak saadet durumundan diinyaya diisen gocuk, tekrar anne karnina donmek
ister. Siirin devaminda, anne imgesinin saflik, sefkat ve merhamet 6zellikleri vurgulanir. Bu,
sefkat ve merhamet alanindan uzaklasan kiside, anne arketipi ortaya ¢ikarir. Boylece kisi her
zaman o saf ve sorumlulugun olmadig1 ve annenin kapsaminda yasadig1 anlara geri donmek
ister (Jung, 2005, ss. 37-45).

Birdenbire agild: yiiziin

Birdenbire keskin karanfil kokusu kanirtilmis merakin

Birdenbire doruklarda dev bir atin nal izleri

Birdenbire tirkazindan kurtulmus kan sicakligi

Birdenbire farkina varilmas: bu gece de diin geceki gibi sallanan bir fenerin
Birdenbire donmast yasalarin donan bir 51k gibi

Birdenbire esnek bir saniyede toplanmus biitiin bir ¢agin agirlig

Birdenbire tiimdengelmeye baslayan bir gramofon ¢igegi giinlerce tiimevarip varip da
Birdenbire karnindan bosalmaya baslayan su, iskeleye yanasmak iizere olan vapurun

(Siireya, 2013, s. 93)

Diinyada giinah olgusuyla ve ac1 benzeri duygularla karsilasan ¢ocuk, anneyle beraber
oldugu dogumdan onceki duruma 6zlem duyar. Anneyle oldugunda self durumunu yasar.
Cocukta ego heniiz canlanmadigi i¢in self durumu, saf mutluluktur. “Birdenbire agildi yiiziin”
dizesinde goriildiigii gibi annesinin kendisinden ayr1 bir varlik oldugunu anlamaya baglayan
¢ocuk, ¢aglarin agirhigini benliginde duyumsar. ilk dnce sairin “tiimevarim” olarak niteledigi
bu anne ile biitiinlesme, daha sonra dogumu imleyen karindan bosalmaya baslayan suyla
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sona erer. Cocuk birdenbire dogum travmastyla karsilasinca her seyin farkina varmaya baslar.
Anne karnina déniis arzusunun islendigi baska bir siir olan “Beni Op Sonra Dogur Beni” de,
kahraman arketipinde/mitinde oldugu gibi yeni bir baslangi¢ yapmak i¢in dogumun bir agama
olarak goriildiigii siirdir. Anne karnina girig, 6liim ve ardindan yeniden dogus anlaminda
dizelerde geger:

Simdi
utanc¢tir tanelenen
sarisin ¢ocuklarin basaklarinda.

Ovadan
gozii bagh bir leylak kokusu ovadan ¢eviriyor
o kiicticiik giinesimizi.

Tasarak evlerden taragalardan
gelip sesime yerlesiyor.

Sesimin esnek baldiran
sesimin alaca baldirani.

Ve kuslara dogru
fildisi: riizgarm tavri.
Dag: giines iskeleti.

Tahta heykeller arasinda
denizin yavrusu kocaman.

Kan goriiyorum tas goriiyorum
biitiin heykeller arasinda
karabasan 1lik acemi
-uykusuzlugun stitlii inciri-
kovanlara sizmiyor.

Annem ¢ok kiictikken oldii
beni op, sonra dogur beni (Siireya, 2013, s. 84)

“Beni Op Sonra Dogur Beni” siirinde ergenlige ulasan ¢cocuklarin fiziksel ve ruhsal degisim
durumlarindan bahsedilir. Cocuk, ergenlik déneminde acemi olarak algilanir. Oznenin anne
karnina donme istegi selfe/kendilige ulasmak i¢in degil, gecmis zamanin ilga edilmesi igindir.
Kisi, saf bir varliga dontiserek zamanin kotii etkilerinden kurtulup yeniden baglama arzusuna
kavusur. lkeller, cocuklari ergenlige gegme torenlerinde inek seklinde altin bir kaba koyar
ve daha sonra bir bebek olarak kabul ederek dogum rittiellerini gerceklestirirler. Boylece bir
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arinma/yenilenme/yeniden dogma miti ortaya ¢ikar (Eliade, 2015, s. 120). Cemal Siireya’nin
siirde, anne karnina donmek yerine temiz bir baslangic yapma vurgusu, yliksek yagama
bilincinden kaynaklanr. {lkeller, anne karnina doniisii hem ulu bir ruha ve atalara erismek hem
de arinma ve temizlenme olarak goriir. [lkellerde ikinci dogum, acik¢a manevi bir dogumdur
ve embriyolojik hale geri doniis isteginin nedeni, daha ulu bir kisilige evrilmektir. Bunun
icin de ¢ocuk, baslangictaki giinahsiz/saf duruma suyla temizlenerek dondiiriiliir. Mesela
Hindularda embriyolojik erginlenme torenine katilan kisi kendi ismini birakarak, yeni ve
kutsal bir isim alir. Yeni isim, yeni bir kendilik i¢in ilk adimdir. Anne karnina doniis kendiligin
gerceklestirilmesi igin 6n sarttir (Eliade, 2015, ss. 123-125). Benzer sekilde Hristiyanliktaki
vaftiz torenleri de anne karnina dénerek, dogmadan 6nceki giinahsiz hale gelmeyi ve yeniden
can bulmay1 sembolize eder. insan, Hristiyanliga gore giinahkar dogdugu i¢in vaftiz toreninde
suyla arindirilmasi gerekir. Su, anne karnidir. Bu nedenle deniz, analitik psikolojide anneyi
temsil eder. Siirde denizin yavrusu olarak nitelenen kisi, cocuktur. Cocuk dogumdan sonra
kan ve siddetle karsilasir, karabasan tistiine ¢oker. Cemal Siireya/siir 6znesi, anne karnina geri
donemeyecegi icin sevgilisini annesinin yerine koyar ve ondan hem annesi hem de sevgilisi
olmasini ister (Akyiiz, 2002, s. 72). Ask ve cinsellik araciligryla daha dnce yasadigi hayati
ortadan kaldirir. Cemal Siireya/siir 6znesi, anneyle beraber kalarak kozmik kutsalliga katilmay1
oncelemez, biitiin sonuclartyla birlikte varligini yeniden dogarak devam ettirmek ister.

2.4. Giinahin Uygulanabilir/Yasagin Asilabilir Oldugunu Gaosteren
Arketip: Golge

Cemal Siireya, bazen de icindeki 6liim istegi karsisinda, yasamla birlesmek ve mutlu olmak
ister. “Oliimii dogrusu hi¢ diisiinmedim /Ama diisiindiim uzak kardeslerimi” (Siireya, 2013,
s. 118) dizelerinde goriildiigii gibi canliliginin son bulacag: fikrini hi¢ aklina getirmedigini
ortaya koyar. “Tek Yasak™ adli siirde de, ironik bir séylem bigimine biiriinmiis sekilde, 6zgiir
oldugu giin 6liimiin gegersiz olacagi diisiincesi yer alir. Kisi, personasiyla ve toplumla uyumlu
oldugu zaman i¢indeki gélge yonii temsil eden 6liim istegini bastirarak arka plana iter. Boylece
toplumsal yasamla uyumlu bir hayat ortaya ¢ikar. Ancak Cemal Siireya siirinde, 6liim ve yasam
itkilerinin birbiriyle miicadele ettigi, dizelerdeki zitliklarla ortaya cikar. Ornegin, gélgenin
personaya baskin ¢ikmaya calisarak egoyu ele gecirme ¢abasi “Intihar” baghkl siirde goriiliir:

Sen tam tabancayt

Sakagina dayamissin;

Kapi agilveriyor

Ve tistiindekileri

Bir bir firlatip atan

Bir leylak ses (Siireya, 2013, s. 298)

Siirdeki 6znede golgenin agiga ¢ikmasi onu intihara yonlendirir. Ancak o anda igeri
giren kadin cinsel birlesmeye hazirlanarak, 6znenin 6liim fikrinden vazgegmesini ve hayata
tutunmasini saglar. Mitolojide, cevreyi dolduran estetik nesnelerin hepsi, yaratilan her faydal
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varlik ve tiim giizel insan hasletleri Eros’un iiriiniidiir ve hicbir “yararli, yaratici, sevgi dolu
yapit veya duygu” Eros olmadan diisiiniilemez (Dingmen, 2006, s. 36). Insanin ruh kékiinde
bulunan id, sevgi ve yaratma yetenegi ile nefret ve yok etme durumunu biinyesinde bir arada
bulundurur (Dingmen, 2006, s. 36). Bireyde yaraticilik ve sevgiyi temsil eden Eros ile yikim
ve nefret duygularini karsilayan Thanatos, bazen uyumlu bazen de ¢atisma halinde, kisinin
i¢ dengesini korumasina ve yasam-6liim arasinda saglikli bir hayat siirmesine yardimer olur
(Freud, 1994, ss. 76-101). Cemal Siireya, siirlerinde de agik¢a goriildiigii gibi Eros’un/yasama
ve glizel olana arzu duyma isteginin etkisi altindadir. Cemal Siireya’nin siir 6znelerinin,
hayata baglanabilmesi ve yasamdan zevk almasi, cinsellikle miimkiin olur. Eros ve Thanatos
arasindaki istikrari olusturan ve 6znenin intiharini engelleyen denge durumu, Eros’un Thanatos’u
engelleyecek kadar giiclii olmasindan kaynaklanmaktadir (Albasan, 2019, s. 101). Eros
arketipi, Freud’un 6liim-yagam dengesini imlemek i¢in kullandigir metaforlardan ayri olarak,
daima sevgiyi, aski, sevismeyi, ¢cogalmayi, iremeyi, yaratma ve yaratilmay1 simgeleyen
dogal bir giictiir. Son dizede ortaya ¢ikan “Bir leylak ses”, Cemal Siireya’nin/siir 6znesinin
Ozgiirlestiginin habercisidir.

Oliim geliyor aklima birden 6liim
Bir agacin govdesine sariryorum (Stireya, 2013, s. 183)

Yukarida dizeleri alintilanan “Oliim” siirinde, 6znenin aklina yasamin son bulacag: gercegi
geldiginde, agaca sarilmasi da gblgeyi itip yasama giidiilerini 6ne ¢ikartmasi anlamina gelir.
Bu siirde de 6liim ve yasam itkilerinin miicadele ettigi, ancak yasama giidiisiiniin galip geldigi
acikeca gortliir. Agag, dogal/organik bir maddedir. Dolayisiyla insanin agagla 6zdeslesmesi
inorganik bicimden organik bi¢ime doniistinii temsil eder. Yeniden dogus arketipinin bir nesnesi
olan agac, hayatta kalmanin ve sonsuzluk diisiincesinin bir imgesi olarak diisiiniilebilir. Siirde,
Cemal Siireya/siir 6znesi agikca hayati1 temsil eden agaca/hayat agacina sarilarak 6liimsiiz
olmak istemektedir. Ilkellerde de hayat agac1, kutsal bir varlik olarak insanlarla Tanrilar
arasinda baglantiy1 saglayan unsurdur. Frazer’a gore yabanillar igin diinya genellikle canlidir,
agaclar da bu kuralin disinda degildir. Onlarin da insanlar gibi ruhlar1 olduguna inanilir ve
buna gore davranilir (2004, s. 61). Kutsal agaglar, diinyanin ortasindadir ve samanlarin gége
ylkselmesinin vasitasidir. Bu yiizden agag, yeni hayatin baglangicint sembolize eder ve
sonsuzlugun, yiikselmenin ve erismenin imgesi haline gelir. Ancak Cemal Siireya’nin bu
siirinde, aranan sonsuzluk bir 6liim ve yeniden dirilis seklinde degil, hayattan kopmamak,
hayatin sinirlari igerisinde kalmak anlamimdadir.

Cemal Siireya’da golgenin bilince yiikseldigi ve agiga ¢iktig1 durumlar, genellikle 6lim
ve intihar lizerinden degil, yasaklar ve glinah diistincesi izerinden iglenir. Sairin 6zneleri i¢in
baskilanmis cinsellik, 6zgiirliigiin 6niinde bir engeldir.

Aydinca diisiinmeyi iyi biliyorsun eksik olma
Yatakta yatmay: bildigin kadar
Sayin Tanrya kalirsa seninle yatmak giinah, daha neler (Siireya, 2013, s. 38)
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Cemal Siireya siirinde gélge durumunu agiga ¢ikaran baska bir olgu ise asagidaki dizelerde
goriildiigii gibi evli olan kadinlarla kurulan iliskidir:

Stirahinin en yamru yumru yerinde
Hamza’nm karisi bir, Hamza iki.

Stirahi, basbayag siirahi, masanin tistiinde
Stfirina katta Cihangir 'deki

Sehrin altinda, sarkilarin altinda, ayranlarn.
Yarum kafiyenin hatirt i¢in

Aksam aksam yarum somun sahibi

Hamza 'nm karisi bir, Hamza iki.

Leyla 'nin kaslar: geldi oturdu karsima

Hamza 'nm karis1 Leyla, Hamza Leyld.

Basladi Afrikast uzun bir gece

-Afrika dedigin bir garip kita-

Geceler yukarda telcek-bulutcak

Béyle gecelerde yatan yatana

Stfirinct katta Cihangir deki

Hamza nm karis1 Leyld, Hamza Leyla (Siireya, 2013, s. 28)

Siir 6zneleri, toplumun koydugu ahlak kurallarina karst ¢ikar. Ornegin, evli kadinlarla
birlikte olmay1 olumsuz bir durum olarak gérmeyen “Hamza Siiiti” siirinin 6znesi, sehrin
alt katlarinda hatta bilin¢disinin sembolii olan sifirinct katta Leyla ile birlikte olur. Onu bu
iligkiye iten golge arketipinin olumsuz yonleridir. Bir bagka siirde de benzer durum goézlenir:

Sen ne iydin giizeldiysen de ¢irkindiysen de
Kocan ne iydi sonra Niyde ilinden gokyiizleri

Sonra ilk ¢aglar savaslarinda para ve Babil
Dilber derebeyleri haraca baglayan askimizi ekmegimizi (Stireya, 2013, s. 42)

Ask, erotizm ve cinselligin, zalim hiikiimdarlarin bile engelleyemeyecegi bir olgu olmasi
nedeniyle her tiir ahlaki durumdan daha istiin ve yiice olarak algilandig: siirde golge, 6zneyi
karg1 ¢ikmaya ve suglu arketipini agiga ¢ikarmaya iter. Ayrica dikkat edilmesi gereken ikinci
durum ise kadinin giizelligi ve ¢irkinliginin, 6zne i¢in bir dnemi olmamasidir. O, salt cinsellikle
ilgilenir. Bu durum 6znenin duygusal yonlerini agiga ¢ikarmak yerine bedensel hazza 6nem
verdigini gosterir.

Sigara icenlere ates etmeyiniz.

EVli bir kadinla raki icerken

Rozet gibi gogsiine takmis cesaretini

Ben Mitridat tan sozettim siz etmeyiniz (Siireya, 2013, s. 53)
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Ahlaki durumu ve yasaklari asma cesareti, Cemal Siireya i¢in oviiniilecek bir durumdur. Bu
da golge arketipinin belirdigi siir 6znelerinin, sair i¢in neden 6nemli oldugunu ortaya koyar.
Golgesini korkmadan disa vuran siir 6zneleri, Cemal Siireya’nin dizelerinde sik¢a goriilir.
“TK” siirindeki 6zne, kadini ¢iplaklikla 6zdeslestirir. Siirde soyunma cesareti gosteren kadin,
“atilacak her seyi kolayca ¢ikarip atmak ” 6zelligine sahiptir. Cemal Siireya siirlerinde kadin,
giinaha c¢agiran/davet eden unsurdur. Daveti kabul eden 6zne, bastirilmis arzularini agiga
cikartarak golge arketipini asagidaki dizelerde oldugu gibi harekete gecirir:

Sen kadinsin ya biisbiitiin soyunuyorsun
Sana vergi, atilacak her seyi kolayca ¢ikarp atmak (Siireya, 2013, s. 36).

SONUC

Arketipler, Carl Gustave Jung’a gore insanligin devirler boyunca elde ettigi tecriibelerin
kolektif sekilde bilingdigindan yansimasidir. Bu arketipler, kisinin psisesinde ¢esitli nedenlerle
ortaya ¢ikacagi gibi, sanat eserlerinde istemsiz olarak da belirebilmektedir.1920°li yillardan
itibaren Jung, Sigmund Frud’dan farkl fikirleri savunmaya baslamistir. Bu ayrimi doguran
distincelerle, Freud’un edebiyat elestirisi goriistinden de kopmustur. Jung’un iddialarina gére
semboller, Freud un diisiindiigi gibi cinsel fantazmalarin yansitilmasindan dogmaz. Aksine,
bilinmeyen bir alan olan kolektif bilingdisindan gelir. Freud’un yaklagimini benimsemeyi
biraktiktan sonra Jung, kendi diislincelerini Picasso’nun tablolarina ve Ulysses gibi romanlara
uygulamaya baglamistir. Jung, tiim sanat eserlerini iki ana kategoriye ayirir: ruhsal gostergelerin
yazar tarafindan bizzat agiklandigi psikolojik eserler ve insanligin derin kaygi, korku ve
arzularini istemsiz bir sekilde yansitan vizyoner eserler. Jung’un siniflandirmasi 1s1ginda
Cemal Siireya’nin siirleri, ikinci kategorideki eserlerden sayilabilir.

Tiirk edebiyatinda ve diger ulusal edebiyatlarda, arketiplerin bariz bir sekilde yon verdigi
masallar, efsaneler, siirler ve romanlar goriilmektedir. Bu nedenle esere doniik elestiri,
metinlerarasi iligkiler ve yapisalciligt kullanan Jungian elestiri, sanat¢inin eseri olusturma
motivasyonunu ortaya ¢ikararak eserin daha iyi anlasiimasima yardim eder. Ikinci Yeni’nin
bireyselligin ve imge yogun dil kullaniminin 6ne ¢ikt181 bir tarz benimsedigi diistiniildiigiinde,
siirlere insanin umut, sevgi, nefret ve korku gibi duygularinin ve gizli diisiincelerinin daha fazla
yansitildig1 soylenebilir. Metinlere sairlerin psigesinden birtakim ydnelimler/tarzlar istemsiz
olarak gecer. Kisinin kendini ger¢eklestirme ve selfe ulasma ¢abasi i¢inde oldugu ve bu yolun
herkeste farklilik gosterdigi goriisiinden hareketle, Cemal Siireya’nin da siirlerinde kendini
gerceklestirme seklini ve yolunu, 6zgiin olarak aktardigt goriiliir.

Cemal Stireya’nin siirlerindeki arketipal tarzlar, jungian elestiri yontemiyle incelenmis
durumdadir. Ancak, Cemal Siireya siirinde, selfe/agkinlagsmaya/erginlenmeye ulasma ve
bir birey olarak kendini ger¢eklestirme diisiincesine arketiplerin etkisinin ne oldugu ve
bunun nasil gergeklestigi daha 6nce belirlenmemistir. Bu ¢alisma, Cemal Siireya siirlerini
arketipsel/jungian elestiri kuramiyla incelerken bu sorulari/sorunsallar1 da cevaplamay1/
¢Ozmeyi amaclar.
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Cemal Siireya’nin siirlerinde, bir kadinla cinsel birlesme durumu, erginlesme ve
askinlagmayla bir tutulmaktadir. Secilen kadin karakterlerin ¢ogu, kisiye/kahramana/
siir 0znesine bu yolda eslik eden ve rehber rolii iistlenen kisilerdir. Siir 6zneleri, tipki
kendisi gibi toplumsal normlarin digina ¢ikmaya ¢alisan kadin karakterleri olumlar. Sair,
bu kadinlarin bazi 6zelliklerini ilkellerdeki Tanriga figiirleri ile imler. Buna karsin Cemal
Siireya siirlerinde, personasiyla ve toplumla uyusan bireyler elestirilmektedir. Insanoglunun
hayatta kalma ve yasamdan vazge¢cme diisiinceleri arasinda gidip geldigi ve golge ile persona
arasinda sikigtigi siiregte, Cemal Siireya’nin siir 6znelerinin, kadinla birlesme eylemiyle
bu diisiincelerden uzaklastig1 goriilmektedir. Boylece kendini gerceklestirme yolu olarak
cinsel birliktelikleri benimseyen siir 6zneleri, insanlik tarihinin degisik asamalarindaki dini,
tarihi, siyasi ve toplumsal kisilerle benzesir. Bu da siirlerin hitap ettigi kitleler tarafindan
daha fazla benimsenmesini saglar. Cemal Siireya, siirlerinde isledigi ask arketipini, efsane
ve halk hikayelerindeki karakterlerin kendi segtigi baz1 yonlerini alarak, daha etkili bir
sekle sokar. Bu secimlerin bazilari sairin istemli yaptig1 se¢imler olurken, bir¢ok siirde
ise bilingdiginin ise karisarak siir 6znesini yonlendirdigi goriilmektedir. Boylece anima
arketipinin yonlendirmesiyle, benzer nitelikli kadinlarin siirin konusu oldugu diisiiniilebilir.
Siir 6znelerinin selfe ulagsma yolu da benzerlik gostererek kadinla birlikte olma tizerinden
islenir. Ayrica siir 6znelerinin iglerindeki 6liim istegini yenerek, hayata devam etme
cabalariin artmasi da yine sairin psisesinden su yiiziine ¢ikan gesitli kadin arketiplerinin
yardimiyla olur.
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