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RUZGARDA SALINAN NILUFER VE BAGLILIK ASLI
FILMLERI UZERINE TOPLUMSAL CINSIYET VE ORTA
SINIFLAR BAGLAMINDA BiR DEGERLENDIRME

Muslu Caner Nezir

Oz

Bu galigmada, Riizgdrda Salinan Niltifer (Seren Yuce, 2016) ve Baglilik Ash (Semih
Kaplanoglu, 2019) filmleri toplumsal cinsiyet ve toplumsal siif tartigmalar:
ekseninde degerlendirilmistir. Toplumsal cinsiyet tartismalari ekseninde yapilan
degerlendirme, 6zel alan — kamusal alan ayriminin cinsiyetgi karakteri hakkinda
sliregelen tarihsel tartigma tizerinden kurulmustur. Toplumsal sinif eksenindeki
degerlendirme ise toplumsal tabakalagma tartigmalarindaki Marksist ve
Weberci hatlar tizerinden bir izlek kurularak yapilmigtir. Tirkiye'de filmlerle
ilgili simif ¢6ztimlemelerinde genellikle Weberci gelenedi takip eden statii temelli
toplumsal tabakalasma yaklasimlarinin esas alindigi géralmistiir. Bu nedenle
bu cgalismada incelenen filmler, farkll bir yaklagimla dederlendirilmistir. Bu
degerlendirme, Erik Olin Wright'in geliskili sinif konumlari kavramsallagtirmas:
esas alinarak yapilmistir. Toplumsal cinsiyet bakimindan yapilan degerlendirme
sonucunda, Baghlk Asli'da kadinin 6zel alana daha uygun bir 6zne olarak
konumlandirildidi, Riizgdrda Salinan Niliifer'de ise kadinin kamusal alanda var
olusuna olumsuz bir yaklagimin bulunmadigi gértlmistir. Toplumsal simif
yoninden yapilan degerlendirme sonucunda ise, karakterlerin yasamlarindaki
duraganlik, huzursuzluk, anlam arayisi gibi durumlar, onlarin sinifsal
konumlarinin geligkili nitelikleriyle iligkilendirilmisgtir.

Anahtar Sozciikler: Sinemada toplumsal cinsiyet, kamusal alan-6zel alan,
sinemada toplumsal siniflar, geligkili sinif konumlari, orta sinif
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AN EVALUATION OF THE MOVIES THE SWAYING
WATERLILY AND COMMITMENT ASLI IN THE
CONTEXT OF GENDER AND THE MIDDLE CLASS

Abstract

This study examines the films The Swaying Waterlily (Seren Yice, 2016) and
Commitment Asl (Semih Kaplanoglu, 2019) in terms of gender and social-class
discussions. The evaluation made on the axis of gender discussions is based
on the ongoing historical debate over the sexist character of the distinction
between the private and public spheres. In this context, it is first stated that the
private sphere is generally identified with women, whereas the public sphere
is identified with men; after that, Nancy Fraser's subaltern counter-publics
conceptualization, which supports the presence of women in the public sphere,
is addressed.

Historically, women in films have been positioned in the private sphere. This
article addresses this issue in the case of the two films The Swaying Waterlilyand
Commitment Ash. It argues that Commitment Ash establishes a narrative
emphasizing that women naturally belong to the private-household sphere. The
film's director, Kaplanoglu, skillfully constructs this narration using a range
of cinematographic elements. In contrast, The Swaying Waterlily welcomes the
presence of women in the public sphere more positively. Although Yiice skillfully
includes the complex social mechanisms that work against the presence of
women in the public sphere, he does so in a way that opens a wide space for
women in the public sphere.

This article's evaluation on the axis of social-class discussions is carried out
through the lens of Marxist and Weberian approaches, as these are the dominant
approaches to discussions about social classes and especially the position of
the middle class in the literature. While class analyses of films in Turkiye are
generally based on status-based social stratification approaches that follow
the Weberian tradition, this article takes a different approach, one based in the
Marxist tradition—specifically, Erik Olin Wright's conceptualization of class
counts. On this reading, the monotony, restlessness, and search for meaning in
the lives of the characters in both films are associated with the contradictory
character of their class counts. This contradictory character is mainly due to the
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fact that white-collar workers work for wages, while fulfilling their management
and control functions over the wage earners in favor of the capitalist class. The
article suggests that the unrest in their daily lives may also be related to such
class counts. Nevzat Evrim Onal's conceptualization of defense mechanisms
is used to make sense of some of the attitudes and behaviors of these people.
Onal categorizes the defense mechanisms that white-collar workers develop
to escape from the unrest they are in as nihilistic defense, hedonistic defense,
mystical defense, and infantile defense. In this study, the attitudes and behaviors
of the characters in both films in daily life are evaluated by connecting them to
nihilistic defense and hedonistic defense mechanisms.

The article concludes that in terms of the position of women in the private or
public sphere, which constitutes the first evaluation axis of this study, the film
Commitment Ash adopts a more conservative attitude and is willing to position
women in the private sphere, whereas The Swaying Waterlily adopts a more
positive approach to the existence of women in the public sphere. In the second
evaluation axis, about middle-class lives, it concludes that both films draw
attention to the unpleasantness, meaninglessness, restlessness, and lack of
communication in such lives. In the movie Commitment Asli, all these situations
are presented within a main narrative line in which the woman is withdrawn to
the private sphere; in The Swaying Waterlily, this is done in a more watchful style.

Keywords: gender in film, public sphere, private sphere, social classes in film,
class counts, middle class






Giris

Filmlerde toplumsal cinsiyet olgusunu degerlendiren birgok ¢aligma ya-
pilmaktadir. Toplumsal cinsiyet gibi toplumsal sinif da etrafinda yogun
tartismalar donen ve filmlerdeki temsiller Gizerinden incelenen 6nemli
bir kavramdir. Bu galismada incelenen Riizgdrda Salinan Niliifer (Seren
Yiice, 2016) ve Baglilik Asli (Semih Kaplanoglu, 2019) filmleri hem toplum-
sal cinsiyet hem de toplumsal sinif kavramlar: etrafinda karsilagtirmali
olarak degerlendirmeye imkan veren igeriklere sahiptir. Bu galigmanin
ilk kisminda s6z konusu filmlerle ilgili olarak toplumsal cinsiyet ekse-
ninde, kadinin kamusal ve 6zel alandaki yeri konusunda degerlendirme
yer almaktadir. Ikinci kisimda ise toplumsal sinif ekseninde, orta siniftan
sayilan ailelerin geligkili sinif konumlar: hakkinda degerlendirme yapal-
maktadir. Kadinin kamusal alandaki varlig: ve geligkili sinif konumlari,
bu galismanin birbirinden bagimsiz iki eksenini olusturmaktadir. Yine
de, toplumsal sinif ve toplumsal cinsiyet olgularinin birbirleriyle iligki-
si izerine gerek Marksist gelenek iginde, gerekse Weberci gelenek igin-
de farkh yaklagimlarin bulundugunu belirtmekte yarar vardir. Marx'in
calismalarinin, ekonomik belirlenimciligi nedeniyle toplumsal cinsiyet
meselesine duyarli olmadigina yonelik yaklasimlarla birlikte, bunun tam
tersine, Marx'in galismalarinda toplumsal cinsiyet esitligi miicadelesiyle
siif miicadelesinin birlikte siirdirilmesine imkan verecek unsurlarin
bulunduguna dair yaklagimlar da vardir (Brown, 2016). Pierre Bourdieu
da toplumsal tabakalagmanin, birgok kiiltiirel unsurla birlikte, toplumsal
cinsiyet iligkileriyle de ig ige ge¢gmis bir olgu oldugunu belirtir (Bourdieu,
2017, s. 158). Bu g¢aligmada yapilan analizler toplumsal cinsiyet kodlar:
ve bunlarin sinifsal tezahiirlerini iligkisel olarak ele almamakla birlikte,
iki film tizerine yapilan degerlendirmeler géstermektedir ki, toplumsal
cinsiyet temelli iligkilerin sinifsal konumlardan bagimsiz bir igleyisi var-
dir. Yapilan degerlendirmeler, toplumsal cinsiyet esitsizliginin orta veya
Ust-orta sinif seklinde ele alinan geligkili sinif konumlarina sahip aileler-
de de incelikli gsekilde strduruldigint gostermistir.

Bu galismada ele alinan filmlerden biri olan Baghlik Asli, 92. Akade-
mi Odiilleri (Oscar) igin, Tiirkiye'nin aday aday1 olarak secilmistir (“'Bag-
lilik Asli’ Oscar”, 2019). Ancak gosterime girdiginde izleyiciden pek faz-
la ilgi gérmemistir (“Oscar adayimizi sadece”, 2019). Daha evvel ¢ektigi
filmlerle 6nemli bagarilara imza atmig ve gerek yurt iginde gerekse yurt
disinda 6nemli 6dilllere layik gorilmus olan Semih Kaplanoglu, son yil-
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larda politik nedenlerle tartigmali bir isim olarak giindeme gelmektedir.
Yonetmen, Oscar'a aday gosterilen Baghlik Ash filmi ile yine tartigsmala-
rin konusu olmustur. Film, muhafazakar ve tebligci bulunarak yergilerin
hedefi olmusgtur (Aydemir, 2019). Baghlik Asli hem bu tartigmali durumu
nedeniyle hem de kadini yerlestirmeye yoneldigi konum ve icerigindeki
orta sinif yagsam temsilleri bakimindan incelemeye deger goriilmiistiir.
Ilk filmi Cogunluk (2010) ile nemli bir bagar1 ve yurt icinde 6diiller kazan-
mis olan Seren Yiice'nin ikinci filmi Riizgdrda Salinan Niliifer, yine kadinin
toplumdaki yeri ve orta sinif yasam deneyimleriyle iligkili unsurlari ne-
deniyle ele elinmustr. Iki filmin ortak ézellikleri, toplumsal cinsiyet rolle-
rine sahne olmalari ve orta sinif yagamini konu edinmeleridir.

Gergeklik toplumsal yasamin higbir alaninda mutlak degildir; her
kosul altinda inga edilmistir. Bu inga stirecinde farkli bakis acilari bulun-
dugu icin, ¢oklu gergeklikler s6z konusudur. Ryan ve Lenos'un (2012, s.1)
ifade ettikleri gibi, sinema yalnizca olay anlatmaz, ayni zamanda anlam
kurar. Diger sanatlar gibi sinema filmleri de toplumsal gercekligin yan-
simasi veya yorumudur (Zavarzadeh'ten aktaran Oztiirk, 2000, s. 14). Bu
yonleriyle filmler, hem toplumda var olan insa edilmis hakim anlamlarin
ve ideolojinin yikini tasir hem de ona, karsit anlamlar iretme potansi-
yeline sahiptir. Bu baglamda, toplumdaki giig iligkilerinin ve miicadele-
lerinin bir alani ve konusu olarak toplumsal cinsiyet rolleri de filmlerde
gesitli bigimlerde yer alir. Bu roller, filmlerde hakim toplumsal kodlar
dogrultusunda yeniden kurulabilir veya hakim kodlara kars: ¢ikan yeni
anlamlar inga etmek igin farklh sekilde temsil edilebilir. Toplumsal sinif-
lar s6z konusu oldugunda da ayn1 durum gegerlidir. Sinifsal farkliliklarin
toplumsal yagsamdaki igleyisine dair farkli yaklagimlar filmlerde yer ala-
bilir. Filmlerde yer alan sinif temsilleri ise literatiirde toplumsal siniflar
konusunda gelisgtirilmis olan farkli bakis agilariyla ¢éztimlenebilir. Bu
caligmada sinifsal degerlendirme igin Erik Olin Wright'in geligkili simif
konumlar: kavramsallagtirmasi temel alinmaktadir. Bu analitik kavram-
sallagtirma, orta sinif olarak kabul edilen beyaz yakali galigsanlarin bir
yandan Ucretli galigsanlar olmasi diger yandan uicretli galisan isgiler tize-
rinde kapitalist sinif lehine yonetim ve denetim yetkisine sahip olmasi
bakimindan geligkili bir durumla karakterize olan sinifsal konumlarina
isaret eder. Bu galismada arasgtirma nesnesi olarak alinan Baglilik Ash ve
Riizgdrda Salinan Niliifer filmleri, gok modlu metin analizi yontemiyle in-
celenmistir. Van Leeuwen (2011) iletigimin gok modlu bir siireg oldugunu
belirterek, ¢ok modluluk (multimodality) kavramim dil, muzikler, sesler
ve imgeler gibi birgok farkl géstergebilimsel kaynaklarin bir arada kul-
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lanimina igaret eden bir kavram olarak ortaya koyar. Buna gore, sozli
iletisimde dahi s6z disindaki unsurlarin dikkate alinmamasi durumunda
¢ozumleme eksik kalmaktadir. Goruntii ve metin, tiim unsurlariyla, bir-
likte degerlendirilmelidir (van Leeuwen, 2011, s. 549-550). Bu galigmada
¢ok modlu metin analizi, incelenen filmlerdeki kamera, 151k ve ses kusag:
kullanimi gibi unsurlarin biitint dikkate alinarak sinematografik bir ¢6-
zimleme yapmak amaciyla kullanilmaktadair.

Kadinin Ozel ve Kamusal Alandaki Yeri Baglaminda Bir
Degerlendirme

Toplumsal cinsiyet iligkileri tarihsel olarak kamusal alan-6zel alan ayrimi
ile yakindan ilgilidir. Bu ayrim filmlerde kadinin ve erkegin konumlan-
dirilmasinda da kendini gosterir. Sinemada kadinin doga ve 6zel alanla,
erkedin ise kiiltir ve kamusal alanla iligkilendirildigini gosteren birgok
calisma vardir. Hatta bazi ¢caligmalar, birgok bakimdan toplumdaki den-
gesiz gug iligkilerine ters yonde irade gosteren sanat filmlerinde dahi
kadinin bilerek veya bilmeyerek 6zel alanla iligkilendirildigini gosterir.

Galismanin bu béliminde, 6ncelikle kamusal alan-6zel alan ayri-
minin ve bu ayrimin cinsiyetgi karakterinin tarihine deginilmektedir. Bu
tarihsel karakterin, sinema filmlerinde de stirdiirildigi 6ne strilmek-
tedir. Boylesi bir baglamin Gzerine, Riizgdrda Salinan Niliifer (Seren Yiice,
2016) ve Baglhlik Ash (Semih Kaplanoglu, 2019) filmleri, cinsiyetgi roller
temelinde, kamusal alan-6zel alan ayrimi bakimindan incelenmektedir.

Tarihte Ozel ve Kamusal Alanin Cinsiyeti

Toplumu pratikte ve diisiince boyutunda kamusal alan-6zel alan ayrimina
dayali olarak drgiitlemenin tarihi, Antik Yunan'a dayanir (Yilmaz, 2006).
Aristoteles, toplumu iki temel yasam alanina ayirir: Hane i¢i alan anla-
mina gelen oikos ve siyasal toplulugun alan: anlamina gelen polis (Aristo-
teles, 1993, s. 8-9; Sunar, 1986, s. 55). Oikos, yani 6zel alan olarak hane igi
mekandaki yasam, dogal zorunluluklar temelinde kargilanmas: gereken
ihtiyaglarin giderildigi yasamdir. Bunun karsisinda polis ise iyi yagsamin
alani, toplumsal yasamin yetkinlige eristigi siyasal alandir. Toplumsal
yasamin temeli olan ailenin yasadigi 6zel alan, oikos, toplumun varlig:
icin gereklidir fakat toplumun insana yakisir ve ideal bir yagsam dizeyine
ulasmasi ancak polis diizeyinde miimkiindiir (Sunar, 1986, s. 55-56). Ozel
alan karsisinda uistiin bir konumda bulunan, politik katilimin alani olan
polis, kamusal alanin antik diisincedeki karsiligidir. Arendt'in de tespit
ettigi gibi, antik donemin kamusal alani, politik alana denk diismektedir
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(aktaran Dacheux, 2012, s. 20).

Yalginkayanin (2011) da belirttigi gibi, kamusal alan-6zel alan iki-
ligi cinsiyet ayrimim da igerir. Bu ayrimda kadinin yeri, temel yasamsal
ihtiyaglarin giderildigi ve soyun devamliliinin saglandig: hane alani,
yani oikos'tur. Siyasal katilim ve toplumsal yasam tizerinde s6z hakk: bu-
lunanlarin alani olan polis ise, erkek yurttasa aittir (Yalginkaya, 2011, s.
44-46). Yukselbaba (2017), kamusal alan — 6zel alan ayriminin Ortagag
toplum diizeninde gorilmedigine dikkat geker. Ortagag’da kamu, an-
cak iktidarin giicini temsil eden bir gériniim olarak vardir. Hikiimran
olanla halkin biitlinlegmis goriilmesi, iktidardan bagimsiz bir kamunun
varhigindan s6z etmeye engeldir. Olsa olsa bir temsili kamu s6z konusu-
dur. Bu da 6zel alanin karsisinda dogrudan bir "kamusal alanin” varhigin-
dan s6z etmek igin yeterli dedildir (Yiikselbaba, 2017, s. 4-5).

Habermas'a gore modern kamusal alanin ortaya ¢ikisi 17. yizyildan
itibaren baslar. Modern kamusal alan, Fransiz Devrimi éncesinde monar-
siyle miicadele eden burjuvazinin diisiince ozgurlugl, milkiyet haklar:
gibi gesitli konularda yarattig: kamusal tartigsmalar Gizerinden sekillenir.
Habermas'in kapitalist diizen ve modern devletin olugsumu ile kosut ola-
rak sekillendigini bildirdigi modern kamusal alan, burjuva liberal kamu-
sal alanidir (aktaran Yikselbaba, 2017, s. 5-7). Bu modern kamusal alan,
elbette Antik Yunan'daki kamusal alandan farklidir. Bir kere, antik do-
nemde “ekonomik” olan, adi izerinde oikos'un alanindaydi. Oysa modern
toplumda ekonomik olan, pazardaki ticari isletmelerin alaninda yer alir.
Modern ekonomide evin yerini pazar almigtir (Habermas, 2015, s. 82). Bir
diger farklilik ise, modern burjuva kamusal alaninin, antik dénemdeki
kamusal alandan farkli olarak, devlet ve sivil toplum alanlarinin arasinda,
bireylerin kamusal olarak konumlanabildikleri, yurttaglara ait ve ayni za-
manda devletin pratikleri hakkinda elestirel diistinmeye imkan saglayan
bir kamusal alan olmasidir (Stevenson, 2008, s. 88). Modern burjuva ka-
musal alani, antik dénemde oldugu gibi dar anlamda politikanin alaniyla
ortiismez. Ancak bu farkliliklara ragmen, degismeyen bir sey vardir: Tip-
ki Antik Yunan'daki kamusal alanda oldugu gibi, modern burjuva kamu-
sal alaninin 6znesi de erkektir. Kadinin yeri yine hane igi 6zel alan, temel
rolii ise eg ve anne olmak olarak gérulmustur (Yikselbaba, 2017, s. 21-22).
Berktay'in (2010) belirttigi gibi, Fransiz Devrimi siirecinde haklar ve egit-
lik igin erkeklerle birlikte kadinlar da miicadele etmistir. Ancak devrim
sonrasinda kamusal alandaki yerini hakkiyla almay1 bekleyen tarihsel
6zne olarak kadin, bu beklentilerinin bosa giktigini gérmistiir (Berktay,
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2010, s. 22). Yitkselbaba'min (2017) ifade ettigi gibi Habermas, burjuva
kamusal alaninin sonu olarak da 20. yizyil basini tarihler. Ona gore 20.
yuzyilin "refah devleti kitle demokrasisi” kogullarinda artik liberal burju-
va kamusal alan tartismasi olagan gérinmemektedir. Clinki artik farkh
cikarlara gore gesitli 6rgiitler devletle pazarlik yaparak uzlasirken kamu,
toplumsal stireglerden diglanmaktadir (Yikselbaba, 2017, s. 8).

Kamusal alan-6zel alan ayrimi konusunda diisince tarihindeki
o6nemli ugraklardan biri de Oscar Negt ve Alexander Kluge'nin Tirkge-
ye Kamusallik ve Tecriibe (2018) baghgiyla gevrilmis olan, Offentlichkeit
und Erfahrung (1972) adli galismalaridur. Ikili bu galismada, kamusal alan
kavramsallagtirmalarinda disarida birakilan proleter yagsam deneyimle-
rinin de kamusallik tartigsmasi gergevesinde degerlendirilebilmesine im-
kan saglayacak bir kavramsal gergeve sunar. Ozbek (2004, s. 53), kamusal
alan tartigmasinin daha 6nce burjuva yagsam deneyimine odaklanarak
yapildigina, s6z konusu ¢alismada ise burjuva yasam deneyiminin kar-
sisinda bir karsit kamusal alan olarak, proleter kamusal alaninin kavram-
sallagtirildigina dikkat geker. Ancak Hansen'in (2018) de belirttigi gibi,
Habermas'in burjuva liberal kamusal alaninin proleter yagam deneyimi-
ni diglamasi izerinden hareket ederek proleter kamusal alani tartigsmasini
baslatan Negt ve Kluge, 6nemli diglama mekanizmalarindan birini ihmal
etmiglerdir: Toplumsal cinsiyet. Onlar da toplumsal 6zne olarak kadini
yine annelik ve ev i¢i mekéanla 6zdesglestirmiglerdir (Hansen, 2018, s. 44).

Kamusal alan tartigsmalarina toplumsal cinsiyet eksenini dahil
eden dugiiniir, Nancy Fraser'dir. Fraser (2004), Kamusal Alani Yeniden Dii-
stinmek: Gergekte Varolan Demokrasinin Elestirisine Bir Katki (1990) baglikli
calismasinda, Habermas'in kamusal alan anlayisina elegtirel bir nokta-
dan bakar ve mevcut toplumsal kosullarda kamusal alani yeniden kav-
ramsallagtirmaya girigir. Habermas'in (2004, s. 95) ifadesiyle kamusal
alan, yurttaslarin "ancak genel yarara iligkin meseleler hakkinda kisit-
lanmamuisg bir tarzda” yer alabilecekleri bir alandir. Fraserin temel eles-
tiri noktalarindan biri burada ortaya gikar. O, ancak genel yarara iligkin
konularin tartisildig: bir genel kamusal alan anlayisina karsi ¢ikar. Mev-
cut tarihsel miicadele alanlarinin goklugu nispetinde kamusal tartigsma
alanlarinin da gokluguna ihtiyag oldugunu ortaya koyar (Fraser, 2004, s.
116-123). Toplumdaki bakisimsiz gig iligkileri iginde tabi tarafta olanla-
rin, kendi gikarlarini savunmak amaciyla karsit séylemler kurduklarina
dikkat geker. Bu karsit soylemlerin alanini, madun kargi-kamular (subal-
tern counterpublics) olarak adlandirmayi Onerir. Hemen ardindan, madun
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karsi-kamular olarak kavramlagtirdig: kamusal alanin en 6nemli 6rnegi
olarak, 20. yuizyil sonunda her tirla yayin, killtirel ve akademik tiretim,
orgutlenme ve etkinlikleriyle kurumsallasan feminist madun karsi-kamu-
sunu gosterir (Fraser, 2004, s. 118).

Eril soylem, tarih boyunca kadini dogayla, erkedi ise kiiltirle 6z-
deslestirmigtir (Berktay, 2010, s. 22). Kadin1 ev igi/6zel alanda, erkedi ise
kamusal alanda konumlandiran yaklagimlarin temelinde de bu 6zdesles-
tirme yatar. Fraserin ¢goklu kamusal alanlar ve feminist karsi-kamusallik
kavramsallastirmasi, stiregelen bu eril kamusal alan kavrayisina bir se-
genek olusturmustur.

Sinemada Ozel ve Kamusal Alanin Cinsiyeti

Varol'un (2016, s. 59-66) belirttigi gibi kadinlar, medyada da genellikle
Ozel alana yerlestirilmektedir. Kamusal etkinligin i¢inde temsil edildigin-
de de yine kadinsi oldugu kabul edilen islerde gosterilmektedir. Sinema-
da da durum diger medya temsillerinde oldugu gibidir. Oztiirk (2000),
Hollywood sinemasinin eril cinsiyet rollerini siirdiirdigiine ve yeniden
kurduguna dair paylasilan gorise dikkat gektikten sonra, sanat sinema-
sinin ise toplumdaki hakim anlamlara karsit anlamlar iirettigini ve kadin
konusuna da nispeten daha duyarli yaklagtigin belirtir. Ancak yine de
Oztiirk, sanat sinemasinin diger konularda oldugu gibi kadinin sorunlar:
konusunda da ¢zgurlestirici olduguna dair genel gortise kars: dikkatli ol-
maya davet eder. Oztiirk (2000, s. 19), sanat sinemasinin da her zamanigin
dogrudan ve bilingli olmasa da dolayly, incelikli, tisti 6rtiili sekilde kadin
uzerinde ideolojik tahakkiimu stirdiren yonlerinin oldugunu séyler. Av-
rupa sanat sinemasindan ornekleri ¢ozlimleyerek, erkek yénetmenlerin
cektigi sanat filmlerinde kadinlarin ézel alana itildigini gésteren Oztiirk
(2000), feminist kadin yonetmenlerin ¢ektigi filmlerde ise kadinin hem
0zel alanda 6zgurlegtirildigini hem de kamusal alandaki yerinin teslim
edildigini ortaya koyar. Ozdemir'in (2017) de belirttigi gibi, Tiirk sinemasi
tarihinde de giindelik yasamdaki kadin-erkek arasi dengesiz giig iligkileri
yeniden Uretilerek, genellikle kadin 6zel alanda temsil edilmistir. “"Evinin
vefakar annesi, gocuklarinin anasi, esinin namusu” olarak gosterilmigtir.
Kamusal alanda konumlandirildiginda ise ya 6zel alandaki rolleri ile ilis-
kili temsil edilmis ya da filmin sonunda cezasi verilmistir (Ozdemir, 2017,
s. 112-113). Ozdemir, Tiirk sinemasi tarihinde kadinin 6zel alana ait oldu-
gu distincesinin surekli yeniden uretildigini ortaya koyar. Bu temsil bi-
¢iminin gegmiste oldugu gibi 2000 sonrasi Tirk sinemasinda da devam
ettigini séyleyen Ozdemir (2017, s. 112-116), yine de Tiirkiye'de son yillarda
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kadin yonetmenler tarafindan, kadini 6zel alana hapsetmeyen filmlerin
de gekildigini ifade eder. Yiiksel'in (2015) belirttigi gibi, kadin yénetmen-
lerin 2000 sonrasi gektikleri sanat filmlerinde hakim kadin-erkek rolleri
sorgulanmigtir. Kadin hakkinda eril anlayis: yansitan hakim anlatilar:
yerinden eden filmler, kadin yonetmenler tarafindan gekilmigtir (Yiksel,
2015, s. 135).

Oztiirk (2000, s. 76), 196011 ve 70'li yillarda ortaya ¢ikan feminizmin
ikinci dalgasinin tarihsel olarak sanat sinemasinin gelistigi doneme denk
dustugine dikkat geker. Bu tarihsel ortiisme, kadinlarin miicadelesinin
sinema filmlerine de yansidiginin bir gostergesi sayilabilir. Gértinen o ki,
tarihsel miicadele sinema alaninda da devam etmektedir. Yukarida belir-
tildigi gibi, Nancy Fraser 20. yiizyilin sonunda kadin miicadelesinin bir
parcasi olarak geligen kiiltiirel ve akademik tiretim ile bu konuda yapilan
yayinlari, bir feminist kargi-kamusunun olusumunda 6nemli etkenler ola-
rak gorur. Filmler de boylesi bir karsi-kamunun 6nemli bir bileseni ola-
rak gorilebilir. Bu nedenle kadinin kamusal alandaki varliginin hakkinca
kabul edildigi filmlerdeki artis, kadinin kendine ait bir kargi-kamu iginde
yerini aldigini gosterir.

Baghhik Ash: Kadinin Haneye “Dogal Olarak” Baghlig

Film Ashi'nin (Kiibra Kip) evinin salonundaki koltukta bir sabah vakti, ku-
caginda iki bebekle birlikte gortindugu ¢ekim ile baslar. Burada Asly, Selin
Gurel'in (2019) de benzettidi gibi, bir “tanrica” heykelini akla getirmekte-
dir. Bu gortunti, ayni zamanda filmin kapanig ¢ekimidir. Dingin mizik,
gerceve karanlikken baslar. Agilma sirasinda, kamera orta plandan yakin
plana dogru optik kaydirma yapmaktadir. Ik gériintii béylece agilir. Agi
tamamen daralip 6zneye odaklanana kadar, Aslinin kucagindaki iki bebe-
gi sefkatle oksadigi gortilur. Kameranin goriis noktas: Aslimin kucagin-
daki bebeklerin hizasindadir, Asli hafif alt agidan gortintr. Tim bunlar
hem yonetmenin varacag: noktay: mesru kilacad: temel unsurun gocuk
olacagini, hem de bu noktada annenin ytceltilecegini hissettirir. Asli'nin
yuz ifadesinde, bakiglarinda, hareketlerinin dinginliginde ve hafif giilim-
semesinde huzur vardir. Vakur tavrini ve sicakliini destekleyen dingin
miuzikle birlikte ses kusaginda sabahin sehir giirtltiisi ile kuslarin ve ko-
peklerin sesleri birbirine karigir. Tatsiz sehir gurultisi, daha sonra ku-
rulacak olan "kasvetli” kentin "soguk” orta simif yasamiyla birlesecektir.
Abartilarak verilen kus sesleri, kutsal anne imajinin tamamlayicisi olan
"doganin” sesleri olarak dingin mizikle biitlinlegir. Yonetmen, varacag:
noktay1 bastan bildirir: Kadin, evinin tam ortasinda, pastoral bir huzur
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icinde, "dogasinin gerektirdigi konumda” bulunmaktadir.

Ardindan kararan gergevede jenerik yazilarini goéruriiz. Daha son-
ra film yeniden agilir. Asli, bebeginin dogumu sebebiyle ara vermek du-
rumunda kaldi isine geri dénmeyi istemektedir. Bu nedenle bebegine
bir bakici aramaktadir. Asly, bebedi Zeynep'e (Almina Kavci) egi Faruk'un
(Umut Kurt) annesi Muazzez Hanim'in (Giineg Hayat) bakmasina razi de-
gildir. Faruk, Asli'nin evinde kalip cocuguna annelik yapmasindan yana-
dir. Belli ki daha fazla paraya ihtiyaglar: da yoktur. Ancak Asli yine de
isine donmek ister. Asli, evde anneligi tizerine diistigu sekilde becere-
meyen, 6zel alanda kalip kendisine bigilen annelik roliinii yerine getire-
meyen bir anne olarak sunulur. Faruk ise, onun gorevini de iistlenmek
zorunda kalan, hane disi alanin ideal 6znesi olarak gosterilir. Hane igi,
"dogal” oldugu varsayilan rolini reddeden Asl, spor salonuna gider-
ken de Zeynep'i yaninda goturir. Kendisi kogu bandinda spor yaparken,
Zeynep onun yaninda, yerde gorulir. Bu sahne, filmin devaminda, 6zel-
likle Aslinin bebegini siitten kesmek igin doktorla konustugu sahnede
kadinin yerinin hane i¢i ve gorevinin bebegini biiytitmek olduguna dair
yaklasimla birlikte diistintildiginde anlam kazanir: Yonetmene goére an-
nesiyle birlikte evinde olmasi gereken Zeynep, onunla birlikte kamusal
mekanda huzursuz olmaktadir.

Asli'nin bakici bulup daha sonra da igine donmesi igin, 6nce Zey-
nep'i sitten kesmesi gerekmektedir. Asli, kendi stitiinG sadip, mamayla
karigtirarak bebegi beslemeye ¢alisir. Ancak Zeynep bunu kabul etmez.
Annesinin memesini emmek ister. Ash bebegini slitten kesmek igin uy-
gun yontemleri sorustururken, doktor ona bebedi ile arasindaki dogal
baghilig: bildirir: "Zeynep, sizin bedeninizle kendi bedenini bir zannedi-
yor. Tek bir varlik oldugunuzu saniyor. Farkl bir bedeni oldugunu his-
setmesi, bebekler igin dogumdan sonraki ikinci ciddi travmadir: Baghlik
travmasi diyoruz buna.” Béylece, filme adini veren “baghilidin” dogal yoéni
bildirilmektedir. Erkek doktor, bagindan beri izerinde beyaz doktor on-
lugu, elinde gevirdigi kalemi, kendinden emin ve rahatsiz edici diizeyde
Ustten bakan tavri, bakiglar: ve mimikleri ile kadinin istegini uygun gor-
medigini hissettirir. Bebedin gelisimi agisindan higbir sakincasi olmama-
sina ragmen, onu siitten keserek galigmaya baglamanin ancak ekonomik
zorunluluklar olmasi durumunda kabul edilebilir oldugunu ifade eder.
Stitten kesmenin yollar: hakkinda ancak Ash kendisine sorular sordukea,
rahatsiz, gonilstz ve eril bir tavirla bilgi verir. Doktor, insan bedeninin
dogal unsuru olan hormonlar: baskilayarak, dogal olmayan bir miidahale
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ile sttl kesmeyi, tibbi degil ahlaki bir kaygiyla uygun bulmadiginm ba-
kisglari, mimikleri, konusurken tonlamalari ve tavriyla belli eder. Kadinin
"dogal” yerinin annelikle ilgili oldugu, imgesel olarak vurgulanir.

Asli doktorun yanindan ayrildiktan sonra otomobille giderken ag-
layan bebegini emzirmek igin yol kenarinda agaglik bir yerde durur. Bu
sahnede, tipk: agilis (ve ayni zamanda kapanig) ¢ekiminde oldugu gibi,
kucaginda bebegiyle adeta bir tanriga heykeli gibi duran Asli, distinceli
bakiglariyla dogaya birakilir. Kamera Asli'y: yine hafifce alt agidan gor-
mektedir. Boylece ylceltilen anne, goériuntii optik kaydirma hareketi ile
bu kez yakin plandan genel plana dogru geriledikge, riizgarin ve kuslarin
artan sesiyle birlikte dev gam agaclarinin iginde dogaya gomiliir. Bu sah-
neye, ses kusaginda Bach'in BWV 855 preltidii eslik etmektedir. Tim sine-
matografik unsurlarla olusturulan yticelik duygusu, bu miizikle pekisir.
Ac1 tamamen genisleyip tanriga annenin dogaya gomuldiga noktada bu
cekim kesme ile eve, Zeynep'in odasina baglanir. Anne, doga ile 6zdegles-
tirildigi sahneden, dogal olarak ait oldugu varsayilan yere, evine ve be-
bedinin odasina getirilir. Kadinin dogayla bas basa birakildig:, doganin
icinde yiiceltildigi sahnelerle birlikte, dogasi geregdi anneligini vurgula-
yan tiim unsurlar, Oztiirk'iin (2000, s. 103-126) Avrupa sanat sinemasin-
dan ornekler izerine yaptig: degerlendirmeyle uyumlu gérinmektedir:
Eril sinema diliyle kadin, dogaya yakistirilmaktadar.

Asly, kayinvalidesinin evine, onun komsularindan birine bebek icin
bakicilik teklif etmek Gizere ziyarete gider. Ziyaret sirasinda kayinvalide-
si Muazzez Hanim'in kadinlik ve annelik konusunda otorite oldugu hisse-
dilen komsulari, mutfakta yaptigi yaprak sarmalarini takdir ederek ve ige
baslamasi igin heniiz erken oldugunu séyleyerek Asli'ya asil yerinin hane
i¢i oldugunu isaret ederler. Asli'nin, kendi annesiyle de arasi iyi degildir.
Filmin baslarinda hentiz kim oldugunu bilmedigimiz biri Ash'y: telefonla
arar ancak o telefonlara yanit vermez. Asly, kardesi Seval'i (Merve Seyma
Zengin) arayarak ondan, bu kiginin kendisini aramasina engel olmasin:
rica eder. Asli'nin goérismek istemedigi kisinin annesi oldugu, filmin iler-
leyen sahnelerinde anlasilacaktir. Ayni gin Asli'ya bir hediye paketi gelir.
Asly, annesinden geldigini daha sonra anlayacagimiz bu hediye paketini,
yasadiklar: sitenin ortak alaninda agar. Paketten Aslinin kizi Zeynep igin
bir bebek giysisi gikar. Asli paketi orada birakarak eve doner.

Asli'nin, babasinin evini ziyareti sirasinda kardesi Seval ile yaptig:
konusmadan, anneleri Himeyranin Ash 7 yasindayken onlar: terk etti-
gi, halihazirda Almanya'da yasadigi, saghik sorunlar: oldugu ve yakinda
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Turkiye'ye kesin doniis yapmak istedigi anlasilir. Asli baba evinde, eski
esyalarin arasinda bir siis egyasi bulur. Ardindan kesmeyle Asli'nin ken-
di evine doneriz. Bu siis egyasi artik Asli'nin evinin salonunda tavandaki
avizeye asilidir. Zeynep'e bakicilik yapmak i¢cin aday olarak gériismeye
gelen Giilnihal de (Ece Yiiksel) evdedir. Bu sahne, Asli'nin evinde filmin
basindan bu yana ortamin en sicak oldugu sahnedir. Renkler biraz daha
canlanmis, 151k daha sicaktir. Asli'nin baba evinden, kendi ailesine ait olan
ve muhtemelen kendi ge¢misinin bir unsuru olan siis esyasini evine ge-
tirmesi ve bebegine bakicilik yapacak, onun kendi anneligini “hakkiyla
arzulamasini saglayacak” olan Giilnihal'in gelisi, hanenin kasvetini biraz
azaltmistir. Aslinin dogasina ve 6zel alanina olan "bagliligini” artiran un-
surlar, 151k ve renkle giiglendirilmistir.

Asl bankadaki isine bagladiktan sonra, Asli ve Faruk, Gilnihal'i
takip etmek igin evin gesitli noktalarina gizli kameralar yerlestirirler.
Sonrasinda Asli, galisirken stirekli olarak evdeki kameralarin géruntile-
rini seyreder. Aslinin seyrettigi bir gizli kamera gortintiisinde, Gilnihal
onun evinde bir koltukta, sicak bir 151k ve ortam iginde goérular. Ses ku-
saginda yine Bach'in BWV 855 preliidii vardir. Eser bu kez kutsal tanriga
anne figlra olarak Gulnihal'e eslik eder. Giilnihal koltukta vakur ve basi
dik bir gekilde uyuklamaktadir. Bach'in prelidii, Asli ve Faruk'un, Gil-
nihal'in yaptig1 “ev yogurdunu” bulduklar: sahnede de devrededir. On-
cesinde Giilnihal'in yiice anneligine destek olan miizik, bu sahnede ise
Faruk'un ev yapimi yogurt ile buldugu ev sicakligini ve sevinci berkitir.

Gtlilnihal'in eve geldigi ilk sahnede fark edilen renklerdeki canlan-
ma ve 151ktaki gorece sicaklik, onun evde bulundugu ve Zeynep ile ilgi-
lendigi diger sahnelerde de dikkat gekecek diizeydedir. Asl ise Giilnihal'i
seyrettikge ideal anne modelini goriir ve diigtinceli bir héle birtinmeye
baglar. Bir baska sahnede Asli, bisikletle ormanda gezintiye ¢ikar. Tipki
dogayla 6zdes kadin imajini kuran 6nceki sahnelerde oldugu gibi, Ash
kus ve riizgar sesleri esliginde, ormanin ortasinda bir yerde oturur. Yine
telefonu lizerinden evdeki kameralarin gériintiilerini seyreder. Burada,
Gilnihal'in Zeynep'i susturmakta basarili olamayinca onu emzirdigini
gorur. Eve dondiginde, kizi Zeynep ile Giilnihal'i yatakta birlikte uyur-
ken bulur. Aslimin bu gérdikleri karsisinda rahatsizlik duydugu bellidir.
Ancak yine de Gilnihal'in Zeynep ile kurdugu yakinlik, Asli'y1 anneligini
benimsemeye gotiren unsurlardir. Gilnihal'in Zeynep'le kurdugu ya-
kinlik izerinden Asli'ya anneligini hatirlatan bu sahneler, filmin renk ve
151k yoniinden belki de en sicak ve canli sahneleridir. Ardindan Gilnihal
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uyanarak Asli'nin yanina gelir. Zeynep'in o giin emeklemeye basgladigini
miljdeler. Hemen ardindan, bisiklet gezintisinin nasil gegtigini sorar. Ash
ise, gok guizel gegtigini ve tek basina kalmayi gok 6zledigini séyler. Ardin-
dan Gilnihal'e sorar: “Sen 6zlemiyor musun hig?” Gilnihal'in bu soruya
yaniti Asli igin son nokta olur: “Valla ben en ¢ok annemi 6zliyorum.” Be-
beginin bakic: tarafindan emzirildigini, onunla birlikte uyudugunu go-
ren, ardindan emekledigi haberini ondan alan Asly, bu yanit: da duyunca
iyice rahatsiz olur ve masadan kalkmak ister. Bu sirada masada duran
kupaya eli garpar. Asli ve Gilnihal, yere diigerek kirilan kupanin parga-
larini toplamak tizere egilirler. Pargalar: toplarken Asli daha fazla daya-
namaylp aglamaya baslar. Aglarken Giilnihal'e sarilir ve anneligi onda
bulmus olur. Bu sarilma sirasinda, evin salonu renk ve 151k bakimindan
adeta ikiye bolinmustiir. Salonda Asli'min bulundugu, pencerelere yani
dis mekéana yakin olan kisim soguk ve soluk 151ga; Giilnihal'in bulundugu,
i¢ duvarlara yani hanenin i¢ kismina yakin olan kisim ise sicak ve canl
151ga burinmistir. Hane digini arzulayan Ash dis mekéna ait ve soguk
bir karakter olarak, hane i¢inin ideal 6znesi olan Giilnihal ise yuvanin igi-
ne ait ve sicak bir karakter olarak 1sikla biitiinlesir.

Ilerleyen sahnelerden birinde, yagadiklari sitenin koruma gérevlisi,
Ashi'min daha Once site igindeki ortak alanda biraktidi, annesinin Zeynep
icin gondermis oldugu bebek kiyafetini getirir. Asli, Giilnihal ile birlikte
yavas yavas daha fazla niifuz etmeye basladigi anneligin bir isareti ola-
rak kiyafeti alip kizi1 Zeynep'in dolabina koyar. Ardindan Asly, telefonla
birini arar. Tedirgin ve gergin bir tavirla aradid: kisinin annesi oldugu,
daha sonraki sahnede anlasilir. Asl sicaklik ve orta sinif yagsam imgeleri
sunan bir kafeye giderek oturur. Ses kusaginda bu sahneye eslik eden
miizik, Kerem Tiirkaydin'in Family Ballad1dir. Ismi tizerinde “aile” temal
bir caz eseri, Asli'nin annesiyle bulusmasina eglik eder. Higbir konusma
icermeyen bu sahnede, anne-kiz birbirlerinin ellerini tutarken gorulir.
Yonetmen, mekan, ortam, 151k ve renk bakimindan sicak olan bu duygu-
sal sahnede bir anne - kiz bulugmas: oldugunu, 6ncesinden kurulan bag-
lam ve bu sahnedeki sinematografik unsurlarla anlatir. Anne ile bulusma
sahnesinin ¢ekildigi mekandaki 151gin sicakliy, Asli'nin evinin salonunda
otururken telefonla arama yaptigini ve evden ¢ikarak séz konusu meka-
na geldigini gosteren onceki iki sahnedeki soguk 151k ve renklerin tam
aksine bir etki birakmaktadir. Yakin gekimlerle verilen anne-kiz bulus-
masinin duygusalligi, ses kusagindaki Family Ballad eseriyle daha da pe-
kigsmektedir.
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Bir aksam vakti Asli ve Gllnihal evin mutfaginda, daha 6nceki sah-
nelerden birinde Faruk'un da 6zlemini gektigi anlasilan "ev keki” yap-
maktadirlar. Ayni sahnenin devaminda Asli, Gilnihal'e bebegi Ayse igin
bir hirka hediye eder. Aynisindan kendi bebegi Zeynep'e de aldigini soy-
ler. Asli'min, Giilnihal'in bebegine kendi kizina aldig: hirkanin aynisindan
almis olmasi da slirecin sonunda Gilnihal izerinden yeni bir anne kimli-
gi kazanacagina isarettir.

Asl bir aksam eve dondiginde, bakici Glilnihal'i ve bebegi Zeynep'i
evde bulamaz. Telagla Gilnihal'in evine gider. Glilnihal'in askerde olan
esi sehit olmustur. Asli kendi kizin1 ve Gilnihal'in bebegini, Giilnihal'in
evinde bir yatagin tizerinde yan yana uyurken bulur. iki bebegin iizerinde
de Aslimin aldidy, birbirinin aynisi olan hirkalar vardir.

Filmin agilisinda da gosterilmis olan kapanis ¢ekiminde, iki bebek
bu kiyafetlerle Aslimin kucagindadir. Gériintiiye yine kadinin doga ile 6z-
des goruldugu eril fikri desteklercesine, doga sesleri eglik eder. Daralan
aglyla Asli'ya yaklasan goriinti, bizi bastan bildirilen noktaya tekrar ge-
tirir: Anne olarak kadin, adeta bir tanriga heykeli gibi, ait oldugu yerde,
ozel alanda durmaktadir. Bu kez ses kusaginda, baslangigtaki dinginlige
cadiran ezgi yerine, Bach'in BWV 564 Toccata, Adagio ve Fiiginin ikinci
kismi, Adagio'su vardir. Film, Asli'min tim dinginligine, huzurlu ve vakur
anneligine daha bir yiicelik duygusu katan bu miizikle kapanir. Sonug
olarak kadin, eril otoriteler ve eril yasam diizenini i¢sellestirmis kadinla-
rin soyledikleri, Giilhihal'in ise eyledikleri Gizerinden, yukarida sézi edi-
len tim simgesel ve sinematografik unsurlar kullanilarak gérevi oldugu
varsayllan annelik ve evle ilgili isleri yapmak tizere, dogal olarak bagl
oldugu varsayilan 6zel alana gekilmektedir. Bu anlati, Oztirk'tin (2000,
s. 20) Avrupa sanat sinemasindan baz: filmler Gizerine yaptig: ¢alisma-
sinda ifade ettigiyle uyumlu gekilde, kadini dogal olarak annelik ve 6zel
alanla 6zdeglegtirmenin anlatisidir. Aslan'in (2019, s. 213) belirttigi, "Turk
sinemasinda kadin karakterlerin daha ¢ok 6zel alana hapsedilmeleri”
durumu, Baghlik Ashi filminde de strdurilmiistiir. Her ne kadar Asli'nin
kamusal yagamda var olmaya devam etme arzusuna yer verilse de yonet-
menin bu konudaki tercihi, kadinin annelik roli tizerinden 6zel alanda
varligini siirdiirmesinden yanadir. Yukarida belirtildigi gibi tarih boyun-
ca Ozel alanla 6zdeslestirilen kadin, bu filmde de 6zel alanin ideal 6znesi
olarak konumlandirilmistir.
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Riizgdrda Salinan Niliifer: Orta Simif Bunalimu iginde Kadinin
Ozne Olma Miicadelesi

Riizgdrda Salinan Niliifer'in anlatisi, Handan (Songiil Oden), Korhan (Tolga
Tekin) ve kizlari Aleynanin (Duru Lal Pekel) olusturdugu gekirdek ailenin
etrafinda kuruludur. Handan ve ailesi, miistakil evlerinde orta simif, steril
bir yagsam stirmektedir. Film, Handan ve ailesinin, arkadaslari olan bir
diger ailenin evinde misafirlikte olduklarini gésteren sahne ile baglar. Ar-
kadaslar: Sermin (Tulay Gunal) ve Aykut (Eraslan Saglam), kiigiik ogullar:
Poyraz (Taha Yusuf Tan) ile birlikte yagayan orta sinif bir gekirdek ailedir.
Misafirlik sahnesinin devaminda Handan ve Korhan, kiigiik kizlari Aley-
na'yy, Sermin ve Aykut'un evinde yatili birakarak oradan ayrilirlar. Ev-
lerine giderken otomobilin iginde yaptiklar: konugsmalardan, Handan'in
bir kafe agmak istedigi anlasilmaktadir. Film boyunca gesitli sahnelerde
bunun miicadelesini verecektir.

Handan'in, kizi Aleyna'y1 almak igin digsarida bir mekénda Sermin
ile bulustugu sahnede, Sermin'in bir yazar oldugunu anlariz. Handan
ona, kitabi nasil yazdigini sorar. Sermin ise, yazmak igin insanin yasa-
mu1 daha iyi gérebilmesi, okuyabilmesi gerektigini soyler: “Bir agacin, bir
cigegin sadece guizel koktugunu degil de, ondan bal yapan arinin da ne
miicadeleler verdigini gorebilmek lazim. Anlatabiliyor muyum?”

Daha sonra Handan, Korhan'a bir kitap yazmak istedigini soyler.
Korhan ise, alayci bir tavir takinir. Kitap yazmaya karar veren Handan'in
kafe agmaktan vazgectigini diistinir. Handan buna karsi ¢ikar, ikisini de
yapmak istedigini soyler. Film boyunca kafe agmak igin bir dikkén bul-
mak isteyen Handan'in bir kadin olarak &zel alanindan siyrilma gabast,
diger yandan kendi basina yapamayip Korhan'in yardimini beklemesiyle
tezat olusturur.

Korhan, klimanin agik unutulmus olmas: ve dolaptaki tatlinin ¢épe
atilmig olmasi gibi konularda Handan'a kaba davranir. Korhan, “"$obiye-
ti attin m1?” diye seslendiginde, Handan kendi kendine sinirlenir ve bir
kiiftir savurur. Ancak az sonra Korhan yanina tekrar gelip sordugunda,
kibar bir tavirla “Evet tatlim, kaymag: sararmist1” yanitini verir. Bunun
gibi birgok sahnede Korhan'in eril tahakkiimii altinda incelikli sekilde
ezildigi goriulen Handan, bir yandan da kitap yazmaya veya kafe agmaya
galisarak kendi bagina var olma micadelesi iginde gorulir.

Sermin ve esi Aykut, gérece daha esitlik¢i bir iliski igindedir. Ser-
min bir kitap yazmis, kadin olarak kendi ayaklar: izerinde durabilmis
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bir karakterdir. Handan ve Sermin yine bir kafede bulustuklarinda, Ser-
min'in romanini okumus olan bir hayrani onu taniyarak yanina gelir ve
Sermin'e kitabini ¢cok begendigini séyler. “O kadinin garesizligini o kadar
guzel anlatmigsiniz ki, agladim ilk okurken. Keske sonunu 6yle bitirme-
seymissiniz” der. Sermin, “neden?” diye sorar. Okur, “Yani, o kadin o evi o
kadar kolay terk edemez. Keske biraz daha...” Bu konusmalardan anlasilir
ki, Sermin'in romaninda bir kadinin ¢aresizligi ve kosullara boyun egme-
yerek evi terk etmesi stireci vardir. Sermin, yazdid kitapta kendi baginin
caresine bakan bir kadin karaktere hayat vermis, ayni zamanda kitap ya-
zarak kendisi de toplumsal varligini ispat etmistir.

Handan, daha 6nce Sermin'in kendisine bal yapan arinin verdigi
micadeleleri tahayyul edebilmekle ilgili verdigi érnekten yola gikarak
yazmaya basglar. Ik ctimlesi, “Ilik bir riizgarda salinan niliiferden aldig:
bali tagiyan bal arisi Van'in bozkirlarinda hizla uguyordu” seklindedir.
Burada Handan'in, gevresinden duyduklar: haricinde yaratici bir tahay-
yul yetenedi olmaksizin kitap yazmak igin ¢irpinan biri oldugu da gos-
terilmis olur. Daha sonra bir sahnede Handan, Sermin ile bulusarak ona
ilk yazdiklar1 hakkinda fikrini sorar. Konusmanin devaminda Sermin,
Handan'a sinirlenir ve onun yazdig: metinde yakaladig1 bir hatay: yi-
zlne vurur: “Ha bir de, nilifer rizgéarda salinmaz. Nilifer durgun suda
yetisir, biliyorsun.” Sermin'in, Handanin yazdig: metinde yakaladig: bu
hata, aslinda Handan'in iginde bulundugu durumu gosterir. Riizgarda sa-
linmak Handan'in 6zel alanda sinirh kalmama, kendi basgina baz: seyleri
basarabilen biri olma ¢abasini, durgun suda yasamak ise iginde bulundu-
gu durumu, esinin goélgesinde yasamaya mahkGm olmasini isaret eden
unsurlar olarak okunabilir.

Sermin'le nispeten esitlikei bir iligski kuran ve Handan'in da kendi
esine kiyasla daha uyumlu bir es olarak gordaga Aykut'un, daha incelikli
ve Ortik sekilde de olsa, eril kodlar ve anlamlar iginden distndugu, bir
sahnede ortaya gikar. Korhan, Sermin'i Handan ile birlikte kafe agmaya
ikna etmek i¢in gittiginde, Sermin ile Aykut arasinda gerilim ¢ikar. Han-
dan'in kafe agmak istedigini duyan Aykut, bu fikri begenerek Sermin'in
bu ig igin vakti oldugunu ve Handan'la birlikte yapabilecedini soyler. Ser-
min ise buna alinir. Aralarindaki tartismada Sermin, para kazandiran bir
is olmadig igin yazarligini kiigimsedigini disindiigu kocasina karsi ¢i-
kar. Aykut ise kastinin bu olmadigini belirtir. Aslinda her ikisi de haklidir.
Cunka Aykut'un, Sermin'in anladig: seyleri kastetmedigi tavrindan, mi-
miklerinden ve konusurken tonlamasindan bellidir. Ancak Aykut, bilingli
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ve niyetli olup olmamasi fark etmeksizin eril ig bélims mantigiyla di-
sinmustlr. Bu noktada kadinin yaptid: isler, erkegin goziinde —bilingli
ve kasith bir gekilde olmasa da- daha degersiz goruilmektedir. Eril kodlar
incelikli olarak siirmektedir. Ancak Sermin'in kars: gikisi, bu incelikli eril
yaklasima karsi kadinin itirazi olarak yikselmistir. Bu durum, kadinin
6zel alana hapsolmadig, 6zel alanin disinda var olabildigi durumda dahi
yaptiklarinin daha 6nemsiz gorilmesi seklinde devam eden ortiik eril
zihniyetin sorgulandid: yerdir.

Yonetmen Yiice'nin Altyaz: adli dergi igin Abbas Bozkurt ve Aycga
Giftgi'ye verdigi roportajda ifade ettigi gibi iktidar, “kadinla erkek ara-
sinda el degigtirebilen” bir giig olarak kargimiza gikar (2016, s. 50). Bagli-
lik Asli'da yonetmen, kadin igin uygun konumun annelik rolii iizerinden
hane igi-6zel alan olmasi gerektigine yonelik bir anlati kurmustur. Riiz-
garda Salinan Niliifer'de ise yonetmenin, kadinin hane diginda var olma
micadelesine olumsuz yaklagsmadigi gorilmektedir. Handan bir tirla
bagaramasa da 6zel alan diginda anlamli bir varolusun pesinde kosmak-
tadir. Sermin ise 6zel alan haricinde degerli bir konuma ulagmistir. Yine
de Sermin karakteri s6z konusu oldugunda bile bir sekilde eril bakisin,
kadin1 6zel alana hapsetmese de kamusal alanda yaptiklarini degersiz
kilma iglevi gorilmektedir. Bunun kargisinda kadinin verdigi mucade-
leye ve kars: gikisa yer vermesi bakimindan Yiicenin kadina kars: yakla-
simi hakkaniyetlidir. Yagartiirk (2018, s. 519), 2000 yili sonrasinda Turk
sinemasinda "karakterleri belirleyen temel bir yap: olarak patriyarkanin
gorunurlik kazandigini” ve kadin karakterlerin daha fazla oranda ve geg-
miste oldugu gibi es, sevgili ve anne olmak gibi erkege bagiml rollerin
disinda, 6zne olarak yer aldiklarini ifade eder. Riizgdrda Salinan Niltifer'de
de Yagartrk'in tespitine uygun olarak, kadinlarin erkege bagimli rolle-
rin disina gikma, kamusal var oluslarini gergeklestirme miicadelesi yer
almaktadir. Yonetmen Yiice ise Kaplanoglu'nun aksine kadinin bu mica-
delesine olumsuz yaklagsmamakta, kadinin hane iginde konumlanmasi-
nin daha dogru olacagina yonelik bir anlat:1 kurmamaktadir.

Orta Sinif Yagamlar Baglaminda Bir Degerlendirme

Toplumsal sinif kavraminin tanimi, hangi baglamda kullanilacag: ve
ozellikle de "orta sinif” diizeyinin kimleri igerdigi konusunda catisan
yaklagimlar vardir. Bu yaklasimlarin temelde Karl Marx ve Max Weber'in
toplum kavrayislarina dayanan, iki karsit kiime seklinde degerlendirile-
bilecedi genel olarak kabul gérmektedir. Calismanin bu kisminda 6nce-
likle, toplumsal tabakalagma ve orta sinif konusunda Marksist ve Weberci
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gelenekler temelinde gelistirilmis olan farkli yaklagimlara deginilmek-
tedir. Ardindan, Riizgdrda Salinan Niliifer ve Baghlik Ash filmleri, konu
edindikleri sinifsal konumlar bakimindan degerlendirilmektedir. Sinema
filmlerinde sinifsal konumlar: analiz eden bazi galigmalarda Weberci giz-
giyi takip eden ¢oziimlemelerin yapildigi goriilmistir.’ Bu nedenle bu
calismada degerlendirme, kismen farkl bir bakis agisiyla, Wright'in ge-
ligkili simif konumlari kavramsallagtirmasi temelinde yapilmaktadir. Her
iki filmdeki yagsamlarin analizinde, Onal'in, beyaz yakali galisanlarin giin-
delik yasamlarinda gelistirdiklerini séyledigi savunma mekanizmalar:
kavramsallagtirmasindan da yararlanilmaktadir.

Marx ve Weber'in izinde Toplumsal Tabakalasma ve Orta
Simflar

Kapitalist iretim siireci iginde, piyasada alinip satilan metalar tretil-
mekle, aslinda kapitalist lehine bir artik deger tiretilmektedir. Isginin
emegdi ile Urettigi meta piyasada alinip satilir, bunun sonucunda elde edi-
len gelirden isgiye yalnizca kiigiik bir miktar verilirken geriye kalan kisim
kapitaliste kalir. Béylece aslinda artik deger tiretilmis ve buna kapitalist
tarafindan el konmus olur (Marx, 20214, s. 486). Kapitalist toplumda te-
mel iki sinif, sadece kendi emek giicii izerinde hakimiyet hakk: bulunan
is¢i sinifi ve Giretim araglarina sahip olan kapitalist simiftir (Marx, 2021b,
s. 402). Marx ve Engels (2020, s. 80) Komtinist Manifesto'da kii¢tik burjuva-
zi geklinde adlandirdiklar: ara sinifi gegis halinde, iki temel sinifta top-
lanarak yok olma egilimi iginde bir simif olarak tanimlamiglardir. Kiigiik
burjuvazi, yani ara sinif mensuplari, bagimsiz kéyll ve zanaatkéarlar: kap-
sar. Bunlar kendilerine ait Giretim araglariyla kendi emeklerini kullanarak
Uretim yaparlar ve bunun sonucunda kendi tirettikleri artik degere sahip
olurlar (Marx, 1998, s. 358).

Weber'in toplum ¢éziimlemesinde de sinif, modern toplumun ya-
pisini belirleyen analitik kavramlardan biridir. Ancak, temel ya da tek ka-
tegori degildir. Serif Mardin (2021, s. 13), Weber'in yazilarindan olugan,
Sosvyoloji Yazilar baglikli kitabin basindaki degerlendirmesinde, Marx'in
toplum ¢oéziimlemesinin temelinde simif kavraminin yer aldigini, We-
ber'de ise piyasa kogullar: iginde beliren sinif yapilarinin yaninda “siyasi

Janet Barig'in Yeni Tiirkiye Sinemasinda Sinifsal Gértintimler (2021) baglikl ki-
tabi ile Ulasg Can Olgunsoy'un Riizgdrda Salinan Niliifer ve Albiim Filmlerinde
Orta Sinif Elestirisi (2022) ve Elif Bag'in Riizgdrda Salinan Niliifer Filmini Bour-
dieu'ntin Alan ve Sermaye Kavramlar: Cergevesinde Yeniden Okumak (2022) bag-
likli makaleleri bu tiirden degerlendirmeler igeren ¢aligmalara ornektir.
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guce sahip olmanin kiimelegdirdigi gruplar” olarak statli gruplarinin da
bulundugunu belirtir. Weber de (2021, s. 217) sinif tabakalagmasini iretim
ve sahiplik iligkileri temelinde, statii tabakalagmasini ise yasam tarzlari
ekseninde ve tiiketim iligkileri temelinde tanimladigini ifade etmistir.

Marx igin ara veya orta smflar, yukarida belirtildi-
gi gibi, kapitalist diizen iginde zamanla eriyecek olan gegici si-
nifsal konumlardir. Akbas (2011, s. 45), Marx'in bu konudaki 6n-
gorusiniin 20. yuzyildaki gelismeler sonucunda biylik Olgide
yanhslandigini distinen birgok sosyolog ve kuramcinin oldugunu ve bu
dogrultuda Marksizm'e yonelik elestirel yaklasimlarin gelistirildigini
belirtir. Bu kapsamda, gegen ylizyilda Marksizm'in sinifsal tabakalagma
kavrayis: karsisinda, ona itiraz niteliginde yaklasimlar gelistirilmistir.
Akbag'a gore (2011, s.45), bu yaklagimlarin temelinde Max Weber sos-
yolojisinin bulundugunu séylemek yanlis olmayacaktir. Yiicesan-Ozde-
mir (2021, s.48) de toplumun tabakalagmasini ve toplumsal geligkileri
toplumsal statii ya da otorite kullanma yetkisi gibi gesitli ayricaliklar
uzerinden tanmimlayan s6z konusu yaklagimlarin, Weberyan ve neo-We-
beryan gelenege dayandigimi belirtir. Yiicesan-Ozdemir (2021, s. 48)
, Fransiz sosyolog Pierre Bourdieu'yu da toplumsal tabaka tartigsmalarin-
daki Weberci gelenek iginde degerlendirir.

Bunlara ¢érnek olarak, Ralf Dahrendorf'un Endiistriyel Toplumda Sinif ve Sinif
Catigmast (1959), Raymond Aron'un Sinif Miicadelesi (1992) ve Andre Gorz'un
Kapitalizm, Sosyalizm, Ekoloji (1993) baglikli galigmalar: gosterilebilir. Bunlarin
disinda ¢agdas sosyolojinin énemli isimlerinden biri olan Anthony Giddens
da Ileri Toplumlarin Sinif Yapist (1999) baglikli galismasinda, siniflar: icra edilen
mesledin 6zellikleri baglaminda degerlendirir. Dogrudan artik deger tireten
kol emegini alt simif olarak gorirken, beyaz yakalilar: orta sinifa dahil etme
egilimindedir. Giddens, orta sinifin 20. ylizyilda biuylime egilimi gésterdigini
dustnur (1999, s. 227-253).

Bourdieu (2017, s. 158) Ayrim: Begeni Yargisinin Toplumsal Elestirisi baglikh ¢a-
lismasinda, toplumsal sinifin tretim iligkilerinde bulunulan konumla birlikte
meslek, gelir diizeyi, egitim dlizeyi ve hatta cinsiyet ve etnik aidiyet gibi 6zel-
likler de dikkate alinarak tanimlanmas: gerektigini séyler. Swartz'in da (2018)
belirttigi gibi, Bourdieu, toplumsal siniflari ve bu simiflarin kendi igindeki si-
nif fraksiyonlarini, tim bu unsurlarin etkisi altinda sekillenen bir yatkinlik-
lar sistemi olarak tanimlanabilecek olan habitus kavrami temelinde ele alir.
Buna gore, giindelik yasamdaki begeniler ve pratikler, habitus diye adlandi-
rilan egilimler ve yatkinliklar dogrultusunda gergeklestirilir ve tim bunlar
smifsal konumu belirler (Swartz, 2018, s. 144-166). Bourdieu sosyolojisi temelli
bir yaklagimla yola gikildiginda toplumdaki insanlar, farkl sermaye tiirlerinin
6zgun bilesimi yéniinden sahip olunan sermayenin miktarina gore ist, orta
ve alt sinif olarak degerlendirilir. Bourdieunun kavramsal gergevesinin, film
analizlerinde de siklikla kullanildigi gérilmektedir.
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Glnumuzde Marksist gergevenin hala gegerli ve toplumdaki temel
geligkinin kapitalist simif ile is¢i simifi arasindaki geligki oldugunu, bu
baglamda kapitalist toplum yapis: iginde proleterlesme egiliminin siir-
digunt disunenler ise, toplumsal prestije dayanan statli tabakalagmasi-
n1 esas alan ve orta sinifin giderek genisledigini diisinen yaklagimlarin
aslinda Marksist anlamda sinif kavramindan kagis edilimi iginde olduk-
lar1 inancindadar.

Akbag (2011, 5.53), Marx'in kuraminda orta simif konusunun yete-
rince agik ve detayl bir sekilde ele alinmadigini, bu nedenle de Marksist
gelenek icinde bu boglugu doldurmak tizere orta sinif konusu tizerine
egilen diistiniirler oldugunu belirtir. Yiicesan-Ozdemir de iiretim siireg-
lerindeki teknik is bolimi alanindaki konumu belli olan isgi sinifinin,
toplumsal is bolumi alaninda karmasiklagsan konumuna 1sik tutmak
amaciyla Marksizm i¢i orta sinif tartigmalarinin yapildigini belirtir (2021,

s. 50).

Orta Sinif Sorununa Bir Géziim Onerisi: Celigkili Sinif
Konumlari

Marksist gelenek iginde degerlendirilen orta sinif tartigmalarina énemli
bir katkiy: da Erik Olin Wright yapmistir. Wright'in bu galigmada ele ali-
nan filmlerdeki sinif temsillerini degerlendirmek igin de kullanilan kav-
ramsal gergevesi, geligkili sinif konumlar: seklinde ifade edilebilir. Wright,
bu gergeve ile dogrudan kapitalist sinif ve is¢i sinifini yalnizca sémiiria

Bu gergeveye gore siniftan kagis olarak gorilen egilimle ilgili 6nemli degerlen-
dirmeyi Ellen Meiksins Wood yapmuistir. Meiksins Wood (2011), ilk olarak 1986
yilinda yayimlanan Siniftan Kagis: Yeni Hakiki Sosyalizm baglikh kitabinda, 20.
Yizyilda Marksizm'in ekonomik belirlenimciligine kars: oncelikle Marksizm
iginden ve ekonomik iliskiler ile kiltirel, politik ve ideolojik iligkiler arasin-
da zorunlu veya mutlak bir belirlenim olmayabilecedi diigiincesi tizerinden
gelistirilen yaklagimlari elestirir. Bu tiir yaklagimlarin fiilen yaptiklar: seyin,
siniftan kagig oldugunu disiunir (Meiksins Wood, 2011).

Nicos Poulantzas ve Guglielmo Carchedi, Marksist literatiirde orta veya ara
siniflarin kimleri kapsadigina dair tartigmalar yapan 6nemli diigtiniirlerden-
dir. Poulantzas, art1 deger iretmeyen ancak ticretli olarak galisan emek sahip-
lerini is¢i sinifinin disinda tutarak onlar: yeni kiigiik burjuvazi olarak adlandi-
rir. Poulantzas (1976, s. 210), uretken emek ve tiretken olmayan emek ayrimi
uzerinden ilerleyerek, is¢i sinifinin yalnizca tretim araglarinin hakimiyetin-
den dislanmasiyla degil, ayni zamanda tretken emege sahip olmasiyla tanim-
lanmasi gerektigini belirtir. Yiicesan-Ozdemir'in de (2021, s. 51) belirttidi gibi
Carchedi ise, Gretim araglarinin milkiyetine sahip olmayan, tcretli ¢alisan
ancak yine de tretilen art1 degerden pay alan ve sermaye sahiplerinin gikar-
larina yarayan iglevleri yerine getirenleri is¢i sinifindan saymaz. Carchedi bu
kisilerin olusturdugu tabakaya, yeni orta sinif adini verir.
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iligkilerinde maddi olarak aldiklari konum tizerinden degerlendirmek
yerine, orta sinif olarak anilan Gicretli galigsanlar: iretim iligkileri iginde
hakimiyet bakimindan aldiklar: konumlari da goéz éntinde bulundurarak
degerlendirir. Celigkili sinmif konumlar: gergevesi dogrudan siniflar: degil,
toplumsal yagam iginde edinilen sinif konumlarini ortaya koymaya yarar.
Wright, toplum yasami iginde pratik olarak yer alinan konumlarin birgo-
gunun ayni anda birden fazla sinmif kategorisinin 6zelliklerini barindiran
konumlar oldugunu kabul eder. Ornegin, kapitalist toplumda yoneticiler
kendi hesabina galismayan ticretliler olmalari yoniyle is¢i sinifinin 6zel-
ligine, ancak patron adina ve onun gikarina olmak iizere isgileri idare et-
tikleri igin de kapitalist sinifin 6zelligine sahiptir (Wright, 2016, s. 57-58).

Wright, Stnif Konumlari: Stnif Analizinde Karsilagtirmali Calismalar
(1997) baglikli galismasinda s6z konusu geligkili simif konumlari yakla-
simini ortaya koyar. Bu galismasinda otorite ile iligkiler ve beceri ya da
uzmanlik ile iligkiler temelinde gelisen geligkili simif konumlarinin nasil
gesitlenecegini gosteren bir tablo verir:

Uretim araclan ile iliski

Sahip Cahsanlar
Uzman Vasith Vastfsiz
k | Kapitalist] Yéneticil
Go apraseer Yoneticller | yoneticiler | yOneficiler eneierer
g Q
£, g
] .
ﬁ A Kiiciike Uzman Vasifh Vastfsiz Denetcier z
E. igverenler Denetgiler | denetciler | denetciler ;-'"
3 £
g | S0 | Usmanler | Vasfhisgler | oo | Yonetm-
burfuvazi isciler dis1

Uzman Vasifh Vastfsiz

Nadir bulunan beceri ile iliski

Sekil 1. Ayrintih Sinif Tipolojisi (Wright, 1997, s. 22).

Goruldugu gibi Wright'in ortaya koydugu bu tipolojide tiretim
araglarina sahip olanlar, ticretli galigtirdiklar: iggilerin sayisi yoniinden
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bir ayrima konu olmustur. Ucretli calisanlar ise, iiretimdeki otorite ilis-
kileri ve nadir bulunan bir beceri veya uzmanliga sahip olup olmamak
yoniinden farkli konumlara yerlestirilmistir. Ucretli galisanlarin bazilar:
sahip olduklar: konumlar nedeniyle kapitalistlerle ayn1 sinmif konumun-
da bulunmaktadir. Bu yaklasima gore, Marksist anlamda farkl sinifla-
ra mensup olan kisiler, galigma iligkilerinde bulunduklar: konuma gore,
belirli bir baglam iginde baska bir toplumsal sinifin mensuplariyla ayni
dizlemde degerlendirilmektedir. Kendisinin de dikkat ¢ektigi gibi, Wri-
ght i¢in bu geligkili sinif konumlari, kesinlikle siniflarin yerine gegen ko-
numlar degildir. Bu tipolojideki hiicrelerle ifade edilen konumlar, dog-
rudan siniflara degil, "kapitalist sinifsal yap: igindeki temel konumlara”
denk diiger (Wright, 1997, s. 20).

Beyaz Yakal1 Calisanlarin Durumuna Dair: Savunma
Mekanizmalar:

Turkiye'de de yakin zamanda orta sinif konusu tizerine yapilmig pek cok
caligma ve dederlendirme vardir. Bunlarin 6nemli bir kismi Weberci yak-
lasima®, bir kismi ise Marksist gizgiye yakin sekilde kurulmustur. Mesele-
yi Marksist yaklagimin yaptig: gibi tiretim iligkilerinde yer alinan konum
uzerinden temellendiren galigmalar iginde, kimi 6zellikler izerinden bir
orta sinif portresi ¢gizen galismalarin’ yaninda, klasik Marksizm'de oldu-

Turkiye'de Weberci statii temelli toplumsal tabakalagsma anlayisina yakin
calismalardan birini, Ali Simsek yapmaistir. Simsek, Yeni Orta Sinif: Sinik Stra-
tejiler (2020) baglikli galigmasinda, siklikla neoliberalizmle birlikte toplumda
gergeklesen dontisimlere deginir. Hatta "Kapitalizmin vahsiliginin, Marx'in
iki sinif e@ilimini dogruladigini” ve “tim dinyada sinif diismenin tam gaziy-
la devam ettigini” belirtir (2020, s. 130). Ancak analizini neoliberal ekonomik
diizen igindeki Gretim ve somiri iligkilerine dayandirmaz. Egitim yoluyla alt
siniflardan devsirildigini distindigl yeni orta sinifl, egitim ve gelir durumla-
rindaki gorece artigla tanimlar. Weberci yaklagim temelinde yapilan bir diger
galisma, E. Fuat Keyman ve Berrin Koyuncu-Lorasdaginin Sekiz Kentin Hika-
yesi (2020) baglikli galigmalaridir. S6z konusu denemede, tiketim, yasam tarzi
ve sosyal yagsam baglaminda degerlendirmeler yapilmakla birlikte, orta sinif
kavrami muhafazakar kiltur ile birlikte dederlendirilmistir. Bu calismada
orta sinif, daha ¢ok artan gelir diizeyi ve sosyal imkénlar ile iligkili bir kavram
olarak kullanilmigtir (Keyman & Koyuncu-Lorasdagdi, 2020).

Buyaklagima 6rnek olarak, Onur Uca'min Tirkiye'de Orta Stnifin Fotografi: Akis-
lar ve [ligkiler (2016) baglikli calismas: gésterilebilir. S6z konusu galigmada Uca
(2016, s. 16), maddi olmayan emek sahiplerinin, beyaz yakal: is¢i ya da orta
sinif olarak anilabilecek farkl iki katmana bolindiguni belirtir. Orta sinifin
varlik temellerinin, iggi sinifi ile burjuvazi arasindaki anlagmazliklarin bur-
juvazi lehine ¢éziimlenmesi ihtiyac: oldugunu sdyleyen Uca'ya gore (2016, s.
26), is¢i sinifi kargisinda kapitalist sinifin gikarina olan ig ve iglemleri maddi
olmayan emek ireterek gergeklestiren kisiler orta siniftandir (2016, s. 53). Bu
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gu gibi orta sinifin gegici bir ara konum oldugunu ve proleterlesmenin
devam ettigini sOyleyen yaklasimlar da vardir®.

Onal (2020), Bilmiyorlar, Ama Yaptyorlar baglikh calismasinda, Mark-
sist gergeveyi benimseyerek proleterlesme egilimlerinin stirdigint ka-
bul eder ve bu gergeve iginden giindelik yagsamdaki kiiltiirel siiregler hak-
kinda degerlendirme yapar. Bu temel sav bir yana dursun, s6z konusu
calismada Onal (2020), beyaz yakali calisanlarin yasamlarinda tipik ola-
rak goruldigi siklikla soylenen anlam arayisi, huzursuzluk, iletisimsizlik
gibi durumlari anlamlandirmakta kullanilabilecek bir kavramsal gerge-
ve sunar. Onal (2020), maddi olmayan emek sahiplerinden beyaz yakalt
emekgiler seklinde s6z eder ve onlar: belirleyen etkenin yiiksek maaglari,
zUppelikleri, tiketim davraniglar: ya da “zengin siniflardan devsirdikleri
diistince ve davranis kaliplar1” degil, sermaye birikimine yaptiklar: katki-
lar oldugunu séyler. Ancak, mesleklerini ve etkinliklerini kariyer olarak
gorme egiliminde olduklar: igin yagsamlarinda biiylik geligkilerin bulun-
dugunu belirtir (Onal, 2020, s. 24).

Onal (2020, s. 49), bu kesime dahil olanlarin ¢ok sey bildiklerini an-
cak bilgilerini yalnizca kapitalizmin gikarlar: dogrultusunda kullandik-
larini, bunun sonucunda ise "yalnizlik, narsisizm, garesizlik ve depres-
yon" iginde kaldiklarinmi disiniir. Boylece genel bir bunalim hali iginde
bulunan maddi olmayan emek sahiplerinin, iginde bulunduklar: durum
karsisinda belirli savunma mekanizmalar: gelistirdiklerini diistinir: ni-
hilist savunma, hedonist savunma, mistik savunma, ¢ocuksu savunma (Onal,
2020, s. 50). Nihilist savunma, kigilerin diger insanlara mesafeli ve soguk
bir tavir iginde kendilerini korumaya aldiklari, ancak arka planda bagka
insanlardan ve 6nemli tarihsel fikirlerden kagis egilimi iginde amagsiz
bir yasam stirdiikleri savunma bigimidir. Onemli tarihsel fikirlerden ka-

yaklasim, ¢alisma ve emek siuregleri ekseninde kuruldugu 6l¢ide, yukarida
so6zl edilen Weberci gelenekten kismen uzak bir degerlendirmeyi igermek-
tedir.

Bu tiir yaklagimlara 6rnek olarak, Haluk Yurtsever'in Orta Sinif Efsanesi (2016)
ve Gamze Yiicesan-Ozdemir'in Firtinadaki Ari: Miihendisin Hayati (2021) bag-
likli galigmalar: gosterilebilir. Yicesan-Ozdemir (2021, s.47), gesitli kilttrel
esitsizlikler Gizerine yliriitilen miicadelelerin ve tartismalarin "hem akademi-
den, hem de politik alandan sinifi digladigini” ve “simif karsit1 bir hegemonik
soylemin igledigini” séyler. Ayrica Yiicesan-Ozdemir (2021, s. 55), mihendisler
6zelinde, toplumsal proleterlesmenin siirdigiini tespit eder. Yurtsever (2016,
S. 94-146) ise Orta Sinif Efsanesi baglikli galismasinin Proletarya Eriyor, Orta
Sinif Blaytyor mu? baglikli bélimtnde, Marksist sinif analizinin gegerliligini
yitirdigine dair yeni-Weberci yaklagimlarin kendilerine temel aldiklar: birgok
savin yanilg: olduguna dair degerlendirmelere yer verir.
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¢an bu kisiler, aslinda kendilerini eyleme ¢agiran her seyden kagis egilimi
igindedir. Bu kisiler her tiirlii eylemden ve amagtan uzak kalarak yasama-
ya devam ederler (2020, s. 50-51). Hedonist savunma, beyaz yakali emek-
cgilerin kendilerine tozpembe bir kigisel yagam insa ettikleri, bu yasam
iginde digaridan yalitilmig bir halde yasadiklari bir savunma gergevesidir.
Bu yasamdan hem haz alirlar, hem de kendilerine benzeyenler tarafin-
dan onaylanma ihtiyac: igindedirler (2020, s. 51). Mistik savunma, kigile-
rin toplumsal yasamin sert ve acimasiz kosullar: hakkinda gergeklikten
uzak, metafizik agiklama gergevelerini kabul ettikleri bir savunma meka-
nizmasina isaret eder. Giindelik yagsamin ve is yagsaminin kapitalist dize-
nin yapisindan kaynaklanan zorluklarinin burglar, negatif enerji gibi me-
tafizik etkenlerle agiklanmasi egilimi, bu savunma mekanizmasi iginde
digtintlebilir (2020, s. 52). Cocuksu savunma, kisilerin kapitalist diizenin
acimasiz ve zorlu kosullari iginde gergek bir sorumluluk alarak hareket
etmek yerine gesitli acilara karsi duyarli davranarak sorumluluktan kag-
ma ve vicdan rahatlatma mekanizmas: seklinde igler (2020, s. 53).

Onal'in ¢izdigi bu gerceve, miilkiyete dayali sémiirii iligkileri teme-
linde gergeklesen toplumsal siireglerde, beyaz yakalilarin sinifsal konu-
munun gundelik yagsamdaki yansimasinin anlamlandirilabilmesi igin bir
gergeve saglar. Bu galismada filmlerin analizi, Wright'in geligkili sinif ko-
numlari ile birlikte Onal'in beyaz yakalilara atfetti§i savunma bigimleri
kavramsallastirmasi kullanilarak yapilmaktadir.

Baghlik Ash ve Riizgdrda Salinan Niliifer Filmleri Uzerine
Toplumsal Siiflar Baglaminda Bir Degerlendirme

Turkiye'de son yillarda filmlerdeki sinif temsillerini ele alan ve ayni za-
manda bu galigmanin inceleme nesnesi olan filmler tizerine de deger-
lendirmeler igeren galigsmalar yapilmistir. Bunlara érnek olarak, Barig'in
(2021) Yeni Tirkiye Sinemasinda Sinifsal Gériiniimler, Olgunsoy'un (2022)
"Riizgdrda Salinan Niliifer ve Albiim Filmlerinde Orta Simif Elestirisi” ve
Bas'in (2022) "Riizgdrda Salinan Niliifer Filmini Bourdieunin Alan ve
Sermaye Kavramlar: Cergevesinde Yeniden Okumak” baglikli ¢calismala-
r1 gosterilebilir. Riizgdrda Salinan Niliifer ve Baghlik Ash filmleri izerine
degerlendirmeye gegmeden 6nce, bu ¢alismalarda ne tir bir yaklasimin
hakim oldugunu ortaya koymakta yarar vardir.

Barig (2021, s. 69-76), Riizgdrda Salinan Niliifer filmindeki sinifsal
goruntmler hakkindaki degerlendirmesinde, Handan ve Korhan'in ya-
samlarini bir orta-tist sinif aile yagami olarak sunar. Barig (2021, s. 69),
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Handan ve Korhan'in yagsaminin gériiniirde eksiksiz olan orta-tist simif
yasamini en iyi tarif edecek kavrami, "bosluk” olarak tespit eder. Ikili-
nin kiiclik kizlariyla birlikte stirdirdiikleri yagsam iginde sahip olduklar:
tiim imkéanlara ragmen "kendine yetemeyen bir yalnizlik hali” iginde bu-
lunduklarina igaret eder (Barig, 2021, s. 70). Yazar, Handan ve Korhan'in
yasamini Bourdieu'ya (s. 71), Lefebvre'ye (s. 72) ve Weber'e (s. 74) atifla de-
gerlendirir. Weber'e atifla toplumsal sinifi belirleyen tek etkenin ekonomi
olmadigini, stati ve yagam tarzinin da 6nemli oldugunu belirtir (Barig,
2021, s. 74).

Ayni galisma kapsaminda Kaplanoglu'nun Baglilik Ash filmini de
benzer bir yaklasimla degerlendiren Barig, bu filmde yonetmenin esas
meselesinin siniftan daha ¢ok annelik ve kadin meselesi gibi gértindi-
gund, ancak yine de sinifsal konumlarin agikca belli oldugunu soyler. Bu
filmin de Gst-orta sinif yagaminin nasil bir yagsam oldugunu gosteren bir
film oldugunu diigtntr (Barig, 2021, s. 103). Yazar bu dederlendirmesinde
Asl ile eginin yagaminyi, iginde yasadiklari daire ve sitenin fiziksel imkan-
lary, sahip olduklar: meslekler, beslenme imkanlar: gibi unsurlar izerin-
den orta-ust sinif konumuna yerlestirir (Barig, 2021, s. 107-108).

Olgunsoy'un (2022) "Riizgdrda Salinan Niliifer ve Albiim Filmlerinde
Orta Sinif Elestirisi” baglikli makalesi, bu galigsmanin da nesnesi olan Se-
ren Ylice'nin Riizgdrda Salinan Niliifer (2016) filmi ile birlikte Mehmet Can
Mertoglu'nun Albtim (2016) filmi izerine orta sinif baglaminda degerlen-
dirmeler igerir. Olgunsoy'un ¢alismasinda Riizgdrda Salinan Niltifer filmi
hakkindaki degerlendirmenin baghgi, “Tiketim, Doyumsuzluk, Tletisim-
sizlik, Guivensizlik, Konformizm: Riizgarda Salinan Niliifer” seklindedir.
Bu bélumde yazar, Yice'nin bu filmdeki aileyi merkeze alarak Gist-orta
siniftan ailelerin “yasamlarina, giindelik edimlerine ve pratiklerine ka-
merasini gevirdigini” belirtir (2022, s. 71). S6z konusu bélumiin baghgin-
dan da anlasilacad: tizere bu degerlendirmede orta sinif, yukarida sézi
edilen, Weberci sosyolojinin statli temelli toplumsal tabakalagma analizi-
ne uygun sekilde gelistirilen yasam tarzi temelli yaklagimlarin bakis agi-
sina uygun sekilde ele alinmigtir. Bu baglamda yazar, orta sinif mensubu
insanlarin tipik ozellikleri olarak samimiyetsizlik ve iligkilerdeki gtiven-
sizlik durumlarindan séz eder (Olgunsoy, 2022, s. 74). Bunlara ek olarak,
"tiketim, doyumsuzluk ve gosteris” gibi 6zellikleri de orta sinif ailelerin
ozellikleri arasinda sayarak, Handan ve Korhan'in toplumsal yagam:i hak-
kinda bu unsurlar: dikkate alarak degerlendirmesini yapar (Olgunsoy,
2022, s. 74).
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Bas (2022), "Riizgdrda Salinan Niliifer Filmini Bourdieunin Alan
ve Sermaye Kavramlar: Cergevesinde Yeniden Okumak” baglikli maka-
lesinde Bourdieu'nun alan, sermaye ve habitus kavramlari etrafinda be-
lirlenen orta sinif kategorisi tizerinden degerlendirmeler yapmaktadir.
Sozl edilen makalede yazar, Yiice'nin filminde yer alan karakterlerin sa-
hip olduklar: kiiltiirel sermayeyi kullanarak birbirleriyle girdikleri statii
miicadelesini ele alir (Bag, 2022, s. 479-480). Bag (2022, s.482), filmde yer
alan karakterlerin, yeme-igme pratiklerini kendilerini "halk siniflarin-
dan ayiran” unsurlar olarak gordiklerini belirtir. Tim bunlara ek olarak
yazar, filmde yer alan karakterlerin sahip olduklar: kiiltiirel sermaye ile
"kendilerini alt siniflardan ayrigtirdiklarini” ve “tiketim aligkanliklariyla
olusturmaya caligtiklar: begeni tarzlariyla da iist siniflara yakinlagmaya
galigtiklarini” belirtir (Bag, 2022, s. 484).

Seren Yice'nin kendi filmlerindeki orta sinif elestirisi konusuna,
kendisiyle yapilan baz: gériismelerde de deginilmistir. Karabag'in Seren
Yiice ile yaptid: s6ylesi, bu gérigmelerden biridir (2021). Séz konusu soy-
leside Karabag, Yiice'ye yonelttigi sorulardan birine, Cogunluk (2010) ve
Riizgérda Salinan Niltifer (2016) filmlerinde “lst-orta sinifin yagam pratik-
lerine elegtirel bir perspektifle yaklastigini” belirterek baglamistir. Yiice
de bu perspektif Gizerine soylesiyi stirdiirmiis ve salgin déoneminde top-
lumda var olan esitsizliklerin daha da arttigini ve iist-orta siniflarin yo-
gun bir bunalim igine diigtiklerini ifade etmistir (Karabag, 2021, s. 249).
Yiice'nin filmlerindeki sinif temsilleriyle ilgili gériiglerine yer verilen bir
diger gorusme, Barig'in daha 6nce sézii edilen kitabinin sonunda yer alan
soylesidir. Bu soOyleside Yiice, kendisinin de ait oldugu sinifin davranis-
larini ayristirmaya gayret ettigini, kendisinin de yaptig: ve yapmaktan
rahatsizlik duydugu toplumsal davranislari isledigini belirtir. Bu davra-
niglari, “maddi sikintis1 olmayan, hatta kalburiistii sayilabilecek ailelerin
kendileriyle ve gevreleriyle kurduklar: iligkiler” tizerinden betimledigini
ifade eder (Barig, 2021, s. 163-164).

Goruldugu gibi, bu galismanin inceleme nesnesi olan filmlerle ilgili
degerlendirmeleri de igeren galismalarda ve yonetmen Yiice'yle yapilan
goriusmelerde genel olarak, Weberci gelenegin izinde konumlandirilan
statil temelli toplumsal tabakalagsma anlayislar: hdkim durumdadir. Bu
galismalarda, kiltiirel unsurlar tizerinden sekillenen statii temelli bir
toplumsal tabakalagsmanin giindelik yasamdaki goruntmleri incelen-
mekle, toplumsal gergekligin kiiltiirel boyutundaki ayrim unsurlarina
dair 6nemli bir bilgi ortaya koyulmaktadir. Ote yandan tiim bu galigsma-
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larda, karakterlerin yasamlarindaki huzursuzluk, anlamsizlik, iletigim-
sizlik gibi durumlar kendilerinin verili bir orta sinif konumunda bulun-
masindan kaynaklanan durumlar olarak iglenmektedir. Ancak bu verili
orta sinif konumunda bulunmanin, neden bu sekilde sonuglandigina dair
bir agiklama getirilmemektedir. Bu ¢alismada ise, tim bu tatsiz durum-
larin verili bir sinifa ait olmaktan degil, sinifsal bakimdan geligkili bir
konumda bulunmaktan kaynakli olabilecegi degerlendirilmektedir. Bu
nedenle mesele farkh bir bakis agisiyla, Marksist gelenek iginde konum-
lanan dtstnurlerden biri olan Wright'in orta sinif olarak adlandirilan
calisanlarin konumunu anlamak igin gelistirdigi geligkili sinif konumlar:
yaklasimi {izerinden ele alinmaktadir. Ogiitle ve Cegdin'in de (2010) be-
lirttigi gibi Wright, ortaya koydugu celigkili sinif konumlar: yaklagimin-
dan, sonradan vazgegmistir. Kendi kurdugu teorik gerceveden uzaklas-
masinin sebebi ise, bu gergevenin sinif konumlarini tahakktm iligkileri
uzerinden belirlemeye elverisli olmasi, ancak Marksist sinif analizinin en
énemli dii§iim noktasi olan sémiirii kavramindan uzaklasmasidir (Ogiitle
ve Cegin, 2010, s. 56). Her ne kadar Wright, somuriiden tahakkiime dogru
kayan bir ilgiye neden oldugu igin bu gergeveden vazgegmis olsa da kana-
atimce geligkili sinif konumlar: yaklagimi somiirii iligkisine dair kavram-
sal gergeveden de kopmus degildir. Bu yaklasim, tahakkiim konusundaki
yetki ve yetkinlige dair konumlari igerdigi gibi, miilkiyete dair konumlar:
da igermektedir. Bu gergeve, orta sinif olarak adlandirilan genis toplum
kesimlerinin galigsma iligkileri iginde edindikleri farklh ve geligkili konum-
lar1 degerlendirmeye imkéan saglar. Bu ¢alismada boylesi bir degerlendir-
me yapilirken, Onal'in beyaz yakalilarin yasam pratiklerine dair ortaya
koydugu savunma mekanizmalar: kavramsallastirmasindan da yararla-
nilmaktadir.

Baglilik Ash Filminde Geligkili Stnif Konumlar:

Asly, daha 6nceki calisma déneminde bankada miidiir yardimeisi olmasi-
na karsin dogumdan sonra, 6nceki pozisyonundan daha alt diizeyde bir
is olmasina ragmen kendisine teklif edilen bireysel muisteri temsilciligi
gorevini kabul eder. Asli'nin esi Faruk ise bir santiyede calismaktadir. In-
saat alaninda galigan Faruk'un bir santiyenin yetkililerinden biri ve esas
mesledinin de insaat mihendisligi olmasi muhtemeldir. Bu, bir aksam
evine geldiginde yaninda bir proje tiipti bulundurmasindan, Asli'ya hita-
ben “Tim giin santiyedeydim, higbir sey yemedim” demesinden ve bagka
bir sahnede Aslhi'nin ona insaatlarda da kullanilan birtakim maddelerle
ilgili sorular yoneltmesinden anlagilmaktadir. Giilnihal'in kocasi ise as-
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kerlik yapmaktadir. Ancak sivil yasamda oto sanayi sitesinde elektrik
teknisyeni olarak galigmaktadir. Tim bunlardan ortaya ¢ikan manzara,
Aslh ve Faruk'un tipik olarak orta simif kategorisi iginde degerlendirilen
beyaz yakal ticretliler, Glilnihal ve mavi yakali teknisyen kocasinin ise
tipik olarak is¢i simifi iginde degerlendirilen bir aile olduklar: séylenebilir.

Karakterlerin sinif konumlarini Wright'in geligkili sinif konumlari
yaklagimi gergevesinde degerlendirmek gerekirse, basit bir kargitliktan
daha karmasgik bir manzara ile kargilasilacaktir. Asli, daha 6nce banka-
da mudir yardimcis: pozisyonunda ¢alismis olan eski bir yoneticidir. Bu
eski konumu bakimindan Wright'in geligkili sinif konumlar: yaklagimi
iginde degerlendirilecek olursa Asli, sermaye sahibi olmayan biri olarak,
kapitalistlerle karsit bir sinif konumunda, galiganlar arasinda degerlen-
dirilebilir. Ancak Asli mtdir yardimecisi ve ise alim gibi énemli bir konu-
da muhtemelen s6z sahibi biri olarak, Wright'in semasina gore (Wright,
1997, s. 22) tahakkim konusundaki yetkisiyle ve kapitalist adina ve onun
¢itkarina hareket etmesiyle, kapitalistlerle ayni diizlemde degerlendirile-
cektir. Aslinin dogumdan sonra kabul edildigi bireysel bankacilik miiste-
ri temsilciligi gorevi de benzer sekilde geligkili bir sinif konumuna denk
diismektedir. Asli bu sefer, ticretli bir ¢galigsan olarak yine emekgilerle ben-
zer konumda diistiniilebilecedi gibi, her ne kadar g¢alisanlar tizerinde pat-
ron adina bir yonetim veya denetim yetkisi bulunmasa da ayni zamanda
kapitalist sermaye diizeninin g¢ikarina igleyen bankada ¢alistid igin do-
layli yoldan da olsa sermaye lehine kolektif somiuiriiye katkida bulundugu
soylenebilir. Faruk'un sinifsal konumu da ayni sekilde geliskilidir. Muh-
temelen insaat mithendisi olarak galisan Faruk da sonug olarak emegi
somiurilen, ticretli bir galisandir. Bu yontyle is¢i sinifina daha yakin bir
konumda bulunmaktadir. Ancak Faruk, insaatta galisan isgiler tizerin-
de muhtemelen bir yonetim ve denetim yetkisine de sahip olmalidir. Bu
yoniiyle ise Faruk, galigsanlar arasindaki uzmanliga sahip yonetici veya
denetgi konumundadir. Wright'in gemasina goére (1997, s. 22) bu konum
ise onu, tahakkiim yetkisi bakimindan sermaye sahiplerine yakinlagtirir.
Faruk ve Aslinin, Giilnihal'i icretli bir ¢aligsan olarak istihdam etmeleri
yoniinden de kapitalist sinifa benzer bir sinifsal konumlar: vardir. Goral-
digu gibi, tipik olarak orta sinif yasamlar iginde degerlendirilen Ash ile
Faruk'un yasami, somiird iligkisi iginde Gretim araglarinin milkiyeti yo-
ninden bulunduklar: konum ile otorite ve tahakkiim yetkisi bakimindan
bulunduklar: konum yéninden geligkili bir yagamdr.

Kaplanoglunun bu filminde ¢ok katli plazalar ve site geklinde ya-
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pilasmig konutlar her gosterildiginde, bogucu ve soguk bir renk ve 151k
ile verilmektedir. Bu 151k ve renk kullanimi orta sinif yasamlarin renksiz,
ruhsuz ve bunalimli hallerine de isaret etmektedir. S6z konusu bunaliml
hal, Gilnihal'in evde olmadigi zamanlarda Faruk ve Aslimin kendi evle-
rindeki aile yasaminda da gorilmektedir. Ruhsuz konusmalar, zaman za-
man tartigmalar, log ve soluk ortam renk ve 1siklandirmas:i gibi unsurlar,
bu ailenin sinifsal ve kiiltiirel konumuna yonetmen tarafindan atfedilen
bunalimi ve anlamsizli§i gostermektedir.

Faruk ve Ash'nmin hane igi yasamlarinda gosterilen huzursuz ve
soguk halleri bir yéniiyle sinif konumlariyla da ilgilidir. Onal'n (2020),
maddi olmayan emek sarf eden emekgilerin, bilgi ve yeteneklerini kapi-
talizmin ¢ikarlar: dogrultusunda kullanmalari ve bir nevi kapitalizmle is
birligi yapmalari nedeniyle duyduklar: rahatsizliktan kagabilmek igin ge-
ligtirdikleri savunma bigimlerinden nihilist ve hedonist savunma gesitleri,
karakterlerin iginde bulunduklar: durumu degerlendirmek igin iglevsel
bir kavram gergevesi saglar. Nihilist savunma bigimi s6z konusu oldugun-
da, Onal'in (2020, s. 50-51) dikkat cektigi mesafeli ve soguk bir tavirla ya-
sama hali Ash ve Faruk'un tim davranig ve tavirlarinda dikkat cekmek-
tedir. Bu savunma tiirt igin Onal'in ortaya koydugu bir bagka 6zellik olan
insanlardan uzak ve mesafeli yasama 6zelligi de Ash ve Faruk igin ge-
gerlidir. Onal'in (2020, s. 51) ortaya koydugu hedonist savunma ise, beyaz
yakalilarin kendilerine diger insanlardan yalitilmis sekilde, tozpembe bir
yasam kurarak iginde bulunduklar: durumdan kagma egilimlerine igaret
eder. Asl ve Faruk'un yasadiklar: site ve daire, tipik orta sinmif mensubu
olarak degerlendirilen kisilerin, kentte bulunan ve kendilerinden farkl
yasayan kisilerden yalitilmis ve kentin geri kalanindaki yagsam kosulla-
rindan habersiz bir yasam siirdiikleri tirden bir yerdir. Ash ve Faruk'un
yasamy, nihilist ve hedonist savunma siiregleriyle orild, anlami ve huzuru
eksik, bunaliml bir yagsamdir. Yukarida degerlendirilen geligkili sinif ko-
numlari, onlarin yasamindaki bu anlamsizligin nedenlerinden biri olsa

gerektir.

Riizgdrda Salinan Niliifer Filminde Celigkili Sitnif Konumlari

Riizgarda Salinan Niliifer filmi de ayni sekilde, tipik orta sinif yagsamlarin
ozellikleri olarak anilan birgok unsuru iginde barindiran aile temsillerini
igermektedir. Olgunsoy'un (2022, s. 71) belirttigi gibi Korhan, "‘plazalarin
diinyasinda’ yoneticilik yapan, yiksek gelir sahibi, parasiyla, toplumsal
konumuyla ve erkekligiyle/cinselligiyle kendini var etmeye galisan” bir
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karakterdir. Korhan bir finansal kiralama sirketini yénetmektedir. Kor-
han'in Aykut'a, ortag: olan bir kigiden s6z etmesi, patron olabilecegini de
akla getirmektedir. Ancak sonrasindaki konugsmadan anlasilmaktadir ki,
sirkette idareci konumunda galismaktadir. Korhan, emrinde sekreter ¢a-
listiran, baskaca personel de galistiriyor olmasi muhtemel, yetki sahibi
biridir. Korhan, ticretli ¢alisan pozisyonunda bulunmasi ile bir yénetici
olarak sahip oldugu yetki arasindaki geligki ile sekillenen bir geligkili sinmif
konumunda bulunmaktadir. Handan ve Korhan ¢ifti, tipk: Bagllik Ash'da-
ki Ashi ve Faruk gibi, kendilerine ev iglerinde yardime1 olan bir kadini da
istihdam etmektedirler. Aile hem gelirini ticretli galigsan olarak elde eden,
hem de evde ticretli bir kisi galistiran bir aile olmasi bakimindan da gelis-
kili bir durum igindedir.

Handan ve Korhan'in arkadaglari olan evli gift Sermin ve Aykut da
basgka tirld bir sinif konumunu isgal etmektedir. Sermin yazarlik yap-
maktadir, Gicretli olarak galisan isgi veya is¢i galistiran bir sermaye sahibi
konumunda degildir. Aykut ise bilisim alaninda serbest ¢alisan bir tasa-
rimcidir. Kiiglik burjuvazi, klasik anlamiyla kendi hesabina galisan ve ig¢i
galigtirmayan esnaf ve zanaatkéarlar: kapsamaktadir (Marx, 1998, s. 358).
Bu tanimdaki 6zellikleri tagiyan, dolayisiyla emek somiiriisii yapmayan,
kendi emegi ile tirettigini dogrudan satarak gelirini saglayan kisiler ola-
rak Aykut ve Sermin'in sinif konumu, bu anlamiyla ara sinif/ktgik burju-
vaziye benzemektedir. Yine de Aykut, bir isverene bagh olarak galismasa
da glivencesiz ve gegici siireli olarak ticret kargiliginda galigan biri olarak
ayn1 zamanda is¢i konumuna benzer bir sinifsal konum iggal etmekte-
dir. Bu bakimdan Aykut'un da geligkili bir sinif konumunda bulundugu
soylenebilir. Sermin ve Aykut'un giindelik yagsamdaki kiiltiirel siireglerde
bulunduklar: toplumsal konum ile sahip olduklar: maddi imkéanlarin si-
nirlih@i birbiriyle uyumsuz gértiinmektedir. Aksamlari caz konserlerine
giden, sanatgilar: taniyan bir aile olan Sermin ve Aykut, maddi bakimdan
Korhan'dan daha alt dizeyde imkénlara sahiptir. Kalttrel stireglerde ve
gundelik yasam etkinliklerinde hiyerarsgik olarak orta sinifa atfedilen ya-
sam tarzi 6zelliklerine sahip olan bu aile, glivencesizlik ve diizenli gelire
sahip olmamak bakimindan is¢i sinifinin yeni kosullarina daha yakin bir
haldedir. Bu bakimdan da geligkili bir konumda bulunmaktadirlar.

Handan ve Korhan'in hane digindaki etkinlikleri, maddi alim gi-
cline sahip olduklarini ve sefalet dizeyinde yasayanlardan hiyerarsik
olarak daha tst bir diizeyde bulunduklarini géstermektedir. Handan ve
Sermin'in bulustuklari kafeler tipki Baghlik Asli’da Asli'nin oturdugu orta
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siif mekénlarina benzeyen yerlerdir. Arkadaglar: olan Nilufer (Sezin
Bozaci) ve Aybars (Serkan Keskin) ¢iftiyle birlikte yemekteyken, kizlar:
Aleyna kegi peynirli salata yemek istedigini séyler. Handan ise Aleyna'ya
bu segiminden dolay: tepki gosterir. Handan kizi Aleyna'ya, "adam gibi
bir sey yemesini" séyleyerek kendisi de somonlu salata siparis eder. Belli
ki Handan i¢in kegi peyniri kiiltiirel olarak, yonetmenin Baris ile yaptig:
soyleside ozellikle Gizerine egilmek istedigini ve kendisinin de ait oldu-
gunu belirttigi sinifa, yani orta sinifa (2021, s. 163) degil, alt sinifa 6zgii
bir imge olarak iglemektedir. Bag'in da (2022, s. 482-482) belirttigi gibi,
filmde yer alan karakterler, yeme-igme pratiklerini kendilerini “halk si-
niflarindan ayiran” unsurlar olarak gérmekte, sahip olduklar: kiiltiirel
sermaye ile “kendilerini alt siniflardan ayristirmakta” ve "tliketim alig-
kanliklariyla olusturmaya galistiklar: begeni tarzlariyla da tst siniflara
yakinlasmaya” galismaktadir. Handan ve Korhan ¢iftinin kizlar1 Aleyna
ile birlikte yasadiklar: mistakil ev, istedikleri zaman arzu ettikleri sekil-
de aligveris yapabilmeleri ve Aleyna'nin piyano dersleri almasi gibi birgok
unsur gostermektedir ki bu aile, Olgunsoy'un da yaptid: gibi (2022, s. 71),
tipik olarak tist-orta sinif olarak anilan tiirden bir ailedir.

Ancak gerek ev iginde gerekse sosyal yasamda sahip olduklar: tim
bu imkanlara ve alt siniflardan yalitilmig bir gevrede sturdirdikleri ya-
sama ragmen, tim aile fertleri stiriip giden bir huzursuzluk, tatminsiz-
lik ve memnuniyetsizlik igindedir. Korhan'in, farkli zamanlarda evinde
otururken agik bulunan televizyonun karsisinda elindeki tabletle ilgilen-
mesi, Handanin amagsizca aligverise gikmasy, ailenin evde hep birlikte
oldugu zamanlarda bile birbirleriyle iletisimsiz halleri, bu ailenin yasa-
mindaki tatsizlig: gostermektedir. Bir gece yan yana yatarlarken Handan
Korhan'a, birlikte en son ne zaman giildiiklerini hatirlamadigini belirten
cumleler kurmaktadir. Aleyna kendisine sunulan imkéanlardan gok gabuk
sikilmakta, Korhan stirekli eril bir saldirganlik iginde bagka kadinlarla
iligski yagsamaya ¢alismakta, Handan ise ne yapacad: konusunda bir tiir-
i karar verememektedir. Ailenin tiim yasaminda bir iletisim kuramama
hali s6z konusudur. Tipk: Baglilik Asli’daki Ashi ve Faruk c¢ifti gibi, Handan
ve Korhan ciftinin yasaminda da Onalin (2020, s. 50-51) nihilist savun-
ma olarak adlandirdig: tavrin 6zelliklerinden olan, soguk ve mesafeli bir
tavir iginde yagsama héli goze carpmaktadir. Bu ailenin yasami, nihilist
savunmanin igerigini olusturan amacsizlik, atalet ve yasama karsi kayit-
siz davraniglarla orilidar. Ayn sekilde bu ailenin yagami, kendileriyle
benzer imkanlara sahip insanlarin yasadig: bir gevreyle sinirli olmakla,
Onal'in (2020, s. 51) beyaz yakalilara atfettigi hedonist savunma tavrinin
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ozelliklerinden biri olan diger insanlardan yalitilmig bir yagsam bigimine
denk diiger. Bu aile, Onal'in (2020, s. 51) hedonist savunma tavriyla iligkili
ozelliklerden biri olarak ortaya koyduguna benzer sekilde, kendileri gibi
yasayanlar tarafindan stirekli olarak onaylanma ihtiyaci igindedir.

Hem Kaplanoglu'nun Baglilik Asli filminin hem de Y{ice'nin Riizgar-
da Salinan Niliifer filminin karakterleri geligkili sinif konumlar: etrafinda
distinildiginde, iginde bulunduklar: iletisim kuramama, huzursuzluk
ve doyumsuzluk durumlarinda sinifsal konumlarinin geligkili nitelik-
lerinin etkisi oldugu soéylenebilir. Tipik olarak tist-orta sinif konumuna
yerlestirilmesine aligik oldugumuz ve yasam tarzi bakimindan hiyerar-
sik olarak orta tabaka olarak goriilebilecek olan bu yagamlarin huzursuz-
lugunda, birgok bagka etkenle birlikte sinifsal konumlarinin Wright'in
ortaya koydugu analitik gergeveye uygun bir sekilde geligkili olmas: da
onemli etkenlerden biri olsa gerektir. Clinkd, Onal'in (2020, s. 49) belirt-
tigi gibi bu beyaz yakal ¢alisanlar iyi yetismis ve bilgili kisilerdir, ancak
bilgileri gcogu kez kapitalist sinifin sermaye birikimine katk: saglamak
igin kullanilir. Bu kigiler sermaye birikimine katk: yapan ticretli galigan-
lar olmakla, meslek ve etkinliklerini prestijli bir “kariyer” olarak gérmek
arasinda bir ¢eliski halinde yasadiklar: icin (Onal, 2020, s. 24), tatsiz, an-
lam arayisi icinde ve iletisimsiz bir yasam siirerler. Bu nedenle Onal'in
nihilist savunma ya da hedonist savunma seklinde kavramsallagtirdid: ta-
virlar: gelistirerek orta sinmiflara has yagam bigimleri olarak tanimlanan
pratikler iginde yagarlar.

Sonug

Bu galismada, Baglilik Ash ve Riizgarda Salinan Niltifer filmleri, toplumsal
cinsiyet ekseninde kadinin 6zel ve kamusal alandaki varlii bakimindan,
toplumsal sinif ekseninde ise geligkili sinif konumlari baglaminda deger-
lendirilmigtir.

Bagllik Ashi filminde Kaplanoglu, filmin basindan itibaren niyetini
belli eden sinema diliyle ve anlamca kapali-didaktik imgeleriyle kadini
0zel alanda konumlandirmistir. Yonetmen, kadinin 6zel alandaki “dogal”
yerini ve annelik rollerini istikameti ¢ok belli bir anlat: iginde sistemli
sekilde mesrulastirarak, tim sinematografik unsurlari, anlam bakimin-
dan kapali ve yonlendirici tarafl agir basan imgeleri ustalikla kullanmisg-
tir. Film, kadinin dogal olanla kadim iliskisi, bebegiyle arasindaki dogal
baglhlik, orta sinif ¢cagdas yasamin hane disi alanlarinda var olmaya ga-
lismasinin tatsizlii ve anne olarak konumlanmanin yasama kattig: hu-
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zur anlatisi ile sonuca baglanmistir. Ses kusaginin ve miizigin kullanima,
anneligin sicakligini gostermek igin renk sicakhiimin ve 1s1gin bilingli
kullanimi, kamera agilari, senaryoda yer alan diyaloglar ve tim sinema-
tografik imkanlar ile kadin, dogal olarak ait oldugu varsayilan hane igine,
Ozel alana g¢ekilmistir. Tarih boyunca cinsiyeti kadin olarak kabul edilen
ozel alan, yine annelik ve kadinlikla bezenmistir. Kadin 6zel alana yakigti-
rilmig ve oradaki yerini buldukga da kutsallagtirilmistir. Hane disi galis-
ma yasami ve sivil kamusal alan ise erkege birakilmistir.

Oztiirk (2000, s. 19-20), sanat sinemas1 yapan erkek yénetmen-
lerin "kadini 6zel alanda kusattigini’, kadin yonetmenlerin ise onu “6z-
giirlestirdigini” séyler. Inceledigi filmler bakimindan ortaya koydugu bu
durum, Kaplanoglunun Baghlik Ash filmi igin daha dogrudan ve kesin
olarak gegerlidir. Ancak, bu durumun Yicenin Riizgdrda Salinan Niliifer
filminde farklilagtigi soylenebilir. Yonetmen, kadinin eril séylem ve anla-
yisin incelikli bigimlerine karsi soylenecek sézint yok saymaz. Yiice bu
filminde, kadinin erkekle arasindaki iktidar ve kamusal alanda var olma
miicadelelerine elestirel bir sogukkanlilikla yaklasir. Bu tavir, temsil dii-
zeyinde kadinin ikincillestirilmesi ve kamusal alandaki varliginin erkek
tarafindan hafife alinmasini géstermekle birlikte, kanaatimce buna kars:
elegtirel bir tonu iginde barindirir. Bir erkek yonetmen olarak Yiice bu
filminde, erkegin eril séylemini film iginde incelikli olarak ele almis, bu
eril sdylemi sinema diliyle elestirmigtir.

Toplumsal sinif ekseninde ise her iki ydnetmenin de Gist-orta sinf
olarak konumlandirilan ailelerin yagamlarindaki tatsizlik, huzursuzluk,
anlamsizlik, iletisim kuramama gibi hallere elestirel yaklastiklar: goril-
migtir. Kaplanoglu'nun filminde bu yaklagim, kadinin 6zel alanda ko-
numlandirilmasi amaciyla biitiinctil bir sekilde gelistirilmis olmanin yani
sira bigcem bakimindan daha 6znel ve didaktik bir sertligi hissettirmek-
tedir. Ylice'nin filminde ise daha nesnel ve gozetleyen bir islup hdkimdir.

Her iki filmde de karakterlerin yasamlarinda hakim olan ve lite-
ratiirde Uist-orta siniflarin yasamlarinda neredeyse tipik sekilde goril-
digu degerlendirilen tatsizlik, huzursuzluk, iletisimsizlik, anlam arayisi
gibi durumlar geligkili sinif konumlarinin ve bu konumlardan kaynakla-
nan nihilist savunma ve hedonist savunma mekanizmalarinin gélgesinde
degerlendirilmistir. Kaplanoglu'nun filminde bu degerlendirmeye konu
olan sinifsal elestiri, toplumsal cinsiyet ekseninde kadinin 6zel alanda
konumlandirilmasiyla sonuglanan yaklagimla birlesir. Yiice ise toplumsal
cinsiyet eksenli temsillerini kadinin lehine kurmus, bunun yaninda goé-
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zetleyen bir tavirla orta sinif yagamlarin elestirisini yapmuigtir.

Son olarak belirtilmelidir ki, her iki filmdeki kadinlarin, erkeklerle
olan gig iligkileri bakimindan farkl diizey ve bigimlerde, yerlesik kodlar-
dan kurtulamadiklari goralmustiir. Bu durum, toplumsal cinsiyet miica-
delelerinin geligkili sinif konumlarindan bagimsiz olarak, incelikli sekilde
islemeye devam ettigini gostermektedir.

Bu galismada toplumsal cinsiyet ve toplumsal sinif eksenlerinde
yapilan sosyolojik degerlendirmenin sinirlarini agsa da her iki filmde de
birbirinin zitt1 sekilde yer alan bir politik séylem ekseni yer almaktadir.
Bu iki filmin, s6z konusu politik sGylem ekseni izerinden mevcut siyasal
iktidarin tercih ve politikalariyla iligkilendirilerek degerlendirilebilece-
gini de son s6z olarak sdylemek gerektir. Baglilik Asli'da gerek kadinin
Ozel alana gekilmesi gerekse toplumsal sinif temsilleri mevcut siyasi ik-
tidarin politikalari ve goriisleriyle uyumlu sekilde kurulmustur. Aslinin
babasinin mesledi, yasami, miicadelesi ve mevcut hali tizerinden belir-
gin olarak Kemalizm ile hesaplagma seklinde; Ash ile Faruk'un yasam
ve Giilnihal ile ailesinin yagami arasindaki karsitlik tizerinden ise daha
az belirgin olarak glindelik yagsama dair bir muhafazakarlik seklinde his-
sedilen politik tercihler, gintimizin siyasi iklimiyle iligkilendirilebilir.
Riizgdrda Salinan Niliifer'de ise gerek kadinin kamusal alandaki varlig:-
na dair miicadele anlatisi, gerekse orta sinif yagsamlarin sinematografik
elestirisi mevcut siyasi iklimin muhafazakar yapisina karsit bir tislup ile
kurulmustur. Handan ve Korhan ¢iftinin evinde televizyondan duyulan
toplu konut projesi reklamlarinin sesi, Korhan'in bagoértli sekreter ter-
cih etmesinin gerekgesini "déneme ayak uydurmak” olarak belirtmesi
gibi birgok unsur incelenerek bu eksende bir degerlendirme yapilmas:
mimkindir.
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