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XV.YUZYILA KADAR ARAP iRAN VE TURK
MUSIKISININ KISA TARIHCESI

Yrd. Dog. Dr. Ruhi KALENDER*

1. ARAP MUSIKISi
a) Islam’dan Once Arap Musikisi

Islamdan 6nceki devirlerde, Araplarin biiyiik bir kismi, gé¢ebe haya-
ti yasadiklani zamanda, giizel sanatlarin giir dalinda istiin bir seviyeye
ulagirken, siire en yakin sanat dali olan Musiki de dogmaktadir. Cahiliye
¢agindaki bu musiki, Arap genglerinin 1ss1z kum ¢éllerinde, deve kervan-
larinin yiirtimelerini hizlandirmak ve tegvik etmek amaci ile soyledikleri
basit nagmelerdir. Bundan bagka tarlada galiganlar, gobanlar, kumas do-
kuyanlar vb. gibi monoton igler yapanlarin sikici ¢alismalarim hafiflet-
mek ve bir dlgiide yorgunluklarini gidermek, islerin daha diizenli, verimli
duruma getirilebilmesi amaci ile bir takim “Hida” adim verdikleri nagme-

ler sdylemeleri gelenek halini almigti'. Daha sonra hiday: terenniim takip
etmig ve Araplar terenniimii iki gekilde kullanmugtir. Birin¢i “Gina” yani -
sarki; siirin musiki ile soylenmesi anlamina gelmektedir. ikincisi ise,
“Tagbir” kelimesi ki bu da manzum olmayan nesir halindeki sézlerin te-
renniimiinden ibarettir. Béylece Arap musikisi, komsu iilkeler musikileri-
nin etkisi altinda kalarak, din dist musiki olan diigiin sarkilari, ninniler ve
¢ocuk gsarkilan seklinde gelismeye baglamug, eski Arap halk sarkilarinin
makami ¢ok basit ve genel kural olarak her beyit ve emisrada tekrarlanan,
bir makam ciimlesi de mevcut olup, bu basit lahnlar (melodiler) da, ses
Olgtisti, dort-beg telli musiki aletlerinin dort bes nota ile melodiyi icra
etmek yeterli goriilmekteydi’. Ebu’l-Ferec el-Isfahani el-Agani (VII.189)
adh eserinde, Arap Halk musikisinde ii¢ gesit finaya rastladigini kaydet-
migtir. Bunlarin birincisi solo, ikincisi koro, iigiinciisii ise nobetlese sarki
sOylemektir.

1. Corci Zeydan, Islam Medeniyeti Tarihi (Istanbul-1928) V/5.
2.  Ebu'l Ferec el-Isfahani, el.Agani, VII/188.
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Cahiliye ¢aginda Arahlarca kullanilan musiki aletlerine gelince; bun-
larin iginde en 6nemlilerinin sayabilecegimiz yuvarlak veya kare bigimin-
de yapilmig, bir tempo (Ritm) aleti ile, ilkel bir “diidiik” veya “nay”dan
ibaret oldugu kaydedilmektedir’.

~ Ancak Araplar; Islamiyetin yayilmasindan sonra, Kuzey Afrikalilar,
Iranhlar ve Bisanshilarin kullandigi galg: aletlerinden, sebbabe, zulami,
buk, ud ve tanbur gibi nefesli ve telli sazlan taniyip benimsemi§lerdir‘.

fslamin dogusu esnasinda, Arap toplumu arasinda yasamakta olan
yani icra edilen musiki gesitlerinin ve gekillerinin bilinmesi, bu sanatin
dini hiikmiinii tespit etmek bakimindan son derece 6nemlidir. O devirde
Mekke ve Medinede, mevcut musiki motiflerini, nagme sekillerini ve te-
renniim gegitlerini tespit etmek, degisik sekillerdeki musiki nagmelerinin
dini hiikmiinii tayin hususunda biiyiik bir kolaylik temin eder. Nitekim
yukarida sdz konusu ettifimiz cahiliye ¢aginda Arap musikisinin gok
ilkel ve basit olugu gesitlerini kolaylagtirmaktadir. Hicretin 2. yiizyilinda
musiki, Islam toplumlarinda yayilirken, o zamanin miictehitleri, Hz. Pey-
gamber zamanindaki musikiyi esas olarak, kendi zamanlarinda yeni orta-
ya gikan musiki ¢esitlerinin hiikmiinii tespite ¢aligmiglardir. Bunlarin yap-
tiklar1 tartigmalarin mahiyetini anlama bakimindan da bu devirdeki
musikinin bilinmesini oldukg¢a faydali bulmaktayiz.

Aragtirmalarimizin konusu “yalmiz musikinin dini hiikmii nedir ve
nasil olmahdir?” problemini ¢ozebilmek ve bu konuda tatmin edici delil-
ler getirerek bir neticeye varmaktir.

b) Islam’da Musiki
aa) Peygamber ve Hulafayi Ragidin Devrinde Musiki

Islamiyetin baglangicinda sarki ve musikiye karg1 bir direnme bagla-
mugtir. Islam hukukgulari, musikinin helal ve haram olmas: konusunda
gorig ayriligina diigmiiglerdir. onlardan herbiri kendi goriigiinii destekler
mabhiyette delil ve ispatlar ileri siirmiig ve biiyiik kitaplar telif etmiglerdir.
Eger musiki, harbe katilan askerleri cogturmak ve onlara gii¢ vermek igin
ise miistehaptir. Bu alanda vatanin savunmasina askerleri sevketmek ga-
yesiyle, costurucu marglarin sdylenmesinin de iyi olacag: kanaatine var-
muglardir. Peygamberimizin de giizel sesi kabul ettifini, meshur sahabi-
lerden ebu Muse el-Esari'ye su soziiyle belirtmigtir: “Sana, Allah Davud

aleyhisselama verdigi ¢alg: aletlerinden birini ihsan etmistir™. Mina giin-

Corci Zeydan, V/52.

Agani, VII/188.

Ali en-Natiir “el Gina ve’l-Musika” Hatta Nihayetii’l-Aril-Emevi”el Mavrid, XIV/
IV, 3 (T. ¢ev. Ruhi Kalender, Adem Akin, “Islama Gore Ses ve Musiki Sanati, A.U.
[lahiyat Fakiiltesi Dergisi, XXXIII/191.

Al
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lerinden bir giin, Hz. Muhammed’in elbiseleri ile 6rtiilii oldugu bir sirada,
Hz. Ebubekir Aige validemizin yanina girdiginde, iki cariyenin tef calip
eglendiklerini gordii. O iki cariyeye kizdi. Bunun iizerine Hz. Muhammet
ytiziinii agip, Ebubekir Siddika “Ey Ebubekir! sen onlari birak, ¢iinkii bu

giinler bayram giinleridir™ dedigi rivayet edilmektedir.

Rivayet edildigine gére Hz. Muhammet; Hassan Ibn Sabit’in cariyesi
Sirin’in mizheri ile birlikte sarki sdylerken yanina gelmis ve onu bu alg:-
dan yasaklamadig gibi, dur diye emir de vermemistir. Bu cariyenin boyle
eglendigim zaman bir sakinca var mudir? sorusuna Hz. Muhammet gii-
limseyerek “Ingallah sakinca yoktur” cevabim vermistir.

Tarihgilerin aktardi: bagka kissalar da vardir. Bu kissalarda, Hz.
Muhammed’in sark, tiirkii séylemege ve tef ¢almaya izin verdigi vurgu-
lanmaktadir. Bundan, ses, nagme, tef, vera, kamug, ud ve tanbur gibi alet-
lerin dinlenebileceginin helal oldugu ¢ikarilmaktadir. Ancak Hz. Muham-
med’in “Bu ses sanatkari bayanlarin satilmasi ve satin alinmasi haram

oldugu gibi, onlar1 dinlemek te haramdir” dedigi rivayet edilmektedir’.

Her ne kadar dnceki miisliimanlar, ginanin helal olup olmadig konu-
sunda goriis ayrihifina diigmiiglerse de, hig giiphesiz Islam; ginada sahsi-
yet zayiflifi, kadinsi davraniglar ve cahiliye adetleri bulundugundan gina
ile ufraganin icki igmesinden ¢ogu zaman eglence ve bos seylerle mesgul
olmasindan dolayi, miisliimanlarin bunlarla zaafiyet géstermelerini onle-
mek amaciyla bu meslegi tesvik etmemistir. Diger bir sebep de o giin bu
sanati icra eden kadinlara “el-Kine” ad: verilmekte ve bu isim de Arap-
¢a’da kotii katin anlamina gelmektedir.

Gina’nin kétii goriilmesine kadins: davranigta bulunan sanatkarlarin
durumu da ilave edilebilir.

Gina’nin durumu Hz. Peygamber ve kendisinden sonraki halifeleri-
nin déneminde sadece; Kur’an’i Kerim ve ezami kurallarina uygun ma-
kamla okumak ve siir séylemekten ibarettir. Bu sinirh da olsa, sade ve
basit gekliyle ginanin olmadigimi gostermez. Kaval, telli aletler ile musi-
kinin miibahlig1 konusunda bize birgey ulasmamustir. Ancak oteki miislii-
manlar Islamda, musikinin dinlenmesini haram kilan herhangi birgey bu-
lunmadi: igin helal saymislardir’. Bu konuda Kur'an-1 Kerim’de bizim
bildigimiz anlamda bir musiki kavramini tam olarak ifade eden, bir ayete,
tabire ve kelimeye rastlanmamaktadir. Genel olarak yakindan ve uzaktan

6. age.192.
Tor age;192,
8. Islama Gore Ses ve Musiki Sanati, s.193,
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bir ilgisi bulunan kavram ve kelimelere, musiki anlami verebilmek sure-
tiyle, bu konuya, Kur’anda bir dayanak noktas:1 ve delil arama ¢abasina
girigilmigtir. Musikinin aleyhinde olanlar ise, helal oldugunu gostermek
igin, en kiiglik varsayimlari da degerlendirerek, hatta daha ileri giderek
naslar bile tevil etme yolunda kendi goriigleri i¢in, Kur’an ayetlerinde bir
sifinak bulmaya calismislardir’. Nitekim Kur’an-1 Kerim’de Araf suresi-
nin 172. Ayetinde; Allah ruhlan ilk defa yarattifi zaman onlara: “Ben
sizin Rabbiniz degil miyim?” diye sordugunda, onlardan evet Rabbimiz-
sin” cevabini aldigi buyrulmaktadir. Sufiler, inesan oglunun ilk defa duy-
dugu bu ahenkli ve tatli nagmenin diinyadaki nagmelerin ilk 6rnegi oldu-
gunu kabul etmektedirler”.

Diger bir ayette de; “rettili’l-Kur’ane”"' yani Kur’an-1 Kerim’i okur-
ken harflerin hakkinm1 vererek, anlamim belirtecek sekilde, tane-tane ve
dinleyicileri sikmayacak tarzda oku diye emredilmektedir. “Yine seslerin

en fenasi egeklerin sesidir”"” anlamindaki ayette, kulag: rahatsiz eden
esek sesinin belirtilmesinden dolayi, kulaga hog gelecek giizel sesin de
miibah olacagi hiikmiine varilabilir. Bu konuda Hz. Peygamber Kur’an-1
Kerim'i giizel sesle okumanin geregini su ii¢ hadisiyle igaret buyurmakta-
dur:

4ty 73 3o 13
1. Kur’an-1 seslerinizle siisleyiniz... .

2. Herseyin bir siisii vardir. Kur'anin siisii de giizel sestir"".
sey g

3. Kur’an-1 Araplarin okudugu (kaidelerine uygun) tarzda okuyu-
15
nuz .

Kur'an-1 Kerim ilahi vahyin mahsuliidiir. O, yalmz miisliimanlarin
kutsal bir kitab1 olarak kalmamig, ayn1 zamanda Arap nesir edebiyatinin
ilk ve edebi bir saheseri oldugu gibi stil ve {islup bakimindan da taklidi
miimkiin olmayan bir miikkemmelliyettir. O’nun tilaveti kargisinda yalniz
miiminler degil, arapca bilmeyen gayri miislimler de hayran olmaktadir.
Kur’an-1 Kerim’in nazmindaki ahenk ve tenasiip, 6zellikle ayetlerin so-
nundaki kelimelerin birbirine uymasi ve bunun gibi bir¢ok &zellikler bizi
bu ilahi kelamda musiki ile ilgili delillerin bulunup bulunmadig hakkin-

da onemli bir soru ile kars1 karsiya birakmaktadir °. Islamdan énce Arap

9,  Siileyman Uludag, islam Agisindan Musiki ve Sema.

10. A.ge.48.
11. Miizemmil, 4.
12. Lokman, 19.

13. Hadisi, Buhari, Kitabu’l Tevhid bab 52, Ebu Davud, Vitir 20'de rivayet etmiglerdir.
14. Al-Caminu’s-Sagi, as-suyuti 1.52'de rivayet edilmigtir.
15. Al-Camiu’s-Sagir, as-suyuti, II, 125 ve Abdiilrezzak al-Camii’nde rivayet edilmistir.
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siirinin biiyiik gelisme gosterdigi bilinen bir gergektir. Islamin baglangi-
cinda sairler hakkinda Kur'an-1 Kerim’de (Suara 224) “Sairlere ancak
azanlar uyar” anlamindaki ayette; siirin bizzat metni degil, kiiffarin giiri-
nin haram kilindig1 anlagilmaktadir.

Hz. Peygamber devrinde besteli giirler ve musiki naariyatimn bulun-
madif1 bilinmekle beraber, Arap siirinin ancak Hz. Omer zamaninda bes-
telendigi ve Ibn Kuteybeye gore Kur’an-1 Kerim'in elhan (melodi) ile
okunmasi ¢ok erken baglamigtir. Sahabilerden ilk defa elhan ile Kur’an-1
okuyan Ubeydullah b. Ebi Bekr’dir'”. Bu sahabi Kur’an’1 Kerim'i hiiziin-
lii bir gekilde okumakla birlikte sarkiya benzetmemigtir. Sonradan bu tarz
okuyusu ondan torunu Abdullah Ibn Umar ibn Abdullah 6grenmis ve
cevresine yaymugtir. O zamanki bu tiir okuyuga Ibn Omer Kiraati dendigi

rivayet edilmektedir”.

Giizel sesle Kuran-1 Kerim okuyanlan Hz. Peygamberin giizel soz-
lerle taltif ettigi bildirilmektedir. Ses giizelligi ile taninmig meshur sahabi-
lerden biri olan Ebu Muse el Eg’ariyi bir gece tek olarak Kur’an-1 Kerim
okurken, Hz. Peygamber dinlemis ve ertesi giin “Ey Ebu Muse, Davud
mizmarlarindan biri sana verilmistir.” diyerek onu taktir ve taltif etmistir.
Yine bir hadiste; Hz. Peygamber “teganni ile Kur'an okumayan bizden
degildir” diye buyurmaktadir. Bu hadis, saad ibn Ebi Vakkas (Kitabu’t-
Tabakati’l-Kiibra, II1.137) rivayet etmig ve Ebu David ibn Mace Siinenle-
rinde de rivayet edilmigtir. Bu hadiste gegen “Teganni” kelimesine ulema

tarafindan, giizel sesle kiraat anlami verilmigtir”’. Bagka bir hadislerinde
de, Hz. Peygamber “Nikahi tef ¢alarak ilan ediniz.”™ diye buyurmaktadir.

Biitiin bu soziinii ettigimiz hadislerden, Hz. Peygamber ve Hulafay:
Rasidin (4 halife) devrinde yasamakta olan toplumun, kiiltiirel ve sosyal
¢evrelerine uygun musiki aletlerinin varhig: anlagiimaktadir.

bb) Emeviler Devrinde Musiki

Emevi halifeleri (661-750) i¢inde musikinin miisliimanlarin dini go-
revlerini ihmal etmesinden ¢ekinerek, onu seven bazi halifeler tarafindan
yasaklandig1 da rivayet edilen bir gergektir. Buna ilk 6rnek olarak I. Mua-
viye gosterilmektedir’ . Musikiye cevap veren ve tesvik eden ilk halife,
Muaviyenin oglu Yezid ve kizi1 Atikadir. Atika, sarkiy: ve kaidelerini 6§-

16. M. Tayyip Okig, Kur’an-I Kerim’in Uslup ve Kiraati, Ankara 1963 s.11.

17. Lisanii’l-Arab, XV/137.

18. Okig,s.19.

19. Okig, 5.16-18.

20. Bu hadisi, Ibn Mace ve Tirmizi rivayet etmistir.

21. Bu hadisi, Tirmizi, kitabu'n-Nikah babii maca fi ilani’'n-nikah ve Neylii’l-Evtar,
VI.199'da nakletmigtir.
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rendikten sonra, yaptiii besteleri Mekke ve Medine’den gelen kadin gar-
kicilar: da tegvik ederek onlara 6gretmigtir. Boylece 1. Yezid zamaninda
Hicaz bolgesi, musikinin, siirin ve eglencenin vatani haline gelirken, Irak
bunlar1 kabul etmiyor ve haram sayiyordu. II. Velid halifeligi (742-743)
zamaninda, sarkic1 ve bestecileri, Hicaz’dan $am’a getirtmis ve bu tarih-
ten sonra, musiki bilim ve sanati, Islam iilkelerine yayilma imkani bula-

bilmisti™.

Emeviler fetihler sonucu binlerce kéle ve cariyeyi Hilafet merkezi
olan Hicaz’a ¢ekti. Bu kdle ve cariyeler de medeniyet ve kiiltiir malzeme-
si olarak bilinen biitiin musiki aletlerini; ud, tanbur, ¢alg: ve diidiiklerini
beraberinde gotiirdiiler, bunlar direkt ve endirekt olarak, Emevi toplu-
munda bu sanatin geligmesine etki etmiglerdir. Boylece Hicaz, Sam ve
diger yerlerde daha Once goriilmeyen yeni bir sanat anlayis1 ortaya ¢ik-
mugtir. Biz bu bolgelerde kadinlardan ve erkeklerden sanatkar yetistiren,
Teknik Okul ve Enstitii benzeri merkezler gormekteyiz. Buralarda yetisen
sanatkarlar da mesleklerine bagh kalmuglardir. Hicaz’da gina ve musiki
akademik bir seviyeye ulagmig ve diger bolgelerdekilere iistlinliik sagla-
mustir. Emevi halifelerinin saraylarinda musiki icra edenlerin kaynagi da

« 23
bu merkezdir™.

Hicaz’da bu sanatin seviyesi, Sam ve Irak i¢in 6rnek olmus ve onlara
hakim duruma gelmigtir. $am ve Irak’in, Hicaz’a akademik ve uygulama
yoniinden yetigmesi miimkiin olmamugtir. Bir taraftan da Islam biitiin in-
celikleriyle, ziihd ve takva derecesine kadar uygulanir. Islam hukuku ve
Hadis ilmiyle ugrasirlirken, diger taraftan da oyun, eglence ve sarabin
kullanildi§: bir bagka hayat yasanmaktadir. Boylece birbirine zit iki hayat
tarz1 bir arada bulunmaktadir. Mekke Medine ve civarlari, erkek ve kadin
sanatkarlarla dolup tagmakta; bu sanatkarlar kafileleriyle hacilara eglik et-
mekte ve onlara §ina sanatim icra ettikleri gosteriler yapmaktaydilar. Pey-
gamberlik diyarinda, Emeviler doneminde, gina ve musikininn bu derece
gelistigi sorusu akla gelmektedir. $iiphesiz bunda, siyasi, iktisadi ve igti-
mai faktorler rol oynamlstlru.

Bu devirde biitiin iilkelerde, sarkilar besteleyip okumak gelenek hali-
ni almus ve sarayda Ibn Siireyc, Ibn Muhriz, Ibn Asa, Ma’bed ve Tuveys

gibi sarkicilar ¢ok ragbet gijrmiislerdir”.

Boylece musikinin giizellik duygusuna kendisini kaptiran devlet
ileri gelenleri arasinda sarki soylemek ve saz ¢almak da bir moda haline
gelmisti.

22. Corci Zeydan, V.55.

23. lslama Gore Ses ve Musiki Sanati, s.23.

24, apge.s.23.

25. Bahriye Ugok, islam Tarihi, Emeviler-Abbasiler (Ankara-1979) s.79.
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Halife 1. Velid’den sonra, hilafete getirilen amcasinin oglu Omer ibn
Abdiilaziz (717-720) son derece dindar oldugu halde bu modadan kendini

alamamig ve Hicaz valiligi sirasinda besteler yaptif1 rivayet edilmekle”
beraber halifeligi yiikseldikten sonra, ibadeti engelleyebilir endigesiyle
musikiye yer vermemistir. Buna ragmen halife II. Omer yine de giizel
sesin ve musikinin etkisi altinda kalmugtir. I. Yezid ve II. Velid gibi hali-
feler devrinde, geligmesi gabuklagan musiki, Emevilerin son zamanlarn-
da saray ve konaklardan halk arasina, hatta savag meydanlarina kadar gir-
migti. Abbasiler Isfahan yoresinde, Emevileri yendikleri (748) zaman,
sayisiz ganimetler arasinda, ud, tanburve ney gibi galg: aletlerini bulup al-

diklan kaydedilmekedir” .

Emeviler, Iran musikisinin etkisi altinda kalmiglar, hatta onlardan
Barbat ve Ud gibi, bazi calgilar ile, musiki bilgileri (destanlar, ika
(usul)lar almiglardir. iran asilli ve Medine’de ikamet eden meshur musiki-
ginas Ibn Mubhriz Iran’a ve $am’a giderek musiki tiirlerini 6grenmis ve
begendiklerini Arap siirine adapte etmekle yeni bir ¢iir agmusti. O, son-
radan gelen ses sanatkarlar tarafindan takdir edilmis ve iistad olarak ona
"Arap ses sanatkan” linvam verilmigti. Musikiyi Said b. Miscah’dan 6§-
renen” ibn Mubhriz, remel ile tanbur-i temel usullerini icat etmigtir. Said
b. Miscah ise, ilk defa Arap siirini besteleyen ve Iran musikisini arap mu-
sikisine tatbik ederek, bu musikiyi onlara §grettikten sonra, Bizans’a git-
mig ve $am’da onlarin musikisini de 6grenmigti. Daha sonra Iran’a giden
Said, yeni besteler ile birlikte musiki aletlerinin ¢alinmasini da 6grenmis
ve Hicaz’a dondiigiinde, Arap zevkine uymayan nagmeleri ¢ikararak, di-
gerlerini Arap siiirine uygulamugtir. Bu nedenle halk, yeni bir musiki tarzi
meydana getirmis olan Said’e uymug ve onu da iistad olarak benimsemis-
lerdir”.

Yine bu devirlerde sarkiy: ilk tedvin edenlerden, Yunus el-katip’in,

“sarki kitaplan ve sarkicilar kitab1" adli iki eser yazdig da sdylenmekte-
dir®.

Hugo Riemann, araplarda en eski musiki yazarinin kismen Emeviler
devrinde Halil (Ol. 786) adli bir musikiginasin, ritim ve sesler iizerine bir

eser meydana getirdigini rivayet etmektedir’.

26. Corci Zeydan, V/158. R
27. Bahriye Ugok, islamda Musiki iizerine, A.U. llahiyat Fak. Dergisi (Ankara-1967)

XIV. 89-90.
28. Ahmed Emin, Fecrii’l-Islam, (Kahire-1969) s.119.
29. age.120.

30. Dr.Ahmed Fuad, el-Ahvani (Misir-1964) s.163.
31. Rauf Yekta, Tiirk Musikisi (Fransizcadan gev. Orhon Nasuhioglu) Musiki Mecmua-
si iginde, (Istanbul-1948) say1. 336, s.14.
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Islam musikisi emeviler devrinde, tedrici bir sekilde tarihi gelismesi-
ne devam ettikten sonra tina kars: olan bu ilgi, Abbasiler devrinde en
yiiksek seviyeye yiikselmigtir.

cc) Abbasiler Devrinde Musiki

Abbasi Devleti (750-1258) kurulduktan sonra, Bagdat inga edilmis,
halifeler; ilim, sanat, kiiltiir, din ve bunlarla birlikte musikiye de biiyiik
Olgiide 6nem vermiglerdir. Musikiyle en ¢ok Abbasi Halifelerinden, sesi
de giizel olan Mehdi ilgilenmistir. Bu nedenle onun saray1 musikiginaslar-
la dolmug; Harun Regit zamaninda, Ibrahim el Mavsili, Mubharik, Zelzel
ve Muhammed Ibn Haris gibi, sarkicilarin gohret buldugu ve Ishak el-
Mavsili’nin, sarkicilarin haberlerini konu alan 19 kitap yazdig1 kaydedil-
mektedir. Ayrica Mutasim, musiki ve sarki 6gretmek igin okul agtif1 bu
dénemde yetisen Kindin'in Islamiyette ilk musiki okulunu kuran ve ayni
zamanda musiki ilminin kurallarini ortaya koyan ilk filozof oldugu agik-
lanmaktadir. Farabi bu okulu gelistirerek, musiki hakkinda, el-Musiki el-
Kebir adli kitabini telif etmis ve bu kitapta ses egitiminin kurallarini yaz-
mus ki, Farabi’ye 2. Muallim sani denmis,- Aristoya I. Muallim dendigi
gibi ve daha sonra Kindi’nin kurdugu okul, $eyh er-Reis (Ibn Sina) “Ca-
vami’ul-musiki adli kitabin1 yazmakla zirveye ulagmgtir. Ibn Sina, bu ki-
tabinda, bir fash tiimiiyle musiki hakkinda yazmig ve onu bir ilim olarak
gosterdigi gibi, onun bir sanat ve kiiltlir dali oldugunu da agiklanugtir.

Ancak Kindi’nin kit.':lplarl32 kendisinden sonra gelen biitiin filozoflar igin
yol gosterici olarak kaldig1 anlagilmaktadir. Kindi musiki konusundaki te-
liflerinde tecriibelilerin tecriibesinden istifade ederek onu kolaylagtirmaga
¢aligmus ve bestecinin kullandig aletin ud oldugunu, yapis: sekli, durumu
ve lizerindeki parmak basilacak yerleri ve parmaklarin siirtiilmesinden
vuruga nasil intikal ettifini uzun-uzun agiklamaktadir. Aristoksenes,
Oklid, Batlamyus ve Nikomahos’un musiki konusundaki telifleri Kindi-
nin zamaninda Arapgaya terciime edilmis ve bunlar musiki hakkinda ya-

zilmug risalelerin temel tagini o]u&urmustur”. Ik defa Kindi’nin boyle bir
teorik eseri kaleme aldig1 rivayet edilmektedir. Kindi’nin 6grencilerinden

32. Dr.Ahmed el-Ahvani “el-kindi" adli eserinde Kindi'nin musiki ile ilgili eserlerini
soyle siralamaktadir.
a. Fi haberiyyeti san’ati Te’lifi, bu kitabi Dr. Mahmud el Hafni ile Dr. robert Lach-
mann Leipzig'de Almancaya terciimesi ile birlikte nesretmiglerdir.
b. Kitabu'l. vasatati'l-veteriyyeti
c. Fi-eczain haberiyyetin fi'l-Musiki. bu eseri Dr. Mahmud Ahmed el-Hafhi Kahi-
re’de 1959'da Musiki Kiiltiirii dizisinde yayinlamistir,
d. Fi Te’lifi nagami sanati udi
e. Er-Risatii’]-Kiibra fi’t Telif, bu kitabin ilk bes risalesinde, Prof. Zekeriya Yusuf,
Muellefat el Kindi el-musiki, Bagdat’ta musiki el-kindi adiyla kiigiik bir arastirma
yaymnlanmugtir. (Bkz. FARMER, die Musik der Araber) Dr. hiiseyin Nassar terciime-
si Kahire-1956. Ayrica Dr. Hafni ve Dr. Ahmet Fuad el-Ahvani’nin tetkikleriyle Ka-
hire’de 1956'da basilmugtir.

33. Age.168.
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Ahmed es-Serahsi; musiki hakkinda alti kitap yazmigtir. Bunlardan “Kita-
bu’l-Medhal ila ilmi’l-Musiki, kitabu'd-delale ala esraru’l-gina, Kitabu’l-
Musiki el-Kebir” adl kitaplar ne yazikki giiniimiize ulasamamugtir™.

Kindi ud galgisini, Farabiden daha 6nce agiklamig ve daha sonra Fa-
rabi de bu konuyu genigletmigtir. kindi’ye gére musiki basamaklar oniki
nagmeye ayrilmugtir. Bunlar giiniimiize kadar araplarda kullanilmaktadur.
bu basamaklara yeni deyimle kromatik (chromatiquc)35 adi verilmektedir.
Bir nagme ile diger bir nagme arasindaki tizlik ve peslik farki vardir.
Buna da musikide aralik adi verilmektedir. kindi her nagmeyi ebced harf-
lerinden biriyle isaretlemigtir. Bu araliklar; tanini (tam ses), bakiye (yan
tanini) ve fazla (1/9 tanini) dir. tanini giiniimiiz musikisinde de, kullanilan
dokuz koma (en kii¢iik aralik 6lgme birimi) degerinde yani do-re aralig
ve ton adi verilen bilyiik ikili aralifidir. Yar ton aralifi ise, si-do bakiye
(yarim ses) kisa bir araliktir ki buna “Semitone” adi verilmektedir®.

Kindi ilk olarak musiki notalarim, eski musiki kaidelerine gore kay-
detmig, fakat daha sonra, Farabi ve Ibn Sina devam ettirmislerdir. Kindi,

Ikay1 (usulii) sekiz gesitli olarak agiklamigtir” .

Dért unsurun Fisagorcular (Pthagoras) felsefe ve musiki ile ugrasan-
lar lizerinde sihirli bir etki yapmigtir. Kindi de bu felsefenin etkisi aldinda
kalanlardandir. Bununla Kindi veterleri (galg: telleri) evrenin dort tabiati-
na benzetmis ve Kindi'ye gore, Yedi nagme gokyiiziindeki yedi gezegene
kargihiktir. bunlar: 1. Mutlakul-Bam, Zuhal’in, 2. Sebbatu’l-Bam Miisteri-
nin, 3- Vusta el-bam Merih'in, 4- Hinsir el Bam Giineg’in 5. Sebbabetii’l-
Miiselles Ziihre’'nin 6. Vusta el-Miiselles Utarid’in, 7. Hinsir el-Miiselles
Arz’mn kargilifidir.

Oniki burg ise, dort veter, dort desatin, dort melaviden ibarettir.
Akrep, hamel (oflak) seratan ve kova burglari degisken olduklar igin me-
laviye esittir. zira melavi egilir, biikiiliir ve degisir. Okiiz, arslan ve kova
burglari sabit oldugu igin destanlara benzetilmistir. Ciinkii bunlar oldukla-
n yerde sabit durmaktadir. Cevze (ikizler) bagak, yay ve hut dort veterce
esit olarak kabul edilmigtir. Kindi, sabiiler, Yunan ve Iskender felsefeleri-
nin tesirinde kalmgtir. Bu felsefeler ise, alt ve iist alemlerin arasinda bir
bag olduguna inanmaktaydi. Farabi ise bu konuda musiki yoniinden bu
felsefeyi reddetmektedir. Ibn Sina, yeryiizii ile gokyiizii arasinda boylesi-

ne bir ilginin bulunmadigim séylemektedir.

34. FARMER,5.2798.

35. Kromatik; yanim ton dizi do-do diyez, la-la bemol

36. Dr. Ahmed Fuad, el-Kindi s. 170-173, 176. y

37. Bkz. H. Sadettin Arel, Tiirk Musikisi, Nazariyat1 Dersleri (Istanbul-1968) s. 182-
183.

38. Dr. Ahmed Fuad el-Ahvani, el-Kindi, 5.187.
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XIII. Yiizyilda Abbasilerin son (1258) ve Mogollar’in ilk déneminde
tamnmug olan Safiyiiddin Abdiilmiimin b. Yusuf b. Fahir el-Urmevi el
Bagdadi (1216-1294), edebiyatgi, sair, bilgin ve miizikolog bir alimdi.
Urmevi lakabim Azerbaycan’da bir gehrin adindan almistir ki bu da Sa-
fiyyiiddin’in dogdugu Urmevi sehridir. Safiyiiddin kiigiik yasta Bagdat'a
giderek, Abbasi halifesi Mutasim Billah zamaninda, Arap kiiltiirii ile ye-
tismig oldugu anlagilmaktadir”. Mutasim Billah énce onu, kendi kiitiipha-
nesini diizeltmekle gorevlendirmig ve onu ilimler konusunda gesitli eser-
ler meydana getirmesini istemis ve daha sonra onun musiki kabiliyetini
farketmis ve musiki aletlerini kullanmaktaki liyakat ve basarisim deger-
lendirerek, ona bu konuda gesitli imkanlar saglamigtir. Ozel bir musikigi-
nas gibi ona baglanmigtir. Mutasim’in 6liimiinden sonra, vezir Alaaddin
el-Ciiveyni ona Bagdat'ta eserlerini telif etmesi icin yetki verdigi, Kita-
bu’l-Edvarindaki nazariyesini gelistirdigi ve 1286 yilinda vefat etmis olan
Ogrencisi Serafettin Harun’a ithaf ettigi Serefiyyesini de bu arada yazdig
kaydedilmektedir™. Boylece Safiyiiddin Urmevi (1216-1294) Abbasi dev-
letinin begyiizyillik doneminde yetisen Arap musikisi alimlerinin sonun-
cusudur. 130 bestesinin bulundugu rivayet edilmektedir. Ayrica Arap mu-
sikisini, yasadif1 devirde, Yunan ve Iran musikisinin tesirinden
kurtarmakta ¢aba gosteren, Arap kiiltiiriine hakim bir musikar olarak ta-
ninmaktadir. Safiytiddi’nin musikideki goriigleri, XIII. yiizyil Arap musi-
ki sanatinin 6rnegi kabul edilmektedir. Kendisinden @nce bilinmeyen ve
Horasan Tanburu denilen eski usul yerine yeni bir musiki usulii getirmis-
tir. Bu musiki usulii, Zelzel ve Fisagor (Puthegoras) usulunii kapsamakta-
dir. Uda benzeyen mugni adinda bir musiki aleti ile kanuna benzeyen
diger bir musiki aletini de icad ettigi kaydedilmektedir. Aym zamanda
Safiyiiddin musiki makamlarimin icrasi esnasinda, insanlar iizerindeki psi-
kolojik tesirlerini incelemis ve bu makamlardan; Neva, Buselik ve
Ussak’in insanlara gii¢ ve cesaret verdigini ve bunlarin dag insanlari ile
Tirklere uygun diistiigiinii, Rast makamunin ise, ruhu rahatlatigim ve yu-
musgattifini, Hiiseyni, rehavi ve Biiziirk makamlan ise, insanlara hiiziin ve
gevseklik verdigini ve bu makam.larin okundugu siirlerin de buna uygun

olmasinin gerektigini belirtmektedir*'.

Safiyiiddin, te'liflerinde en iyi bir musiki kiiltiiriine sahip, Arap musi-
kisini diizeltici ve yenilegtiricilerinden sayilmaktadir. O, degerli bir musi-
ki alimi oldugu gibi Farabi ve Ibn Sina’y1 kullandiklar1 yanlsg tabirlerden

dolay1 onlan tenkit etmektedir”.

39. Dr. Adil el-Berki, Safiyiiddin Urmevi, Muceddidu’l-musiki el-Abbasiyeti (Bagdat-
1978) s.46.

40. Farabi, Kitabu’l-Musiki el-Kebir, Fransizca g¢ev. Baron d’Erlanger (Paris 1930)
LI1.27.

41. Dr. Adil el-bekri, Safiyiiddin UrmemEvi, Muceddidu’/-Musiki el-Abbasiyet, s.47.

42. FARMER, HC. Islam Ansiklopedisi, Musiki maddesi s.682.
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Safiyiiddin'in eserleri: 1-Kitab’ul-Edvar, bu eser: el-Edvar fi'l-
musiki, el-edvar marifetinnagarm ve’'l Edvar, el-edvar fi manifeti’'n-
nagam ve nisebi ebediha ve el-edvar ve’l ika gibi adlarla zikredilmekte-
dir. Igindeki konular ise, nagmeleri aragtirmakta ve bu nagmelerin tam..
veter. Yarisi ve geyregmden ¢ikan eserlerin degigikligi, tiz ve pes sesler
arasindaki farklar ve sebepleri, veterin (telin) uzunlugu ve kalinhi ve es-
nekliginden bahsetmektedir. Yine bu eserde mizmar ve ney gibi iifleme
aletlerinin seslerinin pesligin sebebini aletteki deliklerin genigligine ve iif-
leyenin afzindan uzak olmasina baglamaktadir. Ayrica udun veterleri
(telleri) ve akordundan, bunun yamsira nagmelerin insan iizerinde-
yukarida gegtigi gibi, biraktif1 iiziintli ve cesaretten de s6z konusu etmek-
tedir. konularim kisaca 6zetlemeye c¢alistigimiz bu eser 15 béliimden iba-

rettir”.

2. Er-risaletii es. Serefiyyetii fi'n-nisebi et-telifiyyeti adl1 bu ikinci
eserinde, Safiyiiddin, sesin olugumu ve sesli aletlerdeki tellerin titregimle-
ri ve seslerin yiiksekliklerinin, sesi ¢ikaran cisme olan orantisini, musiki
aletleri’nin tellerinin uzunluklarinin degigmesine gore sesin degigmesini
aragtirmaktadir. Safiyuddin, bu kitabinda, kainattaki mevcut nagmelerin,
bir tek telden gikanlabilecegini agiklamaktadir. Bu eseri musiki sanatlari
derinligi yoniinden kitabu'l-Edvardan daha genis ve bes makale halinde
yazmustir. Bu kitapda da Edvarda oldugu gibi, bir¢ok resim ve agiklamali
daireleri ihtiva etmektedir. Serefiyye kitab1 da, Edvar kitab: gibi halen el
yazmasi olarak bulunmakta ve kenkitli ve eligtirili bir niishasi1 yoktur.
Ancak Baron Carra de Vaux, bu eseri 1891 yilinda &zet olarak Fransizca
yayimlamgtir. daha sonra Baron d’erlanger, 1938'de tiimiinii Fransizcaya
gevirmigtir. Serefiyye’nin Tiirkiye digindaki niishalari; Viyana Kiitiipha-
nesi nr. 1515, Daru’l-Kutubu’l-Misniyyeti nr.8, Oxford Bodley Kiitiipha-
nesi nrl15, Berlin Devlet Kiitiiphanesi nr. 5506 Paris Milli Kiitliphanesi

nr 2479, Irak Miizesi Kiitliphanesi nr. 195'te bulunmaktadr®.
dd) Kuzey Afrika’da Musiki

Eski zamanlarda Kuzey Afrika’da yasayan Berber topluluklarinda
ozellikle Tunus’da musiki dahil olmak iizere, giizel sanatlarla ilgili ve
yazmaga deger en ufak bir iz dahi bulunamamigtir. Ancak bolgenin halki
sarkilarini, bolgelerini ¢evreleyen zencileri taklit ederek ve cok fitri basit
bestelerle terenniim etmiglerdir. Berber toplulugunun genellikle kamigtan
iifleme aletlerinden Sebbabe adimi verdikleri mizman icad etmiglerdir.
Yine Kumburi adin1 verdikleri ikili telli saz1 kullanmiglar ki, bu da Ber-
berler’de musiki ve bestenin ne kadar ge¢ kaldigina bir delili olarak gos-
terilmektedir. Buralarda kullamlan ritmler, son derece basit olup, Sudani-

43. Dr. Ail el-Bekri, Safiyuddin Urmevi, Muceddxdu I-Musika el-Abbasiyeti, s.48, 73.
44. A.ge.48.83.
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lerin de kullandiklar1 goriilen makamlarin bir kagmi gegmemektedir.
Ancak Araplarin bu bolgeleri fethettikten bir miiddet sonra, kendi musiki-
lerini geligtirdikleri s6z konusu olmaktadir®. Araplar Afrika’ya geldikleri
zaman, dinlerinin yami sira, dilleri, adetler, gelenekleri, hatta Afrikal ¢o-
cuklarda bugiin de goriilmekte olan gocuk oyunlarimi birlikte getirdikleri
goriilmektedir. Boylece Arap yanmadasinda yaygin olan kabilelerine
Ozgii-yukanda gecitgi gibi- “Hida” seklindeki siirleriyle mirildanarak bu
besteleri ile yolculuklarinda kendilerini teselli etmekte ve develerinin yii-
riimelerini de g¢abuklagtirmaktaydilar. Bunlan fetheden Araplarin, Afri-
ka’ya hida usuliinii getirdikleri séylenmektedir. Afrikalilar musiki sanati-
na Arap sesini ve Hida bestesini 6grendikten sonra ilgi gostermiglerdir.

II. Yiizyilin sonlarina dogru Kayrevan ortaminda telli aletlerin geger-
li oldugunu gérmekteyiz. Iste bu tarihten sonra, bagkent Kayrevan'da,
Sebbabeler ve tefler (mazharlar) gibi, ¢alg: aletlerinin yapilip satilmadig:
eglence yerlerinin kalmadig: zikredilmektedir. Simdi de Giiney’de Ye-
menliler, Sam’da Gassaniler ve Irak’ta Menazireler gibi sehirlerde yaga-
yan Araplar Bedevilerin kullandi1 musiki tiirlinden daha eskisini ¢algi
aletlerinden ise, ud”, tanbur, mizaf (rebab) ve mizmar, vezin (Glgii) aletle-
rinden de, davullar, tefler ve sang denilen zilli ufak tefler kullanmiglar ve
sair Asa’ya Araplarin Sannaci (zilli tef ustas1) adim1 vermislerdir. Kadin
sair olan Hansa'nin ise mersiyelerini musiki ile okudugu kaydedilmekte-
dir”. Ebu’l-Ferec el Isfahani, Agani adli kitabindaki Ibn Siireyc’in, Sam’a
gittigini ve orada bir¢ok calgi aletlerini ve bilgilerini de Ggrendikten
sonra Hicaz’a dondiigiinii kaydetmektedir. Boylece ibn Siireyc elde ettigi
nazari ve ameli bilgilerle ses tonu ve nagme yoniinden hog gérmedigini
biraktifini ki bunlarin arap sarkilarina uymayan Rum ve Iran sarkilarinin
oldugu zikredilmektedir®.

IRAN MUSIKIiSi
a. Islamdan Once Iran Musikisi

Iran gairi Firdevsi (1020) Sehname adli eserinde; Husharigin Kudii-
mii, Cemgid’in zurnayi, Afrasyabin trampeti, Kiirdistanli Ibn Kurdabi’nin
futeyi (nay), Persliler’in siyah neyi ve iki delikli duney ile harp: (chang)
Phsagor luteyi (barbat), Aristoteles’in organonu icad ettigini ve Efla-

45. VARAKAT,s.171-172.

46. Varakat,s.176.

47. Araplar kendi yerli galgilar yerine, fran udunu kabul etmiglerdir. Yunanlilar da Lyr
gibi, Araplarda da ud, biitiin nazariyenin temelini tegkil etmektedir. (Ebu’l-Ferec el-
Isfahani, Kitabu’l-Agani 1.98).

48. Dr. Ahmed Fuad, el-Ahvani, el-Kindi, 5.161.

49. Rauf Yekta, Tiirk Musikisi, Fransizca'dan ¢ev. Orhan Nasuhioglu, Musiki mecmua-
s1 iginde, say1 336. 5.12.
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tun’un da Kanunu (ganun) daha iyi bir gekle koymus oldugunu kaydet-
mektedir™.

Aryalann® Iran bolgesine geldiklerinde, orada nasil bir musikinin
mevcut oldugu bilinmemekle beraber, ilk musiki bilgileri, Elamlilarla
bagladifs; bir Elam kabartmasinda, din adamlarinin yonettigi bir kurban
toreninde ii¢ miizisyenin tanbur galdif1 goziikmekte ve Asur-Anibal ka-
bartmalarinin tipkisinin Brtish Museumda da bulundugu kaydedilmekte-
dir. Bunlar Susali miizisyenleri temsil etmekte, burada sekizi harpa, iki
tanesi delikli ney ve biri de trompet ¢alan onbir miizisyen bulunmaktadir.
Bu durum doguda genellikle hor goriilmektedir. Islamdan 6nce Iran Hii-
kiimdarlarindan I. Ardegir, biitiin musikiginaslan bir araya toplamigtir.
Sapur da udu tamtrstir ki, bu ud, bagka bir ¢alginin gelistirilmesi netice-
sinde fran’da benimsenmistir. Musikisinaslar arasinda en meghuru I. Nus-
rev Perviz'in™ sarkici kizidir ki, bundan Firdevsi de bahsetmektedir. Ayni
zamanda Nizami, “Husrev ve $irin” adli eserinde de onu methetmektedir.
Barbat; dort delli lutu (ud) ¢alan ve icad edendir. Barbat, 360 melodi bes-
telemig ve herbirini bir giin ¢almig ve bunlardan bir kisminin muhafaza
edildigi rivayet edilmektedir. Bu donemde ¢ok galinan Harp ve Barbat
(lut) galgilandir ki, Bidpay’in Kelile ve Dimne adli eserinde bu aletlerin

ragbet gordiigii rivayet edilmektedir”.

Islamdan 6nce Araplar, fran kiiltiiriinden etkilenmislerdir. iran Harp
Mezopotamya’da Barbat(lut) Hicaz'da benimsenmistir. Sam’a kadar uza-
nan Kuzey bolgesinde ise, Arap Gassanileri, Iran udunu (barbatini) kul-
lanmaktadur.

b. Islam Devrinde iran Musikisi

Islam devrinde Iran musikisi ile Arap musikisi yanyana gormekteyiz.
Nitekim yukarida gectigi gibi Abbasi saraymin meshur miizisyeni ibra-
him el-Mavsili’'nin Rey’de, Iran ve Arap musikisini etiit ettii rivayet
edilmektedir.” Bu dénemlerde Arap ve iran musikileri birbirlerini etkile-
mig ve Iran lutu (Barbat) Araplar arasinda VII. yiizyila kadar kullanilmig
oldugu Kusayr Amra fresklerinde goriilmektedir. Halifeler zamaninda,
Hicaz’da ve Irak’da musiki terimleri iizerinde durulmus ve sistemlestiril-

50. FARMER.H.C.S 2784, ;

51. Hint-iran, ya da Hint-Avrupali bir kavim (M.0). 2000) oldugu kaydedilmektedir. (1s-
mail Hamigmend, Arapga-Tiirkge, Resimli Dil Klavuzu, I11. 929).

52. 1. Husrev Perviz zamaninda Iran’da musikinin parlak bir devir yagadiga ve Barbat
adl meghur sarkicinin onun himayesinde oldugu ve 30 makam icat ettifi ve usta bir
icraci oldugu, fakat musiki hakkinda nazari bir eserinin bulunduguna ait higbir bilgi-
ye rastlanmadig: kaydedilmektedir. (Rauf Yekta, Tiirk musikisi, Fransica’dan ¢evi-
renay1. 336,s.12-13).

53. FARMER, HG. 278-88.

54. Ebu’l-Ferec, el-Isfahani, Kitab’ul-Agani, v.3.
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migtir. Iranlilar’in Araplardan aldig1 en 6nemli konu Ika’ (usul)'dir. Bunu
Araplar kendi metrik sistemlerine gore geligtirmigtir. Iran Musikisi daha
¢ok Emeviler zamaninda etkilenmigtir. Abbasiler déneminde ise, Ebu
Abbas’tan Vasik’a kadar musiki altin ¢agini yagamig ve Abbasi sarayin-
da, Iran miizisyenlerinin sayis1 az oldugu halde, Iran musikisi icra edil-
migtir. Bu dénemin en taninmig miizisyeni Ishak el-Mavsili’dir ki bu fran
asillidir. Abbasiler devrinde ran musikisi tek sesli olarak icra edilmek-
teydi. Farabi, dogu Islam diinyasinin yetigtirdigi en biiyiik musiki nazari-
yecisidir. Onun yazmis oldugu Kitabu'l-Musiki el-Kebir adli eseri kis-
men Latinceye de gevrilmig ve o giine kadar yazilmug gerek Arap ve
gerekse Iran musikisi {izerinde son derece etkili olmug ve daima 6rnek
olarak ele alinip incelenmis dev bir eserdir. Farabi birgok incelemeleri ya-
ninda iki fran enstriimanini (Pandur ve Sarud) tamtmugtir. Ayrica Horasan
ve Iran musikisinin 6zelligi hakkinda da Gnemli bilgiler verdigi kaydedil-

mektedir .
TURK MUSIKISI
a. Islamdan Once Tiirk Musikisi

Musiki sanati, ilk ¢aglardan beri insan hayatinda dini heyecanlari
dile getirip seslendiren bir sanat olarak bilinmektedir. Eski Tiirk toplum-
larinda bu sanat her tiirlii hayat hadiseleriyle birlesip hayat1 seslendirdigi
goriilmektedir. Ornegin, dini toérenlerden ac eglencelerine, dogum ve ad
koyma torenlerinden, agk hareketlerine kadar olan aligkanliklar; Tiirkler
arasinda sazlardan yiikselen giizel seslerle, birlegmistir. Sazla siir soyle-
mek eski milletlerin tarihinde goriilen bir olaydir. Saz ve siirin yani musi-
ki size giirin kaynagtirilmasi olay: gairlerin sanat ihtiyacindan dogmakta-
dir

Milattan 6nce yiizyillara ait, Tiirk kavimlerinin musiki ile olan ilgile-
rine Cin kaynaklarinda fikralar halinde rastlanmaktadir. MO. kaynakla-
rinda fikralar halinde rastlanmaktadir. MO. 206'dan baglayip, MS. 618 yi-
Iina kadar devam eden Man’lar devrinin saraylarinda yabanci musikilerde
oOzellikle, kuzey ve orta Asya Tiirklerine ait musiki ve musikiginaslar, rag-
bet gormiigtiir. Bu sirada Siyenpi Tiirkleri “Veiler” adi altinda bir impara-
torluk kurmug ve 556 yilina kadar Cin topragina yerlesip hiikiim siirdiik-
leri zaman “Polohvei” denilen tiirkiileri s6yledikleri kaydedilmektedir.
Siyenpi tiirlerinin akrabasi olan Khi-tonlarla Yu-genlerin kurduklar hii-
kiimdarlik saraylarinda da musiki renkli bir sekilde devam etmis ve naza-
ri aragtirmalar yogunlagmigtir. Bu istilac1 Tiirk ordularinin, ayrica seyyar

55. FARMER, HG.s.2790.
56. N.Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyat: (istanbul-1971) 5.10-11.
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musiki tegkilatlarinin bulundugu ve bunun sonraki yiizyillarda, diinya as-
keri musiki kurumlaninin ilk &rnegi oldugu da dikkati gekmektedir” .

Asyada Turani kavimlerin en kidemlisi ve gereflisi Tiirklerdir. H.1.
ylizyilin ortalarinda, Araplar Iran’1 fethettikleri zaman, Islamiyet giin gec-
tike, gevresini. genigletmekteydi. Degisik bolgelerde kabileler halinde
yagayan Tiirkler, yeni dini kabul edip benimsemekte ge¢ kalmislar ve Is-
lamiyet Asya’ya girince, Asya ve Tiirkistandaki kavimlerin sosyal du-
rumlan iizerinde etkili olmugtur. H. II. Yiizyildan baslayarak, Asyah
miisliimanlar 6zellikle Tiirkler ve Araplar arasinda yayilmakta olan fikir
ve ilim hareketlerine yabanci kalmamuglardir. Hatta Tiirk, Arap, Iranh
miisliiman olunca, Hz. Peygamberin “biitiin miiminler kardestir” ilahi em-
rini teblig ettifi zaman, bu s6zii benimsemisler ve aralarinda hicbir fark
gbzetmeksizin, heralanda anlagip kaynagmiglardir. Otedenberi bilindigi
gibi, Tiirk milleti iki b6liimde adlandirilip incelenmekte ve Tiirkistan’in
dogusunda bulunanlara Uygur Tiirkleri, batisindakilere ise, Tiirk veya

Tiirkmen adi verilmektedir™.

X. Yiizyildan sonra, Islamiyetin arkasindan (Farabi zamaninda) eski
Phsagor musiki nazariyelerinin gerh ve tetkik edildigi yiizyillarda, Tiirkis-
tan medreselerine girmig olan, 6n asya ve Iran Musiki nazariyatimin, bir
ara Tiirklerin eliyle Cin saraylarina kadar girmis oldugu kaydedilmekte-
dir. Yukan ve I¢ Asya Tiirkleri ile aym musiki kiiltiiriine bagli bulunan
Mogollarin zaman zaman Cin’i fethi, musiki durumlarim yeniden degisti-
rip Tiirklegtirmig; bununla da Tiirk tesirine yol agmugt1. Cengiz ile Kubi-
lay’in saraylarindaki Klasik Tiirk Musikisi nazariyatini biraz daha iyi an-
layabilmekteyiz. Bu devrin musikisi hakkinda, Cinli tarih¢ilerin
verdikleri bilgiden baska, Abdulkadir Meragi ile oglunun kitaplarindaki
kiymetli bilgiler dikkatimizi gekmektedir. Bu bilgilerin 15131 altinda daha
onceki ylizyillarda bile higbir farkin olmadigim isaret etmektedir” .

b. islam Devri Tiirk Musikisi

Islamiyet 350/961 yilinda, Tiirk Hakanlari tarafindan kabul edilince,
Tiirka alimleri edebiyatgilari, Arap ve Fars dillerini de 6grenmege bagla-
muglar ve ilmi eserlerini de gok defa Arapga ve bazen de Fars¢a yazmig-
lardir®, islam medeniyeti tarihini yazan batili tarihgiler eserlerini Arapga
yazan Tiirk alimlerine Arap, Farsga yazanlara da Iranl diyecek kadar ileri
giderek, hatta Farabi’ye “mesghur Arap nazariyecisi”, Ibn sina’ya da
“Arap tabiplerinin en meghuru™' gézii ile bakarak, bu konuda yanilmig-
lardur.

57. M. Ragip Kosemihal, Tiirk musikisi Tarihi, Musiki Mecmuasi iginde, say1 371. s.
19-20.

58. Aige.21.

59. M. Ragip kdsemihal, Tiirk Musikisi Tarihi. Musiki Mecmuas iginde say1:371, s. 21.

60. age.23.

61. Fetis, Cihan Musikiginaslarinin Biyografisi, I. 175.
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Hicretin 1. yiizyilindan Farabi’ye kadar musiki nazariyat: hakkinda
bir eser bilinmemekle beraber, Farabi, Kitabu’l-Musiki el-Kebir adl1 ese-
rinin 6n s6ziinde, kendisinden 6nce musiki nazariyat: hakkinda, eser yaz-
mug olan miiellifleri okudugunu yazmakta, fakat kimler oldugunu bildir-

mektedir.” Farabi (259-339/870-950) Tiirkistan'da Farab seklinde
dogmus ve dgrenimine de burada baglamustir. ikinci muallim adiyla ani-
lan Farabi, Kindiden sonra, Arapga musiki teorisi iizerine bir eser yazan
ilk filozoftur. O’nun “Kitabu’l-Musiki el Kebir” adl1 eseri biri sekiz dige-
ri dort kisim ihtiva eden iki boliimden ibarettir. Son dért kismu kayiptir. I.
boliimde kendine 6zgii bir metotla, musiki teorisini izah etmektedir. II.
Béliimde kendisinden 6ncekilerin musiki hakkinda sdylediklerini hatirla-
tarak onlarin kritigini yapmaktadir. Ebu’l-Ferec el-Isfahahi’nin el-Agani
adh kitabinda kullandigi musiki terimlerinin anahtarlari bulunmaktadir.
Farabi, 6nce musikinin tammini, sonra da onun prensiplerini égrenmek
icin takip edilecek yolu bize gistermektedir. Musiki kaidelerine ait kaide-
leri, Phsagorcu, Aristoxen, Ptoleme ekoliinii hatirlatmakla, bu bilgilerin
eserlerinden haberdar olup, faydalandig:1 anlagilmaktadir. Farabinin Kita-
bu’l-Musikisinin girig kismu degerli bir dokiimandir. Bu yiizyil filozofla-
rinin kullandiklari metodun bir 6rnegidir. Bu metodun tamamen Yunan
bilgilerinden kaynaklandig1 agiklanmaktadir. Kitabu'l-Musikinin dért de-
gisik kopyas: bulunmaktadir.

1. Leyden Universitesi Kiitiiphanesinde, nr. 1427, yazma 123 Vr ve
943/1537 tarihlidir.

2. Milano’nun Ambroisenne kiitiiphanesinde, nr. 1427, yazma, 195
vr. ve 347/748 tarihlidir.

3. Madrid’in Escurial Kiitiiphanesinde nr. 906, yazma eksik ve tarih-
siz 182 vr.dir.

4. Beyrut yazmasu, tarihsiz ve eksik kopyadir.

Farabi’nin eserleri, kendinden sonra yazanlardan ¢ok iistiin oldugu

kaydedilmektedir.” Filozof Farabi’nin hal terciimelerinden sz eden eser-
lerinde musikiginas oldufu ve bir musiki aletinin onun tarafindan icat
edildigini 6grenmig bulunmaktayiz. El-Methal fi’l-musiki eserini, musiki
alimleri pek dnemli gérmektedirler. Eserin Fransizcas: da basilmugtir. iBn
Ebi Usaybia, Tabakatii'l-Etibba adli eserinde; Farabi, musiki ilminin na-
zariyat ve uygulamasinda en yiiksek gayeye ulagtifim ve icat ettifi musi-
ki aletini ¢aldig1 zaman insanin biitiin hissiyatini en iyi bir sekilde tahrik

62. Rauf Yekta, Tiirk musikisi, (Fransizcadan gev. Orhan Nasuhioglu, Musiki Mecmua-
st i¢inde, say1 353. s. 18.

63. Farabi, Kitabu'l-Musiki el-Kebir Fransizca gev. Baron R.d’erlanger (Paris-1930) L.II
19-21.
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ettigini zikretmektedir. Bu ga]glyf" en iyi bir gekilde icat eden Farabi’nin
usta bir musikiginas ve bununla musiki hakkinda liyakatinin efsanelegtigi-
ni gormekteyiz. Ayrica Farabi ud ¢algisinin da mucidi oldugu séylenmek-
tedir. Bayezid Kiitiiphanesi Genel Miidiirlerinden, Ismail Saib Efendi’nin
kitapliinda bulunan ve udun aslindan alinmig 12x26.5 ebadinda iki par¢a
bir fotograf kagidimin iizerindeki gekil bu fikri ispatlamaktadir. H.
VIII.M X1, yiizyila ait ve kufi yazili bu metni, Prof. Dr. Siiheyl Unver
okumaga muvaffak olmusg, daha sonra onun okuyamadig: baz: kelimeler,
Prof. Necati Liigal ve miidekkik alimlerimizden, A. Kemal Ucok tarafin-
dan okunmug ve boylece Arap¢a metin elde edilmigtir. Bunun i¢in Selguk
neshine benzeyen bir nesihle, bir ud resmi ¢izilerek gekil meydana ¢ika-
nlmigtir. Bunu Necati Liigal mealen Tiirk¢emize ¢evirmigtir. Bu terciime
iizerinde eski sark musikisi esaslarni iyi kavramig, A. Kemal Ugok da in-

celemeler yaprru§nr°’. Farabinin icad: oldugu sanilan ve Musullu {brahim,
ibn Muid ve Musullu Ishak tarafindan H. VII. yiizyilda udun tellerinin
yerlerine konulmas ile Iraklilanin 1stilahlarina gore tadil ve 1slah ettikleri
ud budur. Udun bu sekli iizerine, tellerin ad1 olan nagamatin adlan bu tel-
lerin bagli bulundugu bir esigin altina yazildig: da goriilmektedir.

X. yiizyilin sonlarina dogru Farabi’den sonra musiki hakkinda eser
yazmig olanlarin baginda ibn Sina (980-1037) gelmektedir. Musiki ile il-
gili yazilarim1 Arapga olarak drnegin eg-sifayr kaleme almigtir. Onun 6§-
rencisi Ibn Zeyla; kitab el-Kafi Fi’l-Musiki (musikide yeterlilik) adl ese-
rini yazmg olup, s6z konusu eser, musiki sanatinin icra ydniine de agirhk

verdiginden, musiki tarihi agisindan kayda deger bir eser sayilmaktadir™.

Ibn Sina musiki sanatim ikiye aywrmustir. Birincisi telif ilmidir.
Bunun konusunu nagmelere baglamigtir. Burada nagmelerin birbirine
kargi uyum ve uyumsuzlugunu ele almaktadir. Ikinci olarak da ika (usiil)
dan bahsetmektedir. Bunun konusu ise, nagmeler ve vuruglarin birbirinin
arasina intikal eden zamandir. ibn Sina sesleri birbiriyle kiyas ederken
pes ve tizliklerini de ortaya koymakta, aym zamanda sesleri esit ve aralik-
l1 duruma getirmektedir. Yani iki nagme iigiinciiye gore olgiiliirse, dlgiiye
gore pes olur. Bunun ikisinden biri daha pes olur. Ibn Sina’ya gére, pesin
de tizin de sebepleri vardir”. Bu devirde kullamlan galg: aletleri; tek
nagme i¢in kullanilanlar ki bunlar san¢ ve Samrut adli ¢algilardir. Bazila-
r1 da tek alet gibi, birkag nagme ¢ikaran, 6rnegin Barbat ve Tanburun tel-
leri; neylerin deligi, dort oktav olan Barbat’in, her oktavi bir tel giiciinde

oldugu zikredilmektedir™.

64. Bu galg: hakkinda fazla bilgi i¢in Bkz. Prof. Dr. Siiheyl Unver, Tiirk hakimi ve filo-
zofu Farabi’nin udu Musiki Mecmuasi Iginde sayi, 146, s.419-420.

65. Siiheyl Unver, Tiirk hakim ve Filozofu Farabi’nin udu (musiki mecmuas: iginde say1
146, 5.419-420.

66. FARMER, HG. §.279.

67. Ibn Sina Risale fi'l-Musiki, (Haydarabat. 1934 5.3)

68. age.8.
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Tiirk Musikisi, XIII. yiizyilda Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmevi ile,
XV. yiizyilda Abdiilkadir Meragi arasinda en parlak devrini yagamugtir.
Bu iki musiki dehasi, Giiney Azerbaycan’da birbirine yakin iki sehirde
(Urmi¥ye ve Meraga) yetigmigler ve sohretleri ise, daha geng yasta iken
biitiin Islam alemine yayilmug ve bu iki musikiginas hem bestekar hem de
musiki bilgini (miizikolog) olarak bilinmektedir.

Konumuzun Arap musikisi boliimiinde hakkinda genis bilgi verdigi-
miz Safiyiiddin yasadig1 devrede (XIIL yiizyil) musikiyi en ilmi teknik ve
klasik kaliplara koyarak, miigterek bir Islam musikisi haline getirmege ca-
ligmugtir. Safiyiiddin XIV. Yiizyil baglamadan alti yil once Olmiistiir.
Fakat hem Tiirk hem Islam alemi ondan evvel ve ondan sonra unun deha-
sinda bir musiki alimi yetigtirmemis ve aym zamanda musiki ilminin
biitiin diinya tarihinde yetigmis en biiyiik birkag alimden biri olarak tanin-
maktadir. O, Tiirk musikisi ilmini sistemlestirmig ve giiniimiize ayni du-
zeyde gelmesini saglamigtir. Safiyiiddin Matematik ve fizik yoluyla, en
ilmi sekilde agikladigi, bugiin de kullandigimiz Tiirk dizisi hakkinda; “ta-

hayyiili bile tasavvur edilemez derecede en miikemmel ses dizisi™”
hiikmii verilmektedir. Safiyiiddi’nin Serefiyesini inceleyen ve terciime
eden Heimholtz, Kiesewetter, Baron Carra ve Vaux, Baron Erlanger,
Rauf Yekta, H. Sadettin Arel, ayni hiikmii vermektedir.

Safiyiiddin’i Kutbuddin Sirazi" (1236-1311) takip etmis ve Daru’t-
Tac (British Museum, yazma nr. 7694) adh eserinde onun yolundan ayrl-
madigini kaydetmektedir” Bu yiizyilda (XIIT) Mevlevilik, musikiyi bi-
rinci plana alan bir Tiirk tarikati olarak Anadolu’da geligmektedir. Konya
merkezinden parlayan bir 151k gibi gevreye yayilmaktadir. Kurucusu Hz.
Mevlana'min oglu Sultan Veled (1226-1312) aym zamanda miizisyen ve
bestekar olarak bilinmektedir. Boylece Konya, Tiirk musikisinin Anado-
lu’da ilk merkezi haline gelmis ve daha sonra Mevlevilik Bursa ve Edir-
ne'de geligmege devam etmistir. Musikimizde bugiin elimizde notalar
bulunan ve eski eserler Safiyliddiin ve Konyal Sultan Veled’e ait olmak
tizere XIII. Yiizyilin ikinci yarisina aittir.

islam dininde musiki ve raksla ilgili ilk belgelere Meraga’li Abdul-
kadirin “Makasidu’l-Elhan” adli eserinde, sema ise miladi X. yiizyildan

itibaren bazi kaynaklarda rastlamir”.

69. Sir C. Huberd, Porry, The Art of Music, 1.29.

70. Kutbuddin Sirazi, Daru’t-Tac adh eserinde musiki ilmi igin degerli bir boliim tahsis
etmistir. Iranl miielliflerin ilkidir. (H.G. FARMER. fslam Ansiklopedisi Musiki
maddesi, s. 683).

71. Oktay Aslanapa, Yiizyillar Boyunca Tiirk Sanati, XIVb. Yiizyil (Ankara 1971) s.
134,

72. Dr. Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Beste Formlari, s. 49.
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Mevlana’min biiyiik bir din ve sanat bilgini olarak musiki hakkinda
yliceltici fikirleri vardi. Sofiyane vecd ve istigrakin, ilahi ilham ve negve-
nin kaynag: haline gelmig olan génliinii siir, musiki ve sema ii¢ giizel sa-
natin ulviyet ve kutsiyetinde eritmigti. Bilhassa musikiyi biitiin maddi ve
fiziki hadiselerin {iistiinde tamamen ilahi bir anlayis ve sezigle Elest
Bezmi’nin avazesi diye tarif etmigtir. Bu yiizden mevlevihaneler, manevi
egitim iglevlerinin yanisira devrin giizel sanatlar akademileri veya konser-

vatuartydilar”.

Mevlevilerin zikri olan sema, mutlaka Musiki eslifinde yapildigin-
dan mevlevihanelerde nazari ve ameli musiki egitimi yaptiriilmig, bu ne-
denle Tiirk Musikisinin en biiyiik bestekarlar1 mevlevihanelerden yetis-
mistir. Bu egitimin yamsira edvarlar ve muhtelif nota mecmualan tertip
edilerek, eserlerin gelecek nesillere intikali de saglanmigtir. Musiki sana-
timiz {izerinde Mevleviligin tesiri o kadar biiyiiktiir ki, "Tiirk Klasik Mii-
zigi mevlevihanelerde gelismistir” denilebilir.

Nefi, Fasih, Nesati Ahmet Dede, Esrar Dede, Nabi, Seyh Galip gibi
divan edebiyatimizin biiyiik §airl_eri de mevlevidir”.

Hz. Mevlana’nin tasavvufunda ama¢ agk’tir. Hz. Mevlana insanin
suretiyle degil siretiyle -yani i¢ alemiyle- ilgilenmig, ruhi olgun]agmay:
ve ahlak kaidelerinin en yiicelerine ulagmayi hedef almigtur.

Mevlevilikte tamamen ruhi bir tezahiir olan giir, musiki, raks ve
diger giizel sanatlar insam kotiiliiklerden uzaklagtirip, ilahi amaca yaklas-
tiracak araglar olarak goriilmiig, bu ylizden mevleviligin 6nemli riikiinleri
haline gelmistir.

Mevlevilik deyince ilk akla gelen sema; liigatta igsitmek manasinda-
dir. Terim olarak musiki nagmelerini dinlerken vecde gelip hareket
etmek, kendinden gegip dénmektir. Hz. Mevlana zamaninda belli bir dii-
zene bagh kalmaksizin, dini ve tasavvufi bir coskunluk vesilesiyle icra
edilen sema, sonradan Sultan Veled ve ulu Arif Celebi zamaninda bagla-
yarak Pir Adil Celebi zamanina kadar tam bir disiplin i¢ine alinmisg, siki

bir nizama baglanmug, icrasi 6grenilir ve dgretilir olmugtur”.

Boylece XV. yiizyilda son geklini alan Sema Toérenine daha sonra sa-
dece XVILI. yiizyilda Na’t-I Serif eklenmistir.

73. Age.49.

74. Abdiilbaki Golpinadis Mevlanandan sonra Mevlevilik, s. 446-454.

75. Na't-1 Serif (1640-1712) tarihleri arasinda yasamug biiyiik Tiirk bestekan Buhuri
Zade Mustafa Itri Efendi tarafindan rast makaminda bestelenmistir.
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Sema, sembolik olarak, kainatin olugumunu, insanin bu alemde diri-
ligini, Yiica Yaraticiya olan agk ile harekete geqTisini ve kullugunu idrak

edip “Insan-1 Kamil’e dogru yoneligini ifade eder™.

Yapilan tetkik ve aragtirmalara gore, kesin olarak XIV. Yiizyila ait
ve notas1 zamamimiza kadar gelmis bir Tiirk Musikisi eseri yoktur. Ancak
XIV. Yiizyilin ilk yans: ile XV. yiizyi1lda Abdiilkadir Meragi’nin Tiirk
musikisi bestelerinin XIV. yiizyila ait olabilecegi kaydedilmektedir.
Fakat bunlarin hangilerinin XIV. ve XV. ylizyilda bestelendiklerini kesin
olarak séylemek miimkiin degildir. Abdiilkadir Meragi (H. 762-839, M.
1360-1435) yagsadif: devir itibartyla XIV. ylizyih XV. Yiizyila baglamak-
tadir. Boylece XV. yiizy1l bilgini sayilan Abdiilkadir Meragi, biiyiik 6lgii-
de basan kazandign Tiirk Musikisini daha da pratik bir hale getirerek,
Tiirkistan Klasik ve Halk Musikisi geleneklerine daha yakin bir duruma
getirmeye galigmigtir. Boylece XV. yiizy1l Tiirk diinyasinda, Tiirkistan ve
Tiirkiye Hakanlarinin karg: kargiya gelmesiyle agilmaktadir.

76. Dr. Celalettin Celebi, Geleneksel Sema térenleri (Brogiir).



