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Selman Ada, uluslararast opera repertuvarina eserler kazandwrnug bir Tiirk besteci olarak
Tiirkiye’de cagdas sanat yasami adina onemli bir isimdir. Ada’nin Fransa’da egitim gormiis
olmast O’na uluslararast sanat ortanum daha iyi tanima imkdm sunmus, ‘ulusal miizik’ mater-
yallerini tamimast da miizigine farkli renkler katarak ‘sentez’ yapabilmesini saglanigtir dene-
bilir. Bu anlamda Ada’nin eserlerinin incelenmesi Cumhuriyetin ilk yillarindan bugiine kadar
gelinen noktanin tespiti icin olduk¢a onemlidir. Bu noktada, giincel bir eser olmast bakimindan
da Selman Ada’nin Ask-1 Memnu operasimin ‘ulusalcilik’ ideolojisinin sanata etkileri baglamin-
da degerlendirilmesi, boyle bir ¢calismada onemli bir gereklilik olarak on plana ¢ikmaktadir.
Nitekim Cumhuriyetin ilan ile kiiltiirel alanda yapilan ¢calismalar ve yeniliklerde biiyiik olgiide
etkili olan siyasetin, sanat eserleri iizerinde o donemin baskin ideolojisi ‘ulusalcilik’ temelinde
kendini agikgca gosterdigi ve ilk donem opera eserleri incelendiginde bu ideolojinin etkisinin
agikga goriildiigii soylenebilir. Bu baglamda, Ask-1 Memnu operasinin bu ideoloji kapsaminda
degerlendirilmesi de giincel sanat ortamina yonelik sanat-siyaset iliskisi temelinde bir ¢ikarum
yapabilme olanagi da sunacaktir. Bu diigiinceden yola ¢ikarak bu ¢alismada Selman Ada’nin
Ask-1 Memnu operast ‘ulusalcilik’ acisindan bilimsel bakis agistyla irdelenmeye ¢calisiimustir.

Anahtar Kelimeler: Opera, Ulusalcilik, Ulusalct Miizik, Ask-1 Memnu

Nationalist Materials of the Ask-1t Memnu Opera
Abstract

Selman Ada is an important name on behalf of modern art in Turkey as a composer bringing
works in international opera repertory. The fact that Ada was trained in France gave him an
opportunity to recognize international art better, and it may be asserted that knowing “traditional
music” materials led him to form a synthesis by involving different colours into his music. In this
context, the examination of Ada’s works is so important to define the point arrived at from the
first years of Turkish Republic. So, the investigation of “nationalism” ideology of Selman Ada’s
Ask-1 Memnu (Forbidden Love) as to the effects on art as a contemporary work comes front
as a significant must. As a result, it may be said that political efforts effective in cultural field
and novelties reveal themselves clearly as “nationalism”, the dominant ideology of that period
over the works of art, and when the works in this period assessed, the effect of this ideology
can clearly be seen. So, the evaluation of the opera, Ask-1t Memnu in terms of this ideology will
also present an opportunity to understand the association between art and policy related to
contemporary arts. By looking at the topic from this point, Selman Ada’s opera, Ask-1 Memnu,
has been tried to be assessed scientifically as to “nationalism”.

Keywords: Opera, Nationalism, Nationalist Music, Ask-1t Memnu.
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Giris

Ait oldugu toplumsal ve kiiltiirel baglam icinde, kendine 6zgii bir estetik ve anlam
diinyasina sahip olan miizik, her ne kadar yaygin sekilde ‘evrensel’ olarak tanimlansa da,
miizikbilimcilerin de ortaya koyduklari gibi aslinda tiimiiyle kiilttirel bir unsurdur. Daha
da temelde, miizik i¢in 6nemli yaklagimlardan biri de etnomiizikologlarin diinya miizik
kiilttirlerini farkli “ekolojik ortamlar”’a ve hatta canlilarin “hayata uyarlanig tarzlari”na
benzetmeleridir (Oztiirk, 2009, s. 2). Yine bu yonde kiiltiirel izlerin ya da farkliliklarin
miizikte de bulundugunu Ersoy (2007, s.4), “Her miizik tiirii kendi baglaminda tiretilir
ve tliketilir. Miizigin tiirti ne olursa olsun, her miizikte onu digerlerine gore farkli kilan
degerler dizgesi vardir” sozleriyle aciklar.

Bu diistinceden yola ¢ikarak, her kiiltiir yapisi i¢inde o kiiltiiriin 6zelliklerini tagiyan,
ait oldugu toplumun begenilerine gore sekillenen bir miizik yapisinin var oldugundan
soz edilebilir. Dolayisiyla, belirli bir kiiltiirtin i¢inde ele alinacak mtizigin, tiirii ne olursa
olsun, benzer 6zellikler tagiyacag: goriilecektir. Ancak miizigin yansittig: kiiltiirel unsur-
larin da iizerinde, belirli bir kiiltiiriin icinde olugan, baglh bagina bir anlatim bi¢imi olan,
farkli miizik bicimleri de vardir. Burada, hem cok yaygin olmasi, hem de bu calismaya
temel olmasi1 bakimindan ‘opera’ sanati ele alinabilir. Nitekim opera sanati, igerisinde
ortaya ciktig1 ve sekillendigi kiiltiirtin bir parcasi, dolayisiyla da o kiiltiirtin sahibi olan
toplumun ulusal sanat bi¢imidir (Yazici, 2015, s. 3).

Bu asamada, s6zii gecen ‘ulusal’ kavramini, opera sanatinin icinde ortaya ¢iktig1 top-
luma ait olusunu vurgulamasindan ziyade, modernlesme sonrast glic kazanan ve hem
siyasi hem de kiiltiirel anlamda Diinya’y1 belki de yeniden sekillendiren ‘ulusalcilik’ ide-
olojisinin temel tag1 olarak ele almak gerekecektir. Nitekim bu ¢aligmaya temel kazan-
diran asil diigtince ‘ulusalcili@in’ siyasi temeli ile kiiltlirel alanda etkili olusuna yonelik
bir degerlendirme yapabilmektir. Bu baglamda 6ncelikle kisaca ‘ulusalcilik’ ve ‘ulusalci
miizik” kavramlarindan s6z edilmis, daha sonra da ‘ulusalcilik’ ideolojisi gercevesinde
sekillenen unsurlarin glincel miizik alaninda etkilerini tespit edebilmek acisindan Agk-t
Memnu operasi ele alinmigtir. Bu temelde, esere yonelik olarak ‘gériisme’ ve ‘miiziksel
analiz’ yontemleri ile toplanan veriler degerlendirilmistir.

Arastirmanin Problemi

Bu aragtirmada ele alinacak temel problem, giincel bir eser olan Ask-1 Memnu opera-
sinin, ‘ulusalcilik’ ideolojisi baglaminda ‘ulusal’ unsurlar1 ne 6l¢iide barindirdigini tespit
edebilmek, bu baglamda da eseri ‘ulusalcilik’ ideolojisinin gilincel goriiniimii agisindan
irdeleyebilmektir.

Yontem
Arastirma Modeli

Aragtirma, nitel aragtirma yontemine dayali olarak Dokiiman incelemesi, Gortligsme
yontemleri ve igerik analizi ile gerceklestirilmigtir. Nitel arastirma yontemleri icinde yer
alan Dokiiman incelemesi, arastirilmas: hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi ice-
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ren yazilt materyallerin analizini kapsamaktadir (Yildirim ve Simsek, 2006, s. 187-188).
Igerik analizinde ise temel amag, verileri agiklayabilecek kavramlara ulagmaktir (Yildi-
rim ve Simgek, 2006, s. 227). Gorlisme, Stewart ve Cash tarafindan “6nceden belirlenmig
ve ciddi bir amag i¢in yapilan, soru sorma ve yanitlama tarzina dayali karsilikli ve etkile-
simli bir iletigim siireci” olarak tanimlanmigtir (Stewart ve Cash’ten aktaran Yildirim ve
Simsek, 2006, s. 119).

Verilerin Toplanmasi ve Degerlendirilmesi

Calismada, dokiiman incelemesi yoluyla calismaya temel teskil edecek verilere ula-
silmaya calistlmistir. Bu dogrultuda ilk olarak bu konuda daha 6nce yapilan ¢aligsma-
lar aragtirilarak ulasilabilen kaynaklar incelenmis, daha sonra da yine ¢alismaya zemin
hazirlamak amactyla, kuramsal ¢erceveyi olusturacak olan kavramlarla ilgili kaynaklar
taranarak gerekli veriler elde edilmeye caligilmigtir. Ayni hedef dogrultusunda veri top-
lamak amaciyla, Ankara, Antalya ve Mersin operalarinda ulagilabilen ve goniillii olan
sanat¢t ve sefler ile goriigtilmiistiir. Gorlismelerden 6nce kisilere ¢aligmanin amaci ve
verilerin nasil kullanilacag1 agiklanmistir. Gortigmeler i¢in yari-yapilandirilmig sorularla
goriisme formu olusturulmusg (bkz: Yazici, 2015, s. 77), sanat¢ilara 3, libretto yazarina 3,
rejisor’e 5, koro sefi ve orkestra gefine 4, besteciye ise 6 soru yoneltilmistir. Gorlismeler
ses kaydi alinarak gergeklestirilmis, daha sonra bu kayitlarinin analiz edilmesi ile verilere
ulagilmistir. Yine bu dogrultuda Agk-1 Memnu operasi miiziksel analiz yoluyla degerlen-
dirilmig, amaca yonelik tespit edilen unsurlar yorumlanmustir.

Kuramsal Cerceve
Ulusalcilik ve Ulusalci Miizik

Uzerine bir¢ok kuram olsa ve ortak bir anlama ulasamasa da Guibernau (1997, s. 88)
ulusalciligi, “bir topraga, ortak dile, ideallere, degerlere ve geleneklere baglanma duygu-
su” ve “bir grubun onu digerlerinden ‘farkli’ kilan semboller (bayrak, belirli bir sarki, bir
miizik pargasi veya tasarim) ile 6zdeslesmesi” olarak tanimlamigtir (Akt. Hiiltir ve Akca
2007: 315).

Smith (1998) ulusalciligin uygulanma bi¢iminin cesitli sanatlar araciligryla ortaya
cikacagini, McCrone (1998) da eger ulusal bir sanat ortaya ¢cikmasaydi, o zaman onu
insanlarin kiiltiirliniin parcalarindan kesfetmenin sanat¢ilarin rolii olacagini séylemistir
(Akt. Aydin, 2000, s. 79). Yore’ye (2010, s. 19) gore Smith ve McCrone nun yaklagimlari
kiiltiirel cercevede bir ulusalciliktir ve bunun da uygulanarak somutlagsmasinin sanatcilar
araciligiyla sanat yapitlarinda ortaya ¢ikacagidir ki bunlari diginda ulusalcilik zaten bir
soylem olarak kalacaktir. Bu durumda ulusalciligin ancak sanatlar aracilig: ile gercek
bicimini aldig1, sanat eserlerinin bu anlamda diistinsel icerikler tagidig1 gortilecektir.

Bu diisiince temelinde Finkelstein, miizik de dahil giizel sanatlarin hepsinde, her insan
betiminin toplumsal bir alg1 dayanagi' bulundugunu belirtir ve sunlar1 aktarir: “Feoda-

1) Algi dayanagi: Bir eylem, inan¢ ya da diislincenin altinda yatan, bunlara yon ve anlam vererek
denetci ve sinirlayict gorevi yapan degerler ve anlamlar dizgesi (URL 1).
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lizm karsiti, demokrat duygularin Avrupa’y1 bastan asagi etkisi altina almakta oldugu bir
cagda, Beethoven’in Egmont i¢in yazdigi o cogkun miizigin, feodal mutlakiyetcilige kars1
kendi zamanindaki miicadeleyi cagristirdig1 bir sir degildi” (Finkelstein, 1995, s. 28). Do-
layisiyla toplumun i¢inden gectigi sosyal ve politik siirecler mutlaka sanatlar aracilig1 ile
ifade edilecektir. Finkelstein’in bu 6rneginden de anlasilacagi tizere toplumun duygulari
bir anlamda sanatlar aracilig1 ile ortaya cikacaktir ki ulusalcilik da bunlardan biridir.

Yine bu dogrultuda Alman diisiiniir ve tarih¢i Johann Gottfried Herder de ‘ulus’ ve
‘sarki’nin kesismesine biiytik bir dikkat gostermistir. Cok sayida yayininda ulusal fark-
liliklarin yant sira miiziksel farkliliklara da deginen Herder, sarkilarin ulusal farkliliklar
dile getirme potansiyeline yonelik iki de kitap yazmustir. Herder Stimmen der Volker in
Liedern ve Volkslieder adl1 eserlerinde, insanlarin gergek seslerinin, sarkilarinda duyula-
bilecegini ifade etmektedir (Bohlman, 2011, s. 28) ki bdylece Herder de ulusalct olgu-
nun miizikteki ifadesini vurgulamistir. Miizik biling¢li ulusal hareketlerin dogusundan ¢ok
once, aslinda modern uluslarin dogusuyla birlikte ulusal bir 6zellik kazanmis yani ulus-
larin halk kiiltiirtinden yararlanmigtir (Finkelstein, 1995, s. 22) Yani ‘ulusalcilik’ anlayis1
ortaya ¢cikmadan 6nce de besteciler mensup olduklart uluslarin halk miiziklerinden yarar-
lanmakta, halk miizigi temalar tizerine ¢coksesli eserler olusturmaktaydilar. Bu durum ise
aslinda ¢oksesli miizigin gelisim yillarinda bile bir dogal veya gizli ulusalciligin varligini
gosterir (Yore ve Gokbudak, 2012, s. 270).

Ozellikle Aydinlanma sonrasi uluslagsma siirecinde ise modern ulus - devlet’in, cagdag
ulusalcilik teorisyeni Benedict Anderson’un “seslerin uyumu” dedigi seyi somutlagstira-
rak, yurttaglari birlikte sarki sdylediginde en gti¢lii halini aldig gortiliir (Bohlman, 2011,
s. 23).

Nihayetinde 19. ytizy1l sonuna kadar ulusal sarki ve ulusalc1 miizik kav-
ramlar1 biitlin bu tiir yaklagimlarla Avrupa’da sik rastlanir bir fenomen
haline gelmigtir. Bu stirecte yeni bagimsizlik kazanan uluslar, kimlikleri
en az modern Oncesi Avrupa’ya kadar uzananlar kadar, ulusal repertu-
varlar ve miizik tarzlari ortaya stirerler. En 6nemlisi, eski imparator-
luklara karsi, ulusluklarini gosterme istegindeki etnik, dilsel ve dini
gruplar miizigin onlara sagladig1 giiclii semboller biitiiniliniin farkina
varmuglardir. 20. yiizyil baglarken de ulusal miizikleri toparlayan yeni
Avrupa ulusalcilig1 hizla sekillenmeye baglar (Bohlman, 2011, s. 40).

Ancak bu siiregte bestecilerin ulusalcilik ideolojisinden etkilenmeleri ve eserlerinde
bu etkiyi yansitmalar: temelinde bir takim sorunlar ortaya ¢iktigindan soz edilebilir ki
Dvordk’in maruz kaldig1 ‘kabullenilmeme’ tehlikesi buna bir 6rnektir. Burada ortaya ci-
kan problem basit¢ce, Dvordk’in anlatim bigiminde yerel malzemelere yer vermesi olarak
goriinmektedir. Buna yonelik olarak Bohlman (2011, s. 10), Dvorak’in ‘Cekce’ bir seyler
sOyleme arzusu ytiziinden kinanmaya mahkiim edildigini, bu tehlike ile de tarihsel bir
unutulustan ancak destekgileri sayesinde kendini kurtardigini ifade eder.
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‘Ulusal’ miizik etrafinda ‘ulusalc1’ etkilerle sekillenen 6nemli parcalardan biri de
dogrudan bir miizik ve sahne sanatlar1 formu olarak operadir ve ulusalcilik ideolojisi
temelinde ortaya ¢ikan kiiltiirel alandaki hareketlerle birlikte ‘ulusalci opera’ olarak 6ne
cikmugtir. Ulusalc1 opera kavramina yonelik bir tanim yapmak ise zordur. Bu baglamda
ulusalct opera’nin i¢sel miiziksel 6zelliklere mi yoksa dis sartlara ve etkilere mi dayandig:
sorusu 6nem kazanmaktadir. Carl Dahlhaus’a gore “ulusalct opera 19. yiizyilin karakte-
ristik (ve karakteristik olarak karisik) fikirlerinden biriydi. O ancak tilkeden iilkeye degi-
sen 6n kogullar g6z 6ntine alindiginda anlagilir olacaktir” (Dahlhaus’tan aktaran Everett,
2002, s. 184). Ancak, bir ulusal ait dil, konular ve miiziksel malzemeler ile coksesli miizik
tekniginin opera formunda birlestirilmesi sonucu ulusalc1 bir opera eseri olugabilecegi de
var olan 6rneklerden goriilebilmektedir.

Bu paralelde Slav Avrupa’da pek cok ulus’un 19. yilizy1l boyunca ulusal kurumlar olan
operalar kurduklarini ifade eden Everett (2002, s. 183), Rusya’da Mikhail Glinka’nin
Zhizn’za Tsarya ile bu tiir i¢in bir model olusturdugunu ve bu girisimin sirasiyla Mo-
dest Musorgsky’nin Boris Godunov ve Peter Ilyich Tchaikovsky’nin Evgeny Onegin
adli operalari ile devam ettirildigini belirtir. Bu stirecin 6nemli isimlerinden biri olarak
Tchaikovsky, bir “Batic1” olarak Mussorgsky’nin zitttydi. Bu noktada Tchaikovsky’nin
diistincesi Batili teknik ve metodlarla ulusal vasiflar1 gelistirmekti. Rusya’da bu hareketle
ortaya ¢ikan 6nemli isimler ise ‘Rus Besleri’ olarak anilan Cesar Cui, Aleksandr Borodin,
Mily Balakirev, Modest Mussorgsky ve Nikolay Rimsky-Korsakov idi ve bu topluluk
Rus miizigini Italyan operasi, Alman liedleri ve Bat1 Avrupa’nin diger formlarmin yogun
etkisinden kurtararak, gercek ulusalct miizigi kurmak amaciyla 1860°larda bir araya gel-
misti (Lourie ve Pring, 1938, s. 519-520).

Ayn1 dogrultuda Cek besteciler Bedrich Smetana ve Antonin Dvorak Cek kiiltiirtine
ait olmus Prodana Nevesta ve Rusalka adli operalar1 yaratmiglardir. Stanislav Moniusz-
ko Halka adli operastyla Polonya i¢in, Franz Erkel Bdnk bdn ile Macaristan icin ayni
seyi yapmustir. Bu eserlerin her biri 19. yiizy1l ulusalci operasindan beklenen libretto, dil
ve miizik yoluyla ulusal kimligin tanitilmasi idealini 6rneklemektedir (Everett, 2002, s.
183).

Goriilmektedir ki siyasi gelismeler baglaminda ulusalcilik diigtincesi ve bu paralelde
ulusalcr miizik 6zellikle Dogu Avrupa’da 6ne ¢ikmaktadir. Bir anlamda, imparatorluk-
lardan ulus-devlete gecis stirecinde siyasi olaylarla sekillenen ulusalcilik diistincesinin
besigi gibi degerlendirilebilecek Dogu Avrupa’nin, bu 6zelligi ile ulusalcigin sanata olan
etkisi acisindan da pek ¢ok malzeme barmdirdig: agiktir. Ancak ulusalcilik ideolojisi de,
bu ideolojinin sanat alanina etkileri de Avrupa ile sinirli kalmamistir. Bu temelde diger
pek cok tilkede de ulusalci yaklagimin sekillendirdigi sanat eserleri dikkat ¢cekmektedir.

Buna 6rnek olarak Arjantin’de ulusalci operaya yonelik adimlar gortilebilir. Ulusal-
c1 etkilerin sonucu olarak atilan adimlardan s6z eden Aguilar, Buenos Aires gazeteleri-
nin 27 Temmuz 1897 tarihinde fevkalade bir olayin meydana geldigini, besteci Arturo
Berutti’nin ulusal temaya sahip ilk operasi olan Pampa’nin ilk kez sahnelendigini aktar-
malarindan bahsetmektedir. Berutti o dsnemde Italya’dan Arjantin’e yeni donmiistiir ve
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yeni operasi i¢in ulusal konular aramaktadir. Eduardo Gutierrez’in kendi romanina daya-
nan bir oyunundan, Juan Moreira’ya karar verir ve bir gazetede yayimlanan mektubuna
gore, bestecinin bu konuyu se¢cmesinde iki faktor etkili olur: ulus’un yeni unsurlarini
gosterme ihtiyact ve verismo’nun ortaya ¢ikisi ile kirsal temalarin kullanilmasinin moda
haline gelmesi (Aguilar, 2003, s. 89).

Avrupa’daki bu 6rneklerin yaninda Uzakdogu’da da 6rneklere rastlanir ki Cin Halk
Cumbhuriyeti’nin miizik gecmisinde miizik ve politik gii¢ arasindaki yakin iligkiyi ortaya
koyan belki de en 6nemli eser olarak Xian Xinghai’nin Yellow River Cantata eseri (Sar1
Nehirler Kantat’1) dikkat ¢ceker. Bu eserin metni, Japon iggaline kars1 topraklarint savun-
mak tizere Cin halkina bir toplanma ¢agrisi niteliginde vatansever ve ulusalci bir metindir
(Yang, 2005, s. 87).

Yunanistan’da ‘ulusalc1’ miizik kavrami, 20. yiizy1l baglarinda besteci Georgios
Lambelet tarafindan ortaya c¢ikarilmistir. Sanati yalnizca sanat¢inin i¢ diinyasindan bir
esinlenmenin sonucu olarak goren cagdas modernist yaklasima kargi Lambelet, gercek
sanatin kaynaginin ulusal diisiince ve halk oldugunu ifade etmekteydi. Rus ve Iskandinav
bestecilerin calismalari, 20. yiizyildan 6nce ulusalci sanat gelenegini kurmay1 hedefleyen
Yunan ve Tiirk mitizik¢ilere 6nemli 6rnekler teskil etmekteydi (Erol, 2011, s. 172).

Anlagilmaktadir ki hemen her tilkede ulusalcilik ideolojisi ¢cer¢evesinde sekillenen sa-
nat anlayisi ve ulusalct miizik, temelinde halk’a ait unsurlar tagimakta, yerel ozellikleri ve
ulusal kiiltlir i yansitmaktadir. Bu siirecin en 6nemli miizik malzemeleri ise halk mtizigi
temalar1 olarak 6ne ¢ikmaktadir. Her ulusta bu etkenlerle islenen miizik eserleri ulusal
kimligin tanitilmasi hedefine yonelmekte, bu hedef dogrultusunda de uluslar, ‘ulusal re-
pertuvarlar’ ortaya koymaya caligsmaktadirlar. Yine bu siirecte dikkat cekmektedir ki, ulu-
salcilik diisiincesi ile islenen miizikler kadar, miizigin yonlendirdigi ve gii¢c kazandirdig:
‘ulusalcilik’ fikri de ulus-miizik iligkisinin agik gostergesidir.

Benzer sekilde Tiirkiye’de de uluslagma stirecinin bu tiir igeriklerle yonlendirildigi
sOylenebilir. Buna yonelik olarak Say, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin, Aydinlanma Felsefesi ve
Fransiz ilkelerinden temelini almasi nedeniyle dogal olarak gelistirdigi kiiltiir ve egitim
politikalarinin “ulusalc1” oldugunu ifade etmektedir (Say’dan aktaran Yoére, 2010, s.38).

Ulusal miizik kavraminin ¢ogunlukla Batililagsma/modernlesme sorun-
sal1 paralelinde tanimlandig1 Tiirkiye’de ulusalct miizigin kurulmasi,
ilk donem biirokratlarinin, entelektiicl kesimin ve uzmanlarin Batili
ve homojen bir ulus insa etme arzularinin bir parcasiydi. Medeniyet
kavrami ve ‘otantik’ kiiltiir kavramlari arasinda bir ayrimla tistesinden
gelebilme arayisiyla, uzun stiredir diigtinsel tartigmalarin merkezinde
olan Bati/Dogu ikilemi ve modernlesme konusu mecburen Batiliydi.
Bu nedenle, ulusal ve ayn1 zamanda Avrupali miizigin olusturulmasina
yonelik olarak, erken cumhuriyet doneminin {inlii diisiiniirlerinden Ziya
Gokalp, basitce ulusal halk miizigi ve Bati miiziginin sentezi formiiliinii
onermekteydi (Erol, 2011, s. 174).
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Bu diistince dogrultusunda, Bat1 miizigi estetik degerleri temel alinarak halk sarkilari-
nin degerlendirildigi bu donemde, bazi halk sarkilarinin notalarinda da Bat1 miizigi ifade
bicimleri kullanilmaktaydi. (Balkili¢, 2009, s. 123). Bu siirecte “Tiirk’ olanin tespit edil-
mesi asamasinda dikkat ¢ceken iddialardan bir digeri de yine Orta Asya ile bagdastirilan
‘pentatonik’liktir (Balkili¢, 2009, s. 120). Stokes da (1998, s. 84), miizik alaninda neyin
‘Tiirk” oldugu arayiginda, en orijinal, en temel modal yapinin pentatonik dizi oldugunun
kabul edildigini belirtir.

Halk ezgilerinin Bat1 miizigi temelinde degerlendirilmesinin yani sira, bu sarkilarin
istenen bi¢ime sokulmasi i¢in miidahaleler yapildig: da goriilmektedir. Modern estetik
kriterlere gore degerlendirilen halk sarkilarinin, cagdas melodik 6zellikler ve cokseslilik
kadar anlagilabilir ve lirik bir yapiya sahip olmasi da beklenir. Ayrica donemin halk sar-
kilar1 iizerine yapilan caligmalarinin temelinde de “6z Tiirk dilini yaratmak™ diigtincesi
ile dil devrimi bulunmaktadir (Balkilig, 2009, s. 148). Donemin reformcularia gore halk
sarkilar1 temiz bir Tiirkce’nin ornekleri olmalidirlar. Bu nedenle de derlenen sarkilarin
sozleri oldugu gibi kabul edilmez, homojen ve piirtizsiiz bir Tiirkce icin tekrar gézden
gecirilir.

Uluslagma siireci cabalariin kiiltiirel temelinde her zaman 6nemle iizerinde durulan
ulusalci operalarin bestelenmesinden s6z etmek miimkiindiir. Bu baglamda Tiirkiye’de
de benzer cabalar ortaya konmus, bizzat Atatiirk’iin istegi hatta miidahaleleri ile yeni
‘ulusalct’ operalar bestelenmistir. Bu operalar Ozsoy, Tasbebek ve Bayonder operalaridir.
Bunlardan Ozsoy operasi bu yenilenme hareketi i¢inde siradan bir gelisme ya da sadece
stirecin bir parcast olmanin aksine, bir devlet adaminin bizzat ilgilendigi ve ortaya ¢i-
kardig1 bir sanat eseri olarak 6ne ¢ikmaktadir (Yazict, 2013: 99). Tasbebek ve Bayonder
operalarinin konular1 da yine ‘ulusalc1’ ideoloji paralelinde sekillenmis, yeni devletin dii-
stinsel temelini anlatir bicimde yazilmiglardir.

Gortildiigi tizere diinyada pek ¢ok diger 6rnekte oldugu gibi Tiirkiye’de de ulusalcili-
&1in uygulaniginda sanatsal degerler ve miizik 6nemli rol oynamistir. Uluslagma siirecinde
yeni devletin kiiltlirel temelinin olusturulmasi girisimlerinin yant sira, yeni siyasi yapi-
lanma agisindan 6nemli goriilen ‘Tirkliik® algisinin yerlestirilmesi ¢cabasinda da miizik
onemli bir faktor olarak kullanilmigtir. Buna yonelik olarak Avrupa’da ve diger pek cok
iilkede oldugu gibi Tiirkiye’de de coksesli/cagdas miizik alaninda bir ulusal repertuvar
olusturma yoluyla yerel olanin uluslararas1 alanda duyurulmasi ve ulus kimliginin tani-
tilmas1 hedeflenmistir.

Bulgular ve Yorumlar

Bu boliimde, yukarida kuramsal ¢ergevesi verilip tanimlanan ulusalct miizigin Ask-t
Memnu adl1 opera eserine yansimasina yonelik bulgular yer almigtir.

Goriismelerden Elde Edilen Bulgular

Ask-1 Memnu adl1 opera eserini yaratmis, sahnelemis ve eserde rol almig kigiler, ya-
pilan gériismelerde yoneltilen gesitli sorular ¢ercevesinde eseri ulusalct miizik agisindan
degerlendirmiglerdir:
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Gortigmelerde sanatcilara yoneltilen “Rol almis oldugunuz Ask-1 Memnu operasinin
ulusalc bir yapida oldugunu diisiiniiyor musunuz? Oyle ise bunu saglayan unsurlar ne-
lerdir?” seklindeki soruya verilen cevaplar analiz edildiginde, goriislilen 14 sanat¢idan
14’1 “makamsallik/Anadolu motifleri”, 11°1 “ulusal/ulusalc1”, 6’s1 ise “Ozgiinlik” gibi
kavramlara deginmislerdir. Bu dogrultuda Ask-1 Memnu operasi, Makamsallik/Anado-
Iu motifleri, ulusal/ulusalc1 ve 6zgiinliik gibi kavramlar paralelinde degerlendirildiginde,
eserde rol alan sanatcilarin ¢ogunlukla eserin ‘ulusal’ unsurlarina degindikleri ve eseri
‘ulusalcr’ bir ¢izgide bulduklart sonucuna ulagilmigtir.

Bu paralelde sanatgilar ¢ogunlukla eserin “bize ait” denebilecek unsurlar igcerdigini
belirtmigler ancak bu unsurlarin besteci tarafindan farkli bir yaklagimla iglenerek ¢oksesli
miizik ¢cer¢evesinde duyuruldugunu séylemislerdir. Bu noktada da bestecinin ‘6zgtlin’ bir
tarzla bu unsurlari isledigini, bu yaniyla Tiirkiye’deki pek ¢ok diger besteciden ayrilan bir
anlatim bicimi oldugunu ifade etmislerdir. Yine bu anlamda Agk-1 Memnu operasinin ““ilk
cabalara kiyasla daha insanlara ulasan ve bilingli bir sentez” olarak degerlendirilmesi de
dikkat ¢ceken ifadelerdendir.

Orkestra Sefine yoneltilen “Agsk-1 Memnu operasinin ulusalct bir yapida oldugunu dii-
stintiyor musunuz? Bu yapiy1 olusturan unsurlar sizce nelerdir? Besteci Ask-1 Memnu
eserinde ulusal unsurlar kullanmis midir?” seklindeki sorulara verilen cevaplar analiz
edildiginde ise “miiziksel 6geler”, “ulusal/ulusalci” ve “6zgiinliik” gibi kavramlar elde
edilmistir. Bu kavramlar paralelinde Orkestra sefinin esere yonelik diistinceleri deger-
lendirildiginde, eserde ‘ulusal’ nitelikte miizik 6gelerinin kullanildig1 vurgusu 6ne ¢ik-
maktadir. Bu baglamda, eserde kullanilan malzemenin segilisi ve esere uygulanigi ba-
kimindan ‘ulusalcr’ bir ¢izginin varligindan s6z eden orkestra sefi, bestecinin bu siirecte
kendi ¢izgisini yaratmaya ¢alisarak diger bestecilerden ayrilan bir tarafinin da oldugunu
vurgulamaktadir. Ancak orkestra sefi en temelde de Agk-1 Memnu’yu ‘ulusalc1’ olarak de-
&il ‘ulusal kaynaklardan beslenen’ bir eser olarak degerlendirmenin daha dogru olacagin
ifade etmektedir.

Ask-1 Memnu’nun rejisoriine yoneltilen “Agsk-1 Memnu operasinin ulusalci bir yapida
oldugunu diistintiyor musunuz? Bu yap1y1 olusturan unsurlar sizce nelerdir? Besteci Ask-1
Memnu eserinde ulusal unsurlar kullanmig midir?” seklindeki soruya verilen cevaplari
analiz edildiginde ‘Ttirk operasi” adli kavram 6ne ¢ikmaktadir. Bu paralelde rejisor, kisi-
sel zevk ve duyum agisindan degerlendirdiginde Ask-1 Memnu’yu “tam bir Tiirk operas1”
olarak gordiigiinii ifade etmektedir. Bu gortistinii ise temelde konunun dayandigi romanin
yazarinin, eserin bestecisinin ve libretist’in Tiirk oluslarina dayandirmaktadir.

Bu dogrultuda rejisor Selman Ada’y1 sadece Tiirkiye’de degil diinyada da sayili bes-
tecilerden biri olarak degerlendirmekte, “Ulusal kavramlarin uluslararasi anlatilabilmesi
¢cok onemlidir” diyerek Selman Ada’nin bunu c¢ok iyi yapanlardan biri oldugunu ifade
etmektedir.

Koro Sefi’ne yoneltilen “Agk-1 Memnu operasinin ulusalct bir yapida oldugunu dii-
stiniiyor musunuz? Bu yapiy1 olusturan unsurlar sizce nelerdir? Besteci Ask-1 Memnu
eserinde ulusal unsurlar kullanmig midir?” seklindeki soruya verilen cevaplar analiz edil-
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diginde ‘ulusal’ ve ‘kiiltiirel” seklinde kavramlar tespit edilmistir. Bu baglamda koro sefi,
Selman Ada’nin “bu topraklarin bir insan1” oldugunu, anlattig1 sey ve anlatig biciminin
bunu yansittigini ifade etmis, bestecinin miiziginde de elbette “bu topraklarin unsurlari-
n1” kullandigint belirtmistir. Ayrica Ask- Memnu’yu “cok sesli miizik yolculugumuzun
en 6nemli eserlerinden biri” olarak tanimlayan koro sefi, Ask-1 Memnu’da ¢ok sesliligin
disinda, “bizden bir ¢okseslilik” denebilecek unsurlarin bulundugunu belirtmektedir.

Gortismede libretist’e yoneltilen “Eserin hazirlanig siirecinde, libretto hazirliginda
yaklasiminiz nasil idi? Ulusal temelde bir is ¢ikartmak, ulusal malzemeleri kullanmak
gibi bir diisiinceniz oldu mu?” seklindeki soruya verilen cevaplar analiz edildiginde ‘kiil-
tiirel” adli kavram 6ne ¢ikmustir. Bu paralelde, eserin opera olarak bestelenmesi stirecinde
romanda da, piyeste de olmayan unsurlarin eklendigini belirten libretist, 6rnek olarak
Adnan bey ile Bihter’in nikahin1 verir ve Selman Ada’nin operada “imam nikah1’n1 igle-
mek istedigini aktarir. Bu konunun operada islenmesi fikrine yonelik olarak ise libretist
sunlari ifade etmektedir: “Islamiyet bu toplumun kiiltiiriiniin bir pargasidir. Nasil Bati
operalarinda Hiristiyanlik unsurlar1 varsa, Islam unsurlar1 da bizim operamizda olabilir,
olmal1”. Yine operada hikdyenin akis1 i¢cinde mevsim gegislerini vurgulamak icin “boza”
ve “dondurma” satisin1 6nerdigini belirten libretist, boylece hem mevsim farkliliklarini
vermis, hem de “kiiltiirel” bir unsur eklemis olduklarini ifade etmektedir.

Libretist’e yoneltilen “Ask-1 Memnu operasinin ulusalci bir yapida oldugunu diistint-
yor musunuz? Bu yapiy1 olusturan unsurlar sizce nelerdir? Besteci Ask-1 Memnu eserinde
ulusal unsurlar kullanmig midir?” seklindeki soruya verilen cevaplar analiz edildiginde
‘ulusal/yerel’ adli kavramlar degerlendirilmistir. Bu dogrultuda ‘ulusal kiiltiir’e dayali
imam nikahi, dondurmaci, bozact gibi unsurlarin Ask-1 Memnu’da var oldugunu tekrar
eden libretist, Selman Ada’nin miiziksel unsurlar1 da benzer sekilde kullandigini ifade et-
mistir. Bu anlamda Selman Ada, Orta ve Yakin Dogu ile Anadolu ve Osmanli’ya dayanan
genis bir cografyaya ait materyalleri kullanmig, bunlari1 kendince iglemistir.

Besteciye yoneltilen “Eserlerinizde ulusal miizik malzemeleri kullaniyor musunuz?
Kullaniyorsaniz bu malzemeler nelerdir?” seklindeki soruya verilen cevaplar analiz
edildiginde ‘etnik’ adli kavram 6ne ¢ikmistir. Bu soruya yo6nelik olarak Ada, eserlerinde
ulusal hicbir sey kullanmadigint ancak bu cografyanin ‘aksak tartilar’, ‘makamlar’ gibi
‘etnik’ pek cok imkanini degerlendirdigini ifade etmis, bu cografyay1 “Kamcatka’dan
Avusturya’ya” diyerek tanimlamigtir.

Ada’ya yoneltilen “Opera bestelerken konunun ulusal olup olmamasi konusunda se-
¢ici misiniz? Yine bu dogrultuda eserleriniz i¢in libretto konusunu siz mi belirliyorsunuz
veya onceden yazilmig librettolari mi besteliyorsunuz?” seklindeki soruya verilen cevap-
lar analiz edildiginde de ‘evrensel” adli kavram 6ne ¢ikmaktadir.

Bu dogrultuda Ada, besteci olarak ulusalciligi hedeflemenin yanlis olacagini, tarih-
te boyle denemelerde bulunan bestecilerin basarisiz olduklarini ifade etmekte, secgilen
konunun da evrensel olmasit gerektigini belirtmektedir. Ask-t Memnu’nun da ulusal bir
roman olmadigini, bir “roman” oldugunu s6yleyen Ada, eserin temasinin evrensel olmasi
nedeniyle bu operay1 bestelemis oldugunu belirtmektedir.
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Ada’ya yoneltilen “Agsk-1 Memnu eserinizde miizik, metin ve gorsel acidan ulusal mal-
zemeler var midir, nelerdir?”” seklindeki soruya verilen cevaplar analiz edildiginde ‘yerel’
adli kavram 6ne ¢ikmistir. Ada burada eserin miizikal agidan incelenmesi ile en dog-
ru kararin verilebilecegini belirtmis, esere bakisini ise s6yle ifade etmistir: “Istanbul’un
renkleri temel ilham kaynagim olmustur diyebilirim bir Istanbullu olarak™. Miizik un-
surlar1 agisindan da kullandig1r malzemeleri ‘ulusal’ olarak nitelemedigini belirten Ada,
bu malzemelerin ‘yerel’ malzemeler oldugunu, bunlarin kullanilmasi ile de asil hedefin
‘evrensel’ bir eser yaratmak olmasi gerektigini ifade eder.

Miiziksel Analizden Elde Edilen Bulgular

Eser miiziksel unsurlar bakimindan ‘ezgisel’, ‘ritmik’ ve ‘bicimsel” olmak tizere li¢
baslik altinda incelenmis, bu unsurlar icerisinde ‘ulusal’ denebilecek nitelikte materyaller
bulunup bulunmadig1 tespit edilmeye caligilmustir.

Bu dogrultuda eserin ezgi ¢izgisi bastan sona incelendiginde toplamda 3107 6l¢ti de-
gerlendirilmigtir. Bu sekilde biitiin eser (3107 6lcti) icerisinde ‘makamsal’ ve ‘makam
dist’ unsurlar tespit edilerek, 6l¢ii sayis1 bazinda bir biitiin degerlendirmesi yapilmustir.
Bu dogrultuda yapilan analizde, ‘makam’ ve ‘makam ¢ekirdegi*’ denilebilecek unsurlarin
bulundugu toplam 1687 6l¢ti, ‘makam dis1” denilebilecek yapida ise toplam 1420 ol¢ti
say1lmistir. Bu sekilde tespit edilen toplam 6l¢ii sayilar1 eserin biitlinline oranlandiginda,
makamsallik iceren olgtilerin eserin %54,3’sini, makam dis1 denebilecek Olciilerin ise
eserin %45,7’ini olusturdugu gorilmiistiir.

Yapilan bu inceleme sonucunda tespit edilen ‘makamsal’ unsurlar ise rastlanma yo-
gunluklart sirasiyla sunlardir:

Tablo: 1. Miiziksel Yapida Tespit Edilen Makam/Makam Cekirdekleri

Sira Makam/makam cekirdegi
1 Nihavend

2 Hicaz

3 Rast

4 Segih

5 Kiirdi

6 Karcigar

7 Kiirdilihicazkar
8 Hicazkar

9 Hiizzam

10 Nikriz

11 Hiiseyni

12 Sehnaz

13 Buselik

14 Nisabur

15 Suzinak

16 Zirgtileli Hicaz

2) “Makam Cekirdegi: Bir makami olusturan veya ¢agristiran ezgi motifleridir” (Yore, 2010, s:14).
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Eserin ezgisel analizi sonucunda elde edilen veriler degerlendirildiginde her ne kadar
yiizdesel olarak baskin bir makamsallik ile karsilasilmamis olsa da, analiz siirecinde de-
gerlendirilen 6zellikle 6zgiin aryalar, diietler ve dogrudan alinarak islenen bazi geleneksel
miizik orneklerinin esere makamsal bir kimlik kazandirdigi goriilmiistiir.

Eserin ritmik yapisi bastan sona incelendiginde ise toplamda 3107 6lcii degerlendi-
rilmistir. Bu sekilde biitiin eser incelenerek kullanilan ritimsel unsurlar saptanmig, bun-
lardan ‘ulusal miizik’ icerisinde olanlar tespit edilerek, 6l¢ii sayis1 bazinda bir biitiin de-
gerlendirmesi yapilmistir. Bu dogrultuda, ‘ulusal miizik’ ritmik yapisinda olan 359 6l¢ti,
olmayan ise 2748 6l¢ti sayilmistir. Bu sekilde tespit edilen toplam 6l¢ti sayilart eserin bii-
ttintine oranlandiginda, ‘ulusal miizik’ ritmik yapisinda olan 6l¢tilerin eserin %11,56’sin1,
olmayan 6l¢iilerin ise eserin %88,44 linii olusturdugu gorilmuistiir.

Yapilan bu inceleme sonucunda tespit edilen ritmik unsurlar ise kullanilma yogunluk-
lar1 sirastyla sunlardir:

Tablo: 2. Ritmik Yapida Tespit Edilen Unsurlar

Sira Ritim bicimleri
1 4/4
2 3/4
3 6/8
4 9/8
5 5/8
6 12/8
7 10/8
8 7/8
9 7/4
10 9/4
11 2/4
12 6/4
13 2/2

Bu noktada dikkat ¢eken 6nemli bir unsur ise uluslararasi formda olan ritim kalipla-
rinin da eser igerisinde kimi zaman ulusal miizigin ritmik vuruslartyla kullanilmig olma-
sidir. Eserde karakterlerden Mlle. de Courton’un Je t’aime Adnan! adli aryasinda besteci
bu tiir vuruglara yer vermis, aryanin basinda da ritmik yapiya yonelik olarak ‘diiyek’
tanimin1 yaparak, “Tiirk miiziginde diiyek usulii” agiklamast ile bu usuliin vuruslarma
yonelik bir de 6rnege yer vermistir.
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Nota 1. Ritm Ornegi “Je t’aime Adnan!”

Yine ritimsel analizde, eserin bazi1 pargalarinda herhangi bir sekilde belirtilmis olmasa
da geleneksel bigimde vuruslar bulundugu goriilmektedir. Bu sekilde bir 6rnek ise karak-
terlerden Adnan Bey’in Maskeler Aryasi’nda dikkat ¢cekmektedir.

Nota 2. Ritm Ornegi “Maskeler Aryast”
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Ezgi yapisiyla ‘Kiirdi’ makaminda olan bu aryanin, ritmik olarak da bu sekilde ge-
leneksel/ulusal miizigin ritmik vurug bicimleri ile islenmesi aryaya ulusalci bir nitelik
kazandirmistir denilebilir.

Bi¢imsel olarak incelendiginde operanin iki perdeden olustugu, ayrica birinci perde-
nin 4, ikinci perdenin ise 5 sahneden olustugu gortilmektedir. Biitiin eser incelenerek her
sahnenin igerigini olugturan sozlii ve sozstiz eserler form acisindan degerlendirilmis, kul-
lanilan ‘ulusal miizik’ formlar tespit edilmistir. Bu dogrultuda yapilan incelemede eserin
tamaminda toplam 44 eser ele alinmistir. Yapilan bu inceleme sonucunda opera igerisinde

tespit edilen form tiirleri ve 6zgiin eserler ise sunlardir:

Tablo: 3. Eserde Kullanilan Form Tiirleri le Ozgiin Eserler Ve Sayilart

Sira Form tiirleri Sayisi
1 Recitativo 17
2 Arya 14
3 Ensemble 2
4 Diiet 1
5 Duo 1
6 Double Duo 1
7 Trio 1
8 Quintette 1
9 Intermezzo 1
10 Vals 1
11 Segiah Evlenme Ayini 1
12 Yine Bir Giilnihal 1
13 Havada Bulut Yok 1
14 Gidelim Goksuya 1
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Gortildiigi tizere eserde uluslararasi bir opera eserinde olmasi beklenildigi gibi, ¢o-
gunlukla Bat1 miizigi kaynakli form tiirleri bulunmaktadir. Ancak yine bu tiirler icerisinde
de kimi kullanimlar bestecinin isimlendirmesi ile ulusal miiziksel nitelik kazanmislardir.
Buna bir 6rnek olarak ‘Firdevs’ karakterinin Kanto/Dansl Arya’st gosterilebilir. Besteci
bu aryay1 ‘Kanto’ olarak isimlendirmis olmasina ragmen form acisindan bilinen haliyle
9/8’lik vuruglarla bir ‘kanto’ gibi bestelememis, 12/8’lik ritm kalib1 kullanmugtir.

Eserde dikkati ¢ceken en 6nemli noktalardan biri de bestecinin dogrudan alint1 yaparak
kullanmis oldugu ulusal miizik 6rnekleridir. Eserde hikayenin akisina uygun olarak ¢ogu
zaman “koro” tarafindan seslendirilen bu ornekler, Yine Bir Giilnihal, Havada Bulut Yok
ve Gidelim Goksuya adli eserlerdir. Ancak bu li¢ eser tamamen alintilanmis olsalar da,
geleneksel yontemlerle degil, bestecinin kendi yorumu ile kullanilmiglardir. Burada ti¢
eser de besteci tarafindan ¢ok seslendirilerek orkestra ve koro’ya uyarlanmisg, bir anlamda
‘ulusal’dan uluslararas: alana taginmugtir.

Yine eserde bu ulusal miizik 6rneklerinin yani sira bir de 6zgiin makamsal bir eser
dikkat ¢cekmektedir. Birinci perdenin ilk sahnesinde yer alan bu eser ‘segdh’ makami cer-
cevesinde yazilmistir ve Segdh Evlienme Ayini seklinde isim almistir. Bestecinin burada
oldugu gibi 6zgiin bir eserde dogrudan bir makam adini kullanmasi da yine eserin icinde
ulusal unsurlarin agik sekilde yer bulmasina bir 6rnek tegkil etmektedir. Ancak yine bura-
da da tam anlamiyla geleneksel bir makam kullanimindan ziyade bestecinin ¢ok seslendi-
rerek isledigi bir makam kullanimindan s6z etmek gerekir.

Sonug ve Tartisma

Selman Ada’nin Agk-1 Memnu operasinin ulusalcilik agisindan incelenmesine yonelik
bu ¢aligmada, belirlenen problem dogrultusunda yapilan goriismeler ve eserin miiziksel
analizi yoluyla elde edilen verilerden su sonuclara ulagilmigtir:

Yiirtitiilen ¢alisma sonucunda Ask-1 memnu operasinin biiyiik 6l¢tide ‘ulusal” miizik
unsurlarini barindirdig dolayisiyla da ‘ulusalc1’ denilebilecek bir nitelikte oldugu saptan-
mustir. Bu tespit stirecinde, kullanilan yontem paralelinde ilk olarak, yapilan goriismeler
ile elde edilen veriler degerlendirilip yorumlanmistir. Boylelikle 6zellikle eserin ezgisel
yapisina yonelik degerlendirmelerde “makamsallik”, “halk motifleri”, “Ttirk miizigi”,
“ulusal ezgiler” gibi kavramlarin siklikla kullanildig1 goriilmiistiir. Bu yonde yapilan yo-
rumlarda, belirtilen bu unsurlarin esere “ulusal bir renk” kazandirdig1, bestecinin ‘ulusal’
ezgileri coksesli hale getirerek “bizden” bir ¢okseslilik olusturdugu seklinde ifadeler 6n
plana ¢ikmistir. Bu degerlendirmelerin yan sira, ortaya konan bu ulusal nitelikteki ¢cok
sesliligin 6zgilin yaniin gii¢ kazanmig oldugu, bestecinin “kendince” bir yaklagimla ma-
kamsallig1 kullandig1 da vurgulanmustir. Yine bazi degerlendirmelerde bestecinin “kendi
kaynaklarindan” beslenerek, ezgisel, armonik ve makamsal malzemelerden iyi sekilde
faydalandigi, ancak asil amacinin makamsal bir eser yaratmak degil bu havayi olustura-
bilmek oldugu da ifade edilmistir.

Goriismelerden elde edilen bu verilere paralel nitelikte, eserin miiziksel agidan analizi

baglaminda ezgisel yapida ‘ulusal’ denilebilecek nitelikte miizik malzemeleri tespit edil-
mistir. Ezgi ¢izgisinde ‘makam/makam ¢ekirdegi’ unsurlarmin bulundugu, ancak yine bu
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unsurlarin ¢okseslilik icerisinde islenerek kullanildigr goriilmiistiir. Ezgi ¢izgisinin ince-
lenmesi ile tespit edilen bu unsurlarin yani sira bestecinin eser icerisinde Segdh Evlenme
Ayini 6rneginde oldugu gibi makamsallikla sekillenmis ve dogrudan makam adi almig
bir eser kullanmasi da dikkat ¢ekmektedir ve ‘ulusalci miizik’ ¢ercevesinde bir yaklasim
olarak goriilmektedir.

Eserin ritmik yapis1 degerlendirildiginde de yine eser i¢erisinde ‘ulusal’ nitelikte mii-
ziksel unsurlari varligi hem gortismelerden edinilen veriler hem de ritmik yapidan elde
edilen veriler dogrultusunda ortaya ¢cikmaktadir. Goriismelerde deginilen bir husus olarak
ritmik yapiya yonelik “Mevlevi miiziginden beslenen” seklindeki degerlendirme eserin
ritmik acidan ‘ulusal’ nitelikteki icerigine yoneliktir. Bu dogrultuda, ritmik unsurlar iceri-
sinde “Devr-i Raksani”, “Devr-i Turan” gibi “usul’lerin kullanildig1 da ifade edilmistir ki
bu usuller Geleneksel Tiirk Miizigi icinde yer almalar1 baglaminda agik¢a ‘ulusal miizik’
malzemeleridir.

Yine ritmik yapida ulusal miizige ait bazi ritim kaliplarinin eserde yer aldig1 gortil-
miistiir. 5/8°1ik, 7/8lik, 9/8’lik gibi bu ritim kaliplarinin yani sira, ritmik anlamda ‘ulusal
miizik’ duyumunu olusturacak bi¢cimde kimi uluslararasi ritim kaliplarinin da ulusal bi-
¢imde islendigi goriilmiistiir. Bestecinin eserde kimi pargalarin baginda ‘diiyek’, ‘oynak’
gibi ritim ve tempo’ya yonelik ifadelere yer vermis olmasi da ‘ulusal miizik’ malzemele-
rinin kullanilmig oldugunu gostermektedir.

Eserin ‘ulusal miizik’ cercevesinde degerlendirilmesi anlaminda en 6nemli etkiyi sag-
layan unsurlardan bir digeri de dogrudan alintilanan ‘Geleneksel Tiirk Miizigi’ 6rnekle-
rinin ve 6zgiin makamsal bazi pargalarin eserde kullanilmis olmasidir. Bu alintilar hem
eserin hikaye akis1 acisindan hem de ‘ulusal miizik’ unsurlarinin duyulmasi bakimindan
esere ‘ulusalct’ bir bigim kazandirmistir. Nitekim bu 6rnekler ‘Tiirk Sanat Miizigi’ ve
“Tiirk Halk Miizigi’ gibi tamamuyla ‘ulusal’ tiirlerden edinilmistir. Eserde kullanilan bu
‘ulusal miizik’ 6rneklerine goriismelerde de pek ¢ok kisinin degindigi goriilmiis, beste-
cinin bu eserlere yer vermesi ¢ogunlukla ‘ulusalci ¢oksesli miizigi’ duyurma diistincesi
olarak yorumlanmustir.

Eserin ‘ulusalct’ bigimine yonelik, 6zellikle goriismelerde deginilen 6nemli hususlar-
dan bazilar1 da eserde Geleneksel Tiirk Miizigi calgilarinin kullanilmis olmasi ve hikaye-
nin akiginda ‘ulusal kiiltiir’tin bir pargasi olarak gbze carpan bazi unsurlar ve karakterler-
dir. Gortsiilen kisiler eserde ‘kanun’, ‘kudiim’ gibi calgilarin kullanildigini, bu durumun-
da eseri ister istemez ‘ulusalct’ bir yapiya kavusturdugunu ifade etmiglerdir. Yine eserde
yer alan ‘Tmam’, ‘Bozac1’ ve ‘Dondurmac1’ gibi karakterler ‘ulusal kiiltiir’e ait unsurlar
olarak degerlendirilmistir. Bu anlamda da eserin ‘ulusal’ malzemeleri acik sekilde barin-
dirdig goriilmektedir.

Buraya kadar deginilen goriisme ve analiz sonuglari genel olarak degerlendirildiginde,
Ask-1 Memnu adli opera eserinin ‘ulusal miizik’ ve ‘ulusal kiiltiir’ unsurlarini genis 6l¢tide
barindirdigi tespit edilmigtir. Elbette bu tespit ile birlikte eserin ‘ulusalct’ bir eser olup ol-
madig1 konusunda daha titiz bir yorum yapilmasi da gerekmektedir. Nitekim ‘ulusalcilik’
kavraminin bagl bagina ideolojik yapisiyla ele alinmasi bu tiir bir analiz ile ulagilmasi
hedeflenen asil sonucun yanlis yorumlanmasina da neden olabilir. Ideolojik tanimi ve
icerigi baglaminda ¢ogunlukla diinya siyasi yasantisinin bir tirtinii ve pargasi olan bu kav-
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ram, boyle bir caligmada sadece kiiltiirel alana etkisi baglaminda degerlendirilmelidir. Bu
dogrultuda, temelini siyasi yasamdan alarak diinyada etkinlik kazanan bu ideolojinin bu
caligmaya temel olan alt yapisini ‘kiiltiirel ulusalcilik’ olarak degerlendirerek sinirlamak
yerinde olacaktir.

Bu yaklagimla Ask-1 Memnu adli opera eseri miiziksel yapisi ve igerigi agisindan ‘ulu-
sal’ malzemeleri tastyan ‘uluslararasi coksesli’ bir eser olarak degerlendirilebilir. Yine de
bu degerlendirmenin yani sira besteci ile yapilan gortismelerde alinan yanitlar ile besteci-
nin daha 6nce Ask-1 Memnu eseri ile ilgili yaptig1 aciklamalarin karsilastirilarak degerlen-
dirilmesi 6nemlidir. Goériismelerde besteci her ne kadar “ulusal hi¢bir sey” kullanmadigim
ifade etmis olsa da Ask-1 Memnu eseri ile ilgili yaptig1 diger a¢iklamalarda “Ttiirk miizigi-
nin ilhami bu eserin tiim dokusuna sinmistir” seklindeki ifadesi dikkat cekmektedir (Ul-
gen, 2012: 22). Bu noktada bestecinin ‘ulusal bir gsey’ kullanma diistincesine kars1 ifadesi
“bu cografyanin etnik pek cok imkanini degerlendirmek” seklindedir. Ac¢iklamalarinda
Tiirk miizigini Halk miizigi kadar 6nemsedigini ifade eden besteci, Ask-1 Memnu eseri-
nin “6ziinde Tiirk miizigini temel aldigin1” belirtmistir (Ulgen, 2012: 22). Buna karsilik
goriismelerdeki “Ulusaler miizik diye bir sey benim diinyamda yoktur” seklindeki ifade-
si de bir tartigma unsuru olarak degerlendirilebilir. Yine bestecinin goriismelerde Agsk-:
Memnu’ya yonelik verdigi yanitlara pek de paralel sayilamayacak “Miizikte yaptigim sey
drami tamamen desteklemek oldu. Diinya’ya klasik bir Tiirk operas1 kazandirmay1 amacg-
ladim” (Ulgen, 2012: 17) seklindeki bir bagka ifadesinde de bir ‘Tiirk operas1’ yaratmanin
aslinda 6nem kazanan bir tutum olarak degerlendirilebilecegi aciktir.

Bestecinin buradaki yaklagimi yukarida deginildigi gibi ‘ulusalcilik’ kavraminin siya-
si degil kiiltiirel yonti ile ele alinmalidir. Nitekim yine goriismelerden yola ¢ikarak bes-
tecinin asil tutumunun ‘ulusalcilik’ ideolojisinin siyasi yoniinden uzak kalmak diistincesi
oldugu ifade edilebilir. Bu diisiinceye yonelik, bestecinin “Ciddi bir besteci ulusalct bir
sey bestelemez. Yazdigi eser ulusal unsurlar igerebilir. Bence igermelidir de” seklindeki
ifadesi 6nem kazanmaktadir. Bu dogrultuda bestecinin de Ask-1 Memnu adl1 opera eseri
baglaminda kiiltiirel anlamda ‘ulusalc1’ bir tutum sergiledigi s6ylenebilir.

Ask-1 Memnu 6zelinde Cumbhuriyet tarihi i¢inde opera sanatinin gelisimi acisindan da
genel bir ¢cikarim yapmak gerekirse yine agikca goriilecektir ki ilk donem ‘ulusalct opera’
denemelerine hakim olan ‘siyasi ulusalcilik’ diisiincesi bugtiniin sanatsal ortaminda siya-
si temelinden siyrilarak ‘kiiltiire]l ulusalcilik’ haline gelmistir. Nitekim ilk donem opera
eserleri ile acik¢a hedeflenen ‘ulus olma’ diisiincesine yonelik ideolojik etki, bugiiniin
siyasi ortaminin belki de bu ideolojiyi terk etme egilimi neticesinde kiiltiirel alanda sinir-
lanmig ve siyasi yanin biiytik 6l¢iide kaybetmistir.
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