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Tiirk edebiyatinin s6zlii ve yazili eserlerinin ortaya ¢ikisindan itibaren eserlerdeki tip ve
karakterler, farkh sekillerde kendilerini gdstermislerdir. Yapilan ¢alismayla ge¢misten
giintimiize birgok tip ve karakteri biinyesinde bulunduran Hiiseyin Nihal Atsizin Ruh
Adam romanmmnin incelenmesi amacglanmistir. Gerek Islamiyet éncesi gerek Islamiyet
sonrasi bir¢ok tipin yer aldig eser, cagdasi birgok romandan bu yoniiyle farkhilik gosterir.
Ayrica yazarin diinya gorisi dogrultusunda kaleme almis oldugu Ruh Adam romaninin
fantastik 6geler barindirmasi, esere hem farkli bir boyut kazandirmis hem de tip ve
karakterlerin ¢esitlenmesini saglamistir.
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ABSTRACT

Beginning from verbal and written works of Turkish literary, the types and characters in
works have stood out in different forms. With the study, it is intended to examine the
personnel cadre in Hiiseyin Nihal Atsiz’s novel Ruh Adam which consists of many types
and characters from past to present. The work, in which many types from both pre-islam
and post-islam seem in different forms, differs from many modern novels in that. Besides,
including fantastic elements of the author’'s novel Ruh Adam oriented with his
phisolosphy of life, adds another different dimension to the work and also leads to
diversification of the types and characters.
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GIRIS

Kurmacaya dayal1 edebi tiirlerden olan romanin en énemli unsurlarindan
biri kisi kadrosudur. Bu (sahis diinyasi), roman igerisinde genellikle insan ya da
insan Ozelligi kazandirilmis gesitli unsurlardan olusur. Bunlarin 6nemi ise
“gercek diinyada, giindelik hayatta, iletisim ve etkilesim a1 nasil insan etrafinda
kurulmusgsa, gercek diinyay: yansitmak iddiasinda olan romamm kurmaca diinyasinda
da insan, veya insani nitelik kazandinilmis herhangi bir figiir[iin], aym konumda”
(Tekin 2008: 70) olmasidir. Nihal Atsiz’in Ruh Adam romaninda da, kisi
kadrosundaki insan ve insani 6zellik kazandirilmis figiirlerin ¢oklugu dikkati
¢eker. Romanin ilk boliimiinde yer alan masaldaki sahislarin varlig: da tiplerin
cesitlenmesini saglamistir. Bu yoniiyle eseri incelemeye baslamadan 6nce tip ve
karakterlerin genel 6zelliklerine deginmekte fayda vardir.

Karakter, sozliikte, bir kimsenin, bir toplulugun psikolojik veya manevi
ayirict Ozelliklerinin tiimii olarak tarif edilirken bir sanat eserinde “tutku ve
diisiinceleri agisindan ele alinan kisi” olarak degerlendirilir. Bir baska ifadeyle
“kisiligin bireye oOzellik veren ve ahlaksal davrawmiglari ile ilgili goriilen degismezlik
durumudur.” (Ciftlik¢i 2000: 42) Yani karakterler, sahsi yonii, degerleri, ruh hali
ve manevi diisiinceleriyle one ¢ikar. Dolayisiyla edebi bir eserde hemen her
karakter ayni zamanda sahsiyet 6zelligi de gosterir. Buradan hareketle mizag ve
vasfina bagli olarak her karakterin kendine 6zgii nitelikleri oldugu sonucuna
ulasilabilir. Kisaca romanda karakter, psikolojik yonleriyle ele alinan, ¢evresel
unsurlar karsisinda ferdi tavir alan ve karmasik bir yapiya sahip olan kisidir.
Tip ise lojik anlamiyla biitiin varliklarin veya nesnelerin temel 6zelliklerini
kendinde toplayan ideal 6rnektir. Ya da “Tip, bireysel ozelliklerinden, yani ¢egitli
huylari, davramslary, duygulams ve diisiiniis bicimleri, igsel gelisim ve degisimlerinden
pek fazla soz edilmeyip, daha cok distan goriiniisiiyle ele alman, nesnel sekilde
gosterilen, benzerlerinin temsilcili§ini yapabilmek icin genel niteliklerle donatilmus,
oncelikle toplumsal gercekligin bir kesitini yansitan” kisidir. (Belge 1994: 20) Kisaca
bir roman kisinin tip olabilmesi i¢in toplumda belirli bir ziimreyi veya tlkiiyii
temsil etmesi gerekir. Ayrica “Tipler karakterlerden farkli olarak sahsi degillerdir.”
(Karatas 2011: 367) Mehmet Kaplan tiplerin Ozelliklerini fonksiyonellikleri
bakimindan degerlendirirken “cok defa edebi eserin anahtar: vazifesini goriirler”
(Kaplan 2007: 5) ifadesini kullanr.



TURKIYAT ARASTIRMALARI DERGISI « 237

Dogu ve Bat1 edebiyatinda tip ve karakterlerin donemin sartlarina ve edebi
eserin tiirline gore zamanla biiyiik degisime ugradig1 da deginilmesi gereken
onemli noktalardan biridir. Dogu diinyasinun kiiltiir ve medeniyet anlaminda
Bati’'dan ¢ok 6nde oldugu donemlerde tip ve karakterlerin eserlerde, Bati
edebiyatina gore ¢ok daha basariyla kullanildigr goriiliir. Bu dogrultuda kisa
bir degerlendirme yapildiginda Islamiyet 6ncesi Tiirk edebiyati eserlerinde,
yasayis tarzina bagh olarak daha ¢ok Alp tipine rastlanir. Bunun sebebi ise o
donem igerisinde daha ¢ok kahramanlik hikayeleri ve destan tiiriinde eserler
verilmesidir. Islamiyet sonrasi eserlerde Tiirk-Islam kiiltiiriiniin etkisiyle “Veli
tipi, Gazi tipi, Battal tipi, Ahi tipi, Orta insan tipi, A§1k tipi” gibi tipler 6ne ¢ikar.
Sosyal tipler, yeni ve yar1 aydin tipi de yenilesme hareketiyle iliskili olarak yine
islamiyet sonrasi donemde kendini gosterir. Ancak bu yeni tipler, eski tiplerden
cok da kopuk degildir. Ornegin; alp tipi Islamiyet’in kabuliinden sonra gazi
tipine dontisiir. (Kaplan 2007: 11-119).

Islamiyet'e gegisten sonra Arap ve Fars edebiyatinin uzun siire etkisi
altinda kalinmasi, klasik edebiyatimizda tip konusunda bir kisirliga yol acar.
Bundaki en biiyiik etkenlerden biri de Miisliimanliktaki tasavvuf anlayisidir.
Ciinkii Islamiyet geregi Allah-kul iligkisi igerisinde bireyin teslimiyetci ve ice
kapanik yapisi, kisinin, kendisini ve ¢evresini sorgulamadan uzak tutar. Bu da
eserlerde yer alan tiplerin simirli sayida kalmasina neden olur. Zaten siir
tiirtiniin yayginlig1 ve edebiyatin halktan kopuk olmas: da tiplerin cesitlendigi
tiirlerin gelisimini sekteye ugratir.

Gelisen Batinin ¢ok gerisinde kalindiginin farkina varildigi Tanzimat
devrinde Tiirk yazarlarin roman ve hikaye 6rnekleri vermeleri tip ve karakter
meselesi agisindan Onemlidir. Batili tarzda kaleme alinan ilk roman ve
hikayelerin bu donem igerisinde verilmis olmasi da kuskusuz yenilesme
hareketinden ayr1 diisiiniilemez. Tanzimat doneminde yazarlarimizin hem yurt
disinda bulunmalari hem de Batili yazarlarin eserlerine ulasmalari, Tiirk
edebiyatina yeni tiplerin girmesine zemin hazirlamistir. Keza Batililasma ¢abasi
igerisinde ikileme diisen donemin Tiirk toplumunda yeni insan tiplerinin
ortaya cikisi, eserlere de yansimugtir. Basta Ahmet Mithat Efendi olmak {izere
donemin yenilik¢i yazarlari halki egitmek i¢in yeni tipleri eserlerinde
kullanirlar. Ciinkii klasik edebiyatimizin, halka Batililasmanin nasil
gerceklesebilecegini anlatmakta yetersiz kalacagini diisiiniirler. Ayrica yanhs
Batililasmay1 engellemek amaciyla kaleme aldiklari yeni eserlerde Islami
degerleri de goz ardi1 etmezler. Bunun temelinde yatan sey, halka, Tiirk-islam
kiiltiirii ekseninde, Avrupa’min ilmi degerlerinden dogru bir sekilde
faydalanilmasi gerektigini anlatmaktir. Ciinkii onlara gore Batililasmak ne
islamiyet’in yok olusudur ne de islamiyet Batililasmaya engeldir. Jale Parla'nin
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“Hem Ahmet Mithat, hem Namik Kemal Islamiyetin batiilasmaya engel olmadigina,
tersine medeniyetin en ileri noktalarini temsil ettigine iliskin birer polemiksel savunu
yazdilar” (Parla 2008: 42) ifadesi konuyu bu agidan 6rneklendirir. Bu goriislerle
kaleme alinan yeni eserlerde ziippe tipi, diismiis kadin tipi, 6zenti gibi yeni
tipler yer alir. Bu eserler, teknik bakimdan yetersiz olsa da hem yeni Tiirk
edebiyatina temel atmasi hem de yeni tiplerin eserlerde kendini gostermesi
bakimindan biiyiik &nem tagirlar. Ozetle “Batililasma Tiirk romanmin ana
sorunsalint olusturmakla kalmaz, ayni zamanda onun islevini, kurulusunu ve tiplerini
de onemli 6lciide belirler.” (Moran 1983: 22).

Yiizyillar boyunca skolastik diisiincenin tesiri altinda Dogu diinyasinin
hem kiiltiirel hem de ilmi yonden ¢ok gerisinde kalan Bati diinyas1; Ronesans,
Reform, Sanayi Devrimi gibi yenilesme hareketleriyle hizli bir gelisim siirecine
girer. Bu da dogal olarak edebiyat igerisinde kendine yer bularak bilimsel
anlamda edebiyatin gelisimine katkida bulunur. Avrupa’daki Ozgtrliik
hareketini edebi anlamda onemli kilan sey, bireyin baskidan kurtularak ig
diinyasin1 6zgiirce disa vurmasi, kendisini ve gevresini sorgulayabilir hale
gelmesidir. Ayrica psikolojinin bilim olarak ortaya c¢ikmasiyla insanin ig
diinyasinin sistematik bir sekilde incelenmesi, Bat1 edebiyati eserlerinde bireyin
bir¢ok boyutuyla islenmesini saglamistir. Biitiin bunlar sayesinde roman kisisi
olarak karakterler Bati edebiyati eserlerinde basariyla ¢izilmis boylece tip-
karakter ayrimi da belirginlestirilmistir. Sonug olarak bu siirecte Bat1 edebiyati
eserlerinde tipler cesitlenip karakterler farkli boyutlariyla yansitilirken Dogu
edebiyat1 yerinde sayarak tekrardan oteye gidememistir.

Tarihsel gelisim siireci igerisinde nasil ortaya ¢iktiklarina kisaca
degindigimiz Dogu ve Bati edebiyatlarindaki tip ve karakterler, tespit ve
tasnifleri bakimindan da bu siire¢ igerisinde farklilik gostermislerdir.
Bahsedilen tespit ve tasnif, edebiyatimizda, kisilerin genel ozelliklerine bagh
olarak toplumun onlara yiikledigi misyonla dogrudan aldkalidir. Bu gorevler,
genel olarak toplumun ortak degerlerini temsil ettigi icin, edebi eserlerdeki
kisilerin, daha ¢ok tip olarak kendilerini gostermesiyle neticelenmistir. Bati
edebiyatinda ise karakterlerle tiplerin tespit ve siniflandirilmasinin daha farklh
boyutlarda ele alindigini goriiliir. Bunda roman tiirtintin Batida daha hizhi
gelisiminin etkisi de biiyiiktiir. Gerek teknik yapinin gerekse kisi kadrosunun
zenginligi sozii edilen gelisimle dogrudan ilgidir.

Tiplerin tespiti genel olarak cinsiyet, mizag, yas, diinya goriisii, iletisimde
bulunduklar1 insanlara karsi diisiince ve davrarislariyla belirlenebilir. Ayrica
toplumun igerisinde bulundugu doénem de tiplerin belirlenmesinde ve
sistematik bir halde incelenmesinde belirleyici bir etkendir. Romandaki tipler,
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“sosyal, psikolojik ve entelektiiel tipler” seklinde daha genis bir cercevede
siniflandirilabilir. Sosyal tipler igerisinde en belirginleri geng erkek/kadin,
calisan kadin, 6gretmen, koylii, aga ve ziippe tipidir. Psikolojik tipler ise cesur,
kiskang, cimri vb. iken entelektiiel tipler ise Hiristiyan, Materyalist, ahlak¢i gibi
tiplerdir. (Ciftlikci 2000: 43).

Kisiler kadrosu bakimindan islenen konuya bagli olarak tip, karakterlerin
tespit ve tasnif metotlarina kisaca deginilirse Nurullah Cetin, sahislar diinyasin
olusturan kisileri genel 6zelliklerine gore dort grupta toplar:

1-Merkezi kisi 2-Tip 3-Karakter 4-Yardima gii¢ (Cetin 2009: 146-165).

Olay orgiisiindeki islevselliklerine gore siniflandirma yapan Forster’a gore
tipler, “diiz (flat) ve yuvarlak (round)” (Forster 1982: 108) olmak {iizere ikiye
ayrilir. Etienne Souriau ile benzer yontem kullanan Serif Aktas’a gore olay
Orgiisiine etki eden alt1 unsur bulunur:

1-Bagkahraman 2-Hasim veya Kars1 Gli¢ 3-Arzu edilen ve Korkulan nesne
4-Yonlendirici 5-Alict 6-Yardimcar (Aktas 2003, 138-139)

Ciftlikgi, bu tasnifi genellestirerek tice indirger:
1-Tematik Gii¢ (Baskahraman, hedef obje)
2-Kars1 Gli¢ (Hasim, yok edilmesi gereken obje)

3-Ara Gugler (Yonlendirici, Alict ve Yardimai=verici) (Ciftlik¢i 2000: 47-48)
Her iki siflandirmada da yer alan ilk iki madde, kisiler kadrosunun islevsellik
yoniiyle belirlenmesinde kullanilir.

Yukaridaki tasnife benzer bicimde Roland Bourneur ve Real Quellet, kisi
kadrosunu “bagkahraman (protagoniste), hasim kahraman (anta to goniste),
istenilen veya istenilmeyen obje olarak kahraman, verici kahraman
(destinateur), alici kahraman (destinataire), yardimci kahraman (adjuvant)”
seklinde siniflandirir. (Bourneur ve Quellet 1982: 153-156).

Kisi kadrosunu “Figiirler Sistemi” olarak gosteren Pospelov, roman
kahramanlarini esas ve yan kisiler olarak ikiye ayirir. Esas kisiler, karakteristik
Ozellikler gosteren roman figiirleri hiiviyetindeyken yan kisiler daha ¢ok
yardimci bir isleve sahiptirler. (Pospelov 2005: 222-223).

Bunlar disinda W.J.Harvey, kisi kadrosunu karakter yapilarina gore dorde
ayurir:

1- Baskisi veya Birinci dereceden kahraman

2- Norm Karakter
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3- Kart Karakter (Hasim Giig)
4- Fon Karakter (Dekoratif ve Figiiratif unsurlar) (Harvey 2004: 176-194).

Roman kurgusu igerisinde énem tasiyan bir diger nokta da karakter ¢izme
yani karakterizasyondur. “Kisi yaratma, eski edebiyatlardan gelme tiplerle gozlenen
kimselerin ve yazarlarin kendi beninin cesitli derecelerde karisimi olarak goriilebilir.”
(Wellek ve Warren, 2011: 102) Konunun onemine deginen Seckin Ergin
karakterlerin betimlenmesinde romancinin bilgi birikimini kullanmaktaki
becerisine vurgu yapar. Bu dogrultuda iki karakter ¢izme yontemi belirginlesir.
Bunlardan ilki su sekildedir:

1-Blok karakter ¢izme tarzi
2-Dinamik karakter ¢izme tarzi

3-Karakterin degismesi, olgunlagmasi, bilinclenmesi ya da yozlagsmasinin
saglandig teknikler. (Ergin 1993: 8-9).

Bir diger karakter ¢izme yontemi ise ti¢ maddede toplanir:
1-Gozlemden Yararlanma (Miisahede)
2-Hayal Goziinden Yararlanma (Muhayyile)

3-Etkilenen Ekollerden Yararlanma (Yazarin bilgi stoku, okuduklar...)
(Ciftlikci 2000: 47-48).

Ahmet Ozpay, yaptig1 tespitle tiplerin roman igerisinde {istlendikleri
rollere gore karakterlesebileceklerine deginir: “Tip, degisik sartlar altinda
gosterdigi tepkilerle ya tipik ozellikler gistermeye devam edecek ya da duygu
diinyasinin yansimalariyla karakter seviyesine yiikselecektir.” (Ozpay 2004: 647).

Son olarak temsili tiplerin siniflandirilmasina da deginmek gerekir. Her ne
kadar temsili tipler yansitici roman tiiriine pek uygunluk gostermese de olarak
temsili tipleri degerlendirmeye almamizin sebebi inceleyecegimiz Ruh Adam
romaninda sik¢a karsimiza ¢ikacak olmalaridir. Metin Akkus'un yaptig: tasnifle
tiplerle “Temsili tipleri” alt1 kiimede toplar:

“Tahayytili-Tasavvuri”
1-Dini Kisilikler
2-Tarihi-Efsanevi (Destani-Efsanev1) Kisilikler
3-Edebi Kisgilikler

4-Sanatkar Kisilikler

5-Mutasavvif Kigilikler
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6-Bilgin Kisilikler (Akkus 1995: 16).

Deginilen tip, karakter tespit ve tasnif yontemleri disinda fakli yontemler
bulunsa da bunlar1 degerlendirmeye almamamizin sebebi incelenecek olan Ruh
Adam romanina uygunluk gostermemeleridir.

OLAY ORGUSUNUN DEGERLENDIRILMESI

Ruh Adam romar iki farkli olay orgiisii tizerine kurgulanmistir. Bunlardan
ilki romanin hemen basinda anlatilan Uygur masalina aitken digeri asil olay
Orgiistinii olusturur. Eseri bir biitiin halinde inceledigimizde, birbirinden
tamamen farkli goriinen bu iki olay Orgiisiiniin temelde birbiri tizerine insa
edildigi anlasilir. Cekirdek vaka olarak nitelendirebilecegimiz Uygur masals,
asil olay oOrgiisiinii sekillendirerek eserin sonunda baskisinin yasantisinin
tamamini degerlendirmede ve yasanilanlar1 anlamlandirmada kullanilir.

Otuz bir boliimlitk romanin ilk béliimiinde yer alan Uygur masalindaki
olay orgiisii, Kamlangu {iilkesinde Yiizbasi Burkay'in, bir bahar mevsiminde
Acigma-Kiin adli bir kiza asik olmasi sonucunda yasadigr sikintilar iizerine
kurgulanmistir. Yiizbas1 Burkay, sevdigi kiza kavusabilmek i¢in esini, seytana
kurban eder. Esi, seytanin kendisini 6ldiirdiigii esnada kocasina beddua eder.
Bu bedduanin Tanri tarafindan kabul edilmesiyle Yiizbasi Burkay, yalniz
yasadigr donemde degil ruhu, kiyamete kadar diinyaya her donitistinde 1stirap
ceker. Yiizbasi, sevdigi kiza kavusmus olsa da siirekli bunalimlar yasar ve bir
tiirlit mutlu olamaz. Masalda asil vurgulanmak istenen nokta, ruhun tekrar
diinyaya doniisiidiir. Cekirdek vakay1 olusturan Uygur masali, bu yoniiyle
Oonem tasir. Ciinkii asil olay Orgiisiindeki Yiizbagsi Selim Pusat, aslinda Yiizbasi
Burkay’in tekrar diinyaya donmiis halinden bagkas: degildir.

Romandaki asil olay Orgiisii, Osmanli Devleti'nin yikilmasindan sonra
Selim Pusat adli bir yiizbasinin, Cumhuriyet rejimine bagli olarak
sekillendirilen yeni Tiirk ordusunu yetersiz bulmas: sonucunda ordudan ihrag
edilmesi ve Giintiilii'ye duydugu askin kendisini nasil tiikettigi {izerinedir.
Idealist bir yapiya sahip olan Selim Pusat, eski rejim taraftari oldugu igin vatan
hainligiyle suglamir ve toplum tarafindan dislanur. Biitiin bunlar1 kendisine
yediremeyen Selim Bey, icine kapanir ve dis diinya ile ilisigini keser. Tim
yasananlardan olumsuz bir sekilde etkilenen Ayse Hanim, olumsuz yapisina
ragmen kocasi Selim Pusat’1 tekrar kazanmak igin ¢abalar. Ancak o, Edebiyat
Ogretmeni olan Ayse Hanim’in bir 6grencisine asik olarak onun ¢abalarini bosa
c¢ikarir. Bu askin igerisinde ¢ikmazlara giren Pusat, romanin sonunda esrarengiz
bir sekilde ortadan kaybolur.
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KIiSILER KADROSU

Kalabalik kisi kadrosuyla dikkat ceken Ruh Adam romaninda, olay
orgiistindeki islevsellikleri yoniiyle belirli karakter ve tipler o6ne g¢ikar.
Bunlardan karakter 6zelligi tasiyan Selim Pusat’ken, tip olarak belirenler ise
Ayse Hanim, Glintiilii, Yiizbas: Seref, Leyla Mutlak, Kahraman/Isik kizlar, Yek
ve diger temsill tiplerdir.

Romandaki tip ve karakterin incelenmesine ge¢meden Once eserde
fantastik unsurlarin siklikla goriildiigiiniin altin1 ¢izmek gerekir. Gergek dist
unsurlarin ¢oklugu, kisiler kadrosunu da etkiler. Bu etki, romanin basinda
anlatilan Uygur masalinin neredeyse tamaminda hissedilebilirken asil vaka
igerisinde cesitli yerlerde kendini gosterir. Kisiler kadrosu bakimindan 6rnek
verecek olursak masal tiiriine bagli olarak romanin birinci bolimiindeki
sahislarin neredeyse tamaminin gergek dis1 ya da olagantistii 6zelliklere sahip
oldugu goriiliir. Bunlardan bazilari seytanlar, ejderler gibi hayali tiplerdir.
Ayrica Aggma-Kiin'{in glizelligi de normal bir insanda goriilemeyecek sekilde
tasvir edilir. Asil vaka icerisindeki hayali tiplerin yansimalar1 ise genellikle ilahi
mahkemedeki tarihi-efsanevi tipler ve Yek'le belirginlesir.

Kisiler kadrosunu olusturan karakterlerin tegkilinde yazarin hayatindan
izler bulmak da miimkiindiir: “Ruh Adam”1 1972 yilinda nesreden Atsiz; altr yil
siiren bu yargilama siirveci sonunda Mustafa Kayabek ile beraber 15 ay hapse mahkiim
edilir. (Ozdemir 2007: 35-36) Nihal Atsiz’in Yiizbasi Serefi ve Selim Pusati
cizerken bu olaydan etkilenmis olmasi da muhtemeldir. 1944 yilinda
yargilandigr  “Irk¢ilik-Turanciik” adi  verilen davadaki savunmasinda
kullandigr “Tiirkgiiyiim, Tiirkciiliik milliyetciliktir. Irkcilik ve Turancilik da bunun
siimuliine dahildir.”(Sertkaya 1976: 55) ifadeleri de yazarin karakter yapismna ve
fikri diinyasina 1s1ik tutar. Yazarin bilgi birikimi ve ideolojik diislincesinden
yola cikarak degerlendirmede bulunan Ali Thsan Kolcu, Ruk Adam romanindaki
kisilerin islevi ve onemine deginir: “Atsiz bu romaniyla okurunu Tanrikut Mete
zamanmma sonra da oradan yirminci yiizyila getirmektedir. Milli ve tarihsel hafiza yeni
nesillerde devam etmektedir. Figiirler, zaman ve zemin degismekte fakat edebi ve ezeli
olan devam etmektedir.” (Kolcu 2008: 317) Yine benzer sebeple Vahit Tiirk de
karakterizasyon siirecinde eser-yazar iliskisinde yazarin énemine dikkat ceker:
“Atsiz'in kisiligi Ruh Adam’in bas kahramani olan Selim Pusat’in kisiligini
biiyiik Olgiide etkilemistir. Normal miinasebetlerinde gayet sakin ve nazik
olmasina ragmen, milli meseleler soz konusu olunca kesinlikle tavizsiz ve hatta
kirict oldugu onu taniyan herkesin ortak kanaatidir. Ayni durumu romanda Selim
Pusat'in karakterinde acgikca gorebilmekteyiz.” (Tirk 1991: 4) Ayrica Nihal
Atsiz’in kimi yazilarinda Selim Pusat ismini de kullandig1 bilinmektedir.
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Ozetle yazar, kisiler kadrosuna sekil verirken gerek isteyerek gerek istemsiz
bicimde hayatindan kesitleri, roman kisileri araciligiyla esere aktarmistir.

1. KARAKTER VE TIPLERIN TESPIiT VE TASNIFi

Kisi kadrosu igerisinde birinin karakter olabilmesi i¢in daha ¢ok birey
olarak 6ne ¢ikmasi, i¢ diinyasinin degisken-karmasik bir yapiya sahip olmasi ve
genellikle bir arayis igerisinde bulunmasi gerekir. Romanin bagkisisi olan
Yiizbag1 Selim Pusat, baslarda daha cok tipik 6zellikler gostermesine ragmen
genel anlamda romandaki en belirgin karakterdir. Olaylarin merkezinde
bulunur. ilk ve son béliim digindaki tiim boliimlerde yazarin iizerinde durdugu
kisidir. Ruh hali derinlemesine incelenen Selim Pusat, biiyiik dl¢iide karakter
Ozelligi gosterir. Ic diinyasinda yasadig1 bunalimlar, ¢ikmazlara diismesi,
mutsuz ve karamsar yapisi eser boyunca devam eder. Roman igerisinde Selim
Pusat’1t karakter hiiviyetine sokan olay ve durumlara deginmek daha once
bahsedilen karakter c¢izmenin, yazar tarafindan nasil gergeklestirildigini
aydinlatmak icin gereklidir. Bu dogrultuda Selim Pusat irdelendiginde, onun,
bir arayis icerisinde oldugu fark edilir.

Mutsuz ve Bunalimli Bir Karakter: Selim Pusat

Selim Pusat, her ne kadar idealist bir yapiya sahip olsa da hapse atildiktan
sonra dis diinyadan kopar. Umitsizligi onu caresizlige iter. Hapishaneden
ciktiktan sonra herhangi bir iste calismaktan kacinir. Kisa siireligine bir is
deneyimine girse de saglik sorunlar1 ve isteksizligi yiiziinden mesleki hayati
pek uzun sitirmez. Ayrica her seyden iistiin tuttugu askerligi adeta saplantiya
doniistiirerek tiim yasantisiyla iligskilendirmesi, Selim Bey’i mutsuzluga
stirlikler. Ciinkii o, asla taviz vermedigi diisiinceleri nedeniyle meslegi olan
askerlikten ihra¢ edilmistir. Yeni rejimle beraber modern diinyaya gore
yapilandirilan ordu ve yeni askeri sistem, Selim Pusat’in diisiindiigiinden gok
farkli ve yetersizdir. Vatansever bir yapiya sahip olan bu adam, Cumhuriyet
rejimine karst krallign savunarak vatan haini muamelesi gordiigii igin
cevresinden nefret eder. “Icinde azgn duygularn sahlandigini hissetti ve
milyonlarca insana karsi tek basina doviismek icin korkung bir ihtiras duydu.”! (Atsiz
2011: 41) Selim Pusat’taki bu nefret zamanla o kadar biiyiir ki onu, esi Ayse
Hanim’dan bile sogutur: “Artik bir evin icinde iki yabanct gibi idiler.” (s. 212).
Hayatinda sevgi ile yaklastig1 tek insan, oglu Tosun’dur. Zaten esiyle ayni evde
yasamalarinin asil sebebi de Tosun’a olan sevgilerinden bagka bir sey degildir.

1 Buradan sonra eserden yapilacak alintilarda sadece sayfa numarasi verilecektir.
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Ideolojik tutumuna bagli olarak “Atsiz, Cumhuriyet dénemi ile birlikte
“muasir medeniyete ulasma” parolasi 1s1inda “batr medeniyeti” dairesi icerisine girme
arzusuna karst ctkmaktadir.” (Sanl 2010: 42) Bu dogrultuda incelendiginde Selim
Pusat’'t mutsuzluga iten bir baska sebebin de toplum igerisindeki yozlasma
oldugu soylenebilir. Tiirk milliyetgisi olan Selim, genclerin Avrupali yasama
O0zenerek milli kiiltiirlerinden uzaklagmalarini hazmedemez. Cevresindeki
yetiskin insanlarin diisiince yapilarim1 ve davraniglarini da Tiirk kiiltiiriine
aykir1 bulur. Iginde bulundugu toplumdaki hemen hemen herkesi ikiyiizlii ve
Ozenti tipler olarak nitelendirir. Bu durum da onu, insanlardan tiksinti duyacak
bir ruh haline sokar: “Senin herkes dedigin kalabalik, icinde cahilleri, hainleri,
budalalart bol bol barmdiran kuru giiriiltiidiir.” (s. 157) Dolayisiyla Selim Bey, esi
dahil olmak {izere iletisim kurdugu tiim insanlara alayci ve asagilayict bir
sekilde yaklasir: “Selim her zaman, her yerde boyle konusuyordu. Alay ediyordu.” (s.
67) Yiizbasi Selim Pusat’in hayatinda saygt duydugu tek insan ayni su¢glamadan
oOtlirli beraber hapis yattig1, arkadasi ve meslektasi olan Yiizbas: Sereftir. Ancak
Seref Bey, hapisten ¢iktiktan sonra yasadiklarini kendisine yediremez ve artik
yagsamanin bir anlam1 kalmadigini diisiinerek intihar eder. Intiharindan énce
yazdig1 not, bu durumu agiklamada manidardir: “Tiyatro bitti. Beklemeye liizum
gormiiyorum...” (s. 65) Seref Bey’in intihari, Selim Pusat'in igindeki yasama
arzusunu yerle bir eder. Yiizbasi Selim icin Seref'ten kalan tek hatira, bir
fotograftir. Bazen arkadas: Seref’in mezarini ziyarete gitse de bu, onun icin bir
avuntudan oOteye gitmez ve arkadasinin acisimi tekrar tekrar icinde duymasina
neden olur.

Yiizbas1 Selim Pusat’in dikkati ¢eken bir bagka yonii ise inangsiz olmasidir.
Din ve dini konulara kars: ilgisizdir. Neredeyse hayatindaki tiim degerleri
askerlikle bagdastiran Selim Pusat, belirtilen neden neticesinde dini bir yasanti
tarzindan uzak durur. Inancin, insanlari tevekkiile sevk ederek huzura
erdirebilecek bir islevi oldugu diisiiniildiigiinde, Selim Pusat'in mutsuz ve
memnuniyetsiz bir kisilige biiriinmesinde inangsiz yapisinin da etkili oldugu
sOylenebilir. Bir siireligine de olsa calistig1 is yerinde, insanlarin tasavvuf
hakkinda konusmalar ilgisini ¢eker. Esinden bu konuyla ilgili kitaplar ister.
Ancak bunar1 okuyup anlamsiz bulmasi, onu tekrar dinden uzaklastirir.

Selim Pusat’in i¢ine kapanik bir kisi olmasinin en biiyiik gostergelerinden
biri de asir1 diizeyde igki igmesidir. Neredeyse her gece icip sarhos olmasi, dis
diinyayla olan ilisigini kesmek istemesiyle agiklanabilir: “Eskiden sik sik icki icer,
icti¢i zaman ¢ok neselenir, yammndakilerle sakalagirdr. Simdi daha cok iciyordu. Fakat
asir1 derecede icmesine ragmen yiizii giilmiiyor, aksine daha karanlik ve kederli bir hal
alyordu.” (s. 63)
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Siirekli odasina kapanup tarih kitaplar1 okumasi, eski dénemde yapilan
meydan savaslarina alaka gostermesi Pusat’i, iginde yasadigi donemden
uzaklagtirir. Ideallerine uygun olan devlet bigimlerini ve savag yontemlerini
sadece tarih kitaplarinda bulmasi da mutsuzlugunun 6nemli bir parcasidir.

Asil vaka igerisinde romanin sekillenmesini saglayan nokta, Selim Pusat'in
Gintiilii'ye duydugu askin beraberinde getirdigi ruhsal bunalimlardir. Zaten
bu askin belirginlesmesiyle Selim Pusat’in karakter olarak sivrilmesi es zamanl
gerceklesir. Glintiilii, esi Ayse Hanim’in 6grencilerinden biridir. Caliskanlhigy,
zekiligi ve giizelligiyle siniftaki diger arkadaslari arasinda hemen fark edilir.
Selim Pusat, Glntiilii'niin glizelliginden etkilenerek ona asik olur. Yasca
kendisinden ¢ok kiiciik olan bu kiza asik olmamas: gerektigini diisiinse de
kendisini engelleyemez. Baslarda bu askin ahlaki olmadigimi ve
gerceklesmeyecegini diisiinerek agkini inkar etmeye c¢aligssa da roman
ilerledikge asik oldugunun farkina varir: “Odada yiiriirken beyninde karanlik ve
karigik bir dalgalanma oldugunu hissetti. Bu stkintili duyguyu cozmeye calisiyordu.
Cozdii de...O mendebur Yek <<Kendinden yirmi bes yas kiiciik bir kiz seveceksin!>>
demis ve o zaman Yek'le alay eden Selim onun soyledigi hale diismiistii.” (s. 205)

Uzun bir siire Giintiilii'ye hislerini agma konusunda tereddiitler yasar.
Daha sonra bir mektupla ona agkini ilan eder. Ancak Giintiilii'niin mektubu
tekrar ona yollamasiyla yeni bir yikim yasar ve yasama kiiser. Burada énemli
olan nokta, yazarin Selim Pusat’t karakter olarak cizerken Giintiilii askinin
imkansizligini kullanmasidir.

Selim Pusat1 karakterlestiren bir bagska husus da aslen kraliyet soyundan
olan fakat yeni rejimle birlikte kimligini saklamak icin 6gretmenlik yapan Leyla
Mutlak’a olan hisleridir. Tipki Giintiilii gibi olaganiistii bir giizellige sahip olan
Leyla Mutlak’tan etkilense de prenses olmasi sebebiyle ona sayg ile yaklagmasi
gerektigini diisliniir. Selim Bey, belli bir siire ask-sayg: ikilemi arasinda gidip
gelir. Selim Pusat-Leyla Mutlak agkinin gerceklesmeyisinin sebebi Selim Bey’in
Leyla Mutlak’a bir prenses olarak gormesinden degildir. Asil sebep Giintiilii'ye
karsi hislerinin, ilgi duydugu Leyla Mutlak'inkine nazaran daha agir
basmasidir. Ayrica kraliyet taraftar1 olan eski yiizbasi, prensesi, idealleri
dogrultusunda sembollestirerek ona gercek bir kralice gibi davranir. Aslinda
Leyla Mutlak’in beklentisi de bu yondedir. Ciinkii Mutlak, her ne kadar
gerceklesmeyecegini bilse de kendisini, tahtin varisi olarak goriir: “Osmanl
Hanedani'mn ananesinde tahta kadin gecemez diye bir husus yok. Tahta daima biiyiik
evladin gecmesi nizami var. Osmanhlar disindaki Tiirk Hanedanlarinda kag kadin
hiikiimdar gelmistir. Osmanli’larda da gelebilirdi. Gelmeyisi bir tesadiif ve seriatin
zamanla agir basmasi, devlet nizamimin asliyetinden sapmast yiiziindendir.” (s. 148).
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Leyla Mutlak, kisiler kadrosu igerisinde diger tiplere gore Selim Pusat’'in
ideallerini temsil edisi yOniiyle Onemlidir. Zira yazar, Selim Pusat’1
karakterlestirirken Leyla Mutlak’in prenses kimligini one c¢ikartir. Osmanl
Devleti'yle birlikte ortadan kalkan kraliyet rejimine dair bir seyler bulmasi,
Selim Pusat'in tekrar hayata donmesi i¢in bir iimit 1s181dir. Ayse Hanim,
kocasmin olumlu yondeki degisimini de mutlulukla karsilar:“Ayse, kocasinin,
geng kiz da olsa, baska birisiyle boyle derinden ilgilenmesine seviniyordu.” (s. 122)
Roman boyunca sadece bu noktada Selim Pusat'm mutluluga yaklastigini
goriirtiz. Ancak bu mutluluk pek uzun siirmez, Giintiilii'ye duydugu askin
1stiraplari icerisinde kaybolup gider.

Buraya kadar anlatilan olaylar, yazarin, Selim Pusat'i karakter olarak
cizerken kullandig1 temel noktalardir. On dordiincii boliime kadar deginilen
tiim olumsuzluklar, Yiizbagi Selim Pusat’in ruh halindeki ¢alkantilar1 yansitmas,
bu da roman igerisinde psikolojik yonii agir basan ve dolayisiyla karakter
olarak beliren bir bireyin ortaya ¢ikmasimi saglamistir. On doérdiincii boliimden
itibaren Selim Pusat’'in karakter 6zellikleri daha da netlesir ve ruhi yapisini ¢ok
daha derinden etkileyecek olaylar gerceklesmeye baslar. Bu duruma temel
teskil eden nokta, Selim Pusat'in asil olay oOrglisii igerisindeki dogatistii
olaylarla karsilasmaya baslamasidir. Ciinkii ilk on ti¢ boliime kadar yasadigi
bunalimlar, belli bir realite ¢ercevesinde gergeklesir. Ancak fantastik unsurlarin
roman igerisine girisiyle, Selim Pusatin ruh hali ve diisiince yapisi tam
anlamiyla bir sarsint1 gegirir. Bu da ondaki karakter 6zelliklerinin belirginlesip
zenginlesmesini saglar.

Romandaki fantastik unsurlar, asil olay Orgiisii igerisinde Yek’in ortaya
cikisiyla baslar. Yek’in ¢irkin fizigi ve insanda olusturdugu olumsuz intiba,
Selim Pusat’in diislincelerine tesir eder ve onun karakterlesmesinde etkili olur:

“Selim biitiin dikkatini karsisndaki adamin yiiziine yoneltmisti. Bu yiiz, yipranmg bir
gencin yiiziine oldugu kadar, geng kalms bir ihtiyarin yiiziine de benziyordu. Fakat sasilacak
kadar cirkin bir goriiniisii vardi. Insana istemeksizin tiksinti veriyordu. O kadar igrencti ki
Selim, bu c¢ehreyi tasiyan adama, temasin verecegi biiyiik tiksinme dolayistyla el
kaldiramayacagini derhal anladr...” (s. 101-102).

Roman boyunca Yek’in, Selim Pusat't olumsuz olaylarin igerisine
siiriiklemesi, onun psikolojik sikintilar yasamasinda ciddi oranda pay sahibidir.
Ornegin Yek'in, Prenses Leyla Mutlak’i rahatsiz etmesi, Selim Pusat’a siirekli
kotii haberler vermesi ve bunlar rahatsiz edici bir tavirla dile getirmesi,
Yiizbasi Selim’in depresif tavirlar sergilemesine neden olur. Zaten Yek’in
dogaiistii bir varlik olmasi da Selim Bey’i sasirtan ve zihnini bulandiran bir
bagka husustur.
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Inangsiz yapisiyla 6ne ¢ikan Yiizbast Selim Pusat'in ilahi bir mahkemede
yargilanmast da alti ¢izilmesi gereken noktalardan biridir. Kutsal degerlere
inanmayan birisinin kendisini bir anda boyle bir ortamin ic¢inde bulmasi
kuskusuz o kisinin psikolojisini derinden etkileyecektir. Selim Bey’i
bunalimlara iten ilahi yargilamanin bir bagka yikiai etkisi de kusursuz olarak
nitelendirdigi tarihi-efsanevi Tiirk komutanlarinin ve krallarinin Giintiili'ye
duydugu ask konusunda onu suglu bulmalaridir. Zira yagsadigi donemde
kendisi ve arkadasi Seref Bey'in her seyden {istte tuttugu askerlik sevgisinin
uistiinde higbir sevgi yoktur. Romanda, Seref Bey'in bu ugurda canina kiymasi,
askerligin her seyden daha iistiin oldugunu gostermek icin vurgulanir. Oysa
Selim Pusat, bir kiza asik olarak ona tiim sevgisini vermis, dolayisiyla hem bir
deger olarak gordiigii askerlige hem de arkadasi Seref’e ihanet etmistir. Zaten
Selim Pusat, ilahi mahkeme karsisinda bu sugla yargilanir. Sozii edilen
yargilama boyunca ylizbaginin hayranlik duydugu efsanelesmis Tiirk
komutanlarinca suglu bulunmasi onu, roman igerisinde karakter yapan
etkenlerin baginda gelir.

Son olarak Selim Pusat'in mizacina deginmek de roman igerisinde karakter
yapisini gostermede belirleyici olacaktir. Hapse girip ¢ikmast disinda askeri
disiplinin vermis oldugu net ve degismez tavirlar1 mizacin1 olumsuz sekilde
etkiler. Kendi dogrular1 disindaki her seyi yanlis bulmasi ve yenilige acik
olmamas1 da bu sabit diisiincelerden kaynaklamir. Memnuniyetsiz yapisi ve
insanlara asagilayici yaklasimi zamanla kisiliginin bir parcasi haline gelir.
Yiizbas1 Selim Pusat’in yasadig1 i¢ catismalar mizacimin dogal yansimalaridir.
Kisaca farkli diistince yapisi ve aykir: davranislar: onun karakter oldugunun en
belirgin gostergeleridir denebilir.

Ask Izdirabi igerisinde Karakterlesen Yiizbas1 Burkay

Yiizbas1 Burkay, ilk boliimde anlatilan Uygur masalimin baskisisidir.
Yiizbaginin ruh hali, Selim Pusat’inki kadar derinlemesine verilmis olmasa da
karakter olarak Selim Pusat’la biiyiik Olglide benzerlik gosterir. Yiizbasi
Burkay’it karakterlestiren asil olay Aggma-Kiin’e olan askinin ruhunda
olusturdugu sarsintilardir. Burkay, askini bir saplantiya doniistiirerek A¢igma-
Kin'ti elde etmek igin her yolu dener. Bu da beraberinde istiraplar ve
olumsuzluklar getirir. Aggma-Kiin'in ortadan kaybolmasiyla bunalimlar
yasayan Yiizbasi Burkay, ona tekrar kavusmak i¢in once biiyiicii kadina, sonra
Ejderler Kralina en sonunda da Seytanlar Krali Madar’a gider. Seytan, esini
kendisine adak olarak vermesi sonucunda Ag¢igma-Kiin'e kavusabilecegini
sOyler. Bu teklifi diisiinmeden kabul eden Burkay, esinin bedduasiyla kiyamete
kadar lanetlenir. Diislincesizce hareketleri ve i¢ diinyasindaki sarsintilar, onu,
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tip olmaktan c¢ikartarak karakterlestirir. Yiizbasi Burkay’in ruhsal yapisinu
olumsuz yonde etkileyen bir baska etken de Agigma-Kiin'iin, bir tiirlii onu
sevdigini sdylememesidir. Masal igerisinde vurgulanan bu husus, yiizbasinin
psikolojisini menfi yonde etkiler ve olumsuz bir kisilik gelistirmesine sebep
olur: “Béylece aylar gecti. Yillar gecti. Burkay sevgiden ¢ilgina dondii. Izdirap 1zdirap
iistiine, keder keder iistiine ¢ekti...” (s. 9) Diger taraftan, Yiizbast Burkay’'in
mizacia deginilirse oncelikle, duygusal yapisi ve zayif iradesi dikkat ceker.
Yazar, Yiizbas1 Burkay’1 karakter olarak ¢izerken onun, bu yapisina bagl olarak
ortaya ¢ikan mutsuz ve karmasik ruh halini kullanir.

Selim Pusat ve Yiizbasi Burkay’t olay orgiisii igerisinde iglevselliklerine
gore degerlendirdigimizde, her ikisi de roman igerisinde baskisi (birinci
dereceden kahraman) olarak goriiniirler. Dolayisiyla bunlar, tematik giic olarak
eserde yonlendirici etki yaparlar. Bununla birlikte, Yiizbas1 Selim Pusat ve
Burkay’in, kisilik 0Ozellikleri bakimindan ¢ok yonlii olmalari, onlar
yuvarlak/gok boyutlu-derinligi olan kisiler olarak degerlendirmemizi saglar. Bu
iki kisinin karakterizasyon yonteminde yazar, hayal goziinden yararlanma
(muhayyile) yontemini kullanir. Zira romandaki dogatistii unsurlarin ¢oklugu
ve her iki karakterin psikolojik yapisi, bu yonteme gayet uygundur.
Karakterizasyon konusunda deginilecek son nokta ise muhayyileden
faydalanma disinda dinamik karakter ¢izme yonteminin kullanilmis olmasidir.
Ozellikle Selim Pusat'n, romanin ilerleyen boliimlerinde karakter yapisinin
derinlemesine islenmesi ve giderek belirginlesmesi bu yontemin kullanildigim
gosterir.

1. TIPLERIN TESPIiTi, TASNIiFi VE GENEL OZELLIKLERI

Ruh Adam romanindaki kisi kadrosuna bakildiginda tiplerin birbirleriyle
yakindan alakali oldugu goriiliir. Kuskusuz, bunda, asil kurgu igerisindeki
kisilerin, cekirdek vakadakileri temsil etmesi etkilidir. Hem Uygur masalindaki
hem de asil olay orgiisiindeki tiplerin siiflandirilmas: farkli sekilde yapilmasi
gerekse de romandaki fonksiyonlar: neredeyse aynidir. Bu benzerligin daha iyi
kavranabilmesi icin tiplerin tespitiyle beraber Ozelliklerinin de belirtilmesi
gerekir. Romanin kisiler kadrosunda yer alan tipler, tiirleri bakimindan iki
baslikta toplanabilir: Sosyal ve temsili tipler.
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2.1.50SYAL TIPLER
2.1.1. Asker Tipi
Asker Kimligiyle Yiizbas1 Selim Pusat

Karakter olarak tespit edip degerlendirilen Yiizbasi Selim Pusat'in ayni
zamanda tipik Ozellikler gostermesi, onun, bu yoniiyle de incelenmesini
gerektirir. Daha evvel vurgulandig {izere Yiizbas1 Selim, askerligi diinyadaki
en erdemli vazife olarak goriir ve hayatina bu dogrultuda sekil vermeye calisir.
Cumbhuriyet rejimini benimsemedigi ortaya ¢ikana dek ideal asker tipini temsil
eder. Ordu igerisinde riitbeli ve saygin bir kisidir. Askeri bilgi bakimindan
donanimli olmakla beraber askeri disipline de sahiptir. Iyi bir komutanin ne
zaman nasil davranmasi gerektigini bilir ve hayatinin her aninda bunu
uygulamaya ¢alisir: “Bununla beraber o bir kurmaydi. Sasirmast uzun siivemezdi. Bir
darbe yiyen usta miibariz gibi derhal mukabil darbeyi savurdu...”(s. 98).

Asir1 idealistligi ve soziinii kimseden esirgemeyisi, Selim Pusat1 kisilik
yapist yoniiyle sivrilestirerek tiplestirir. Ayrica milliyet¢i ve vatansever yapisi,
onu tiplestiren bir baska noktadir. Ciinkii bu iki kavram, toplumsal agidan
bir¢ok insan tarafindan kabul goren degerlerdir. Buna bagl olarak Selim Pusat,
bir yerde, ideolojik yoniiyle toplumun genis bir kesiminin temsilcisi gibidir. Bu
da romanda yer alan bir kisinin en tipik 6zelliklerindendir.

Yiizbagi Selim Pusat hakkinda deginilmesi gereken bir baska husus ise
idealize edilerek c¢izilmis bir tip olmasidir. Nihal Atsizin milliyetgi ve
vatansever yapisina uygun olarak ¢izilen Selim Pusat, gercek Tiirk askerinin
tasimas1 gereken vasiflar1 biinyesinde barindiran bir tiptir. Ayrica eser
icerisinde hem efsanelesmis Tiirk komutan ve krallarin kahramanliklarin1 hem
yakin tarihteki savas basarilarini sik¢a dile getirmesi hem de askeri bilgisi Selim
Pusat’'in idealize edilmis bir tip oldugunun isaretleridir. Bunlarin disinda ice
kapanik bir kisilige sahip olmasi, onu, karakter olmaya daha yakin tutsa da
karamsar tiplerin nasillifina isaret etmesi yoniiyle yiizbasi psikolojik tipler
igerisine girer.

Onur ve Askerlik Kavramlarinin Temsili: Yiizbag1 Seref

Yiizbas1 Seref, romanin neredeyse tamaminda 6lii olmasina ragmen olay
Orgiisii igerisindeki en canli tiptir. Tipik Ozelliklerine ge¢meden Once
belirtilmesi gereken bir nokta vardir ki o da Seref Bey’in romanda, gercek
diinyada ve dogatistii olaylarin igersinde var olmasidir. O, Selim Pusat'in hem
vicdani yoniinii temsil eder hem de asker tipini yansitir. Dolayisiyla Yiizbas:
Seref, sosyal bir tip olmasinin yaninda temsili bir tip 6zelligi de gosterir. Onun
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sosyal bir tip olarak goziikmesi, askeri yoniiyle iliskilendirilebilir. Asker tipi
olarak Selim Pusat’la neredeyse aym ozellikleri tasir. Ciinkii o da “askerligi bir
inang olarak kabul etmig canli bir yiizbasiydi.” (s. 159) Intihar eden ylizbaginin eser
icerisinde genel olarak 6lii goriinmesi ve pek 6ne ¢ikmamasi onun karakter
olmasini engeller. Muhtemeldir ki Yiizbasi Seref intihar etmeseydi, o da
Yiizbag1 Selim Pusat gibi benzer bunalimlar yasayarak tip olmaktan ¢ikacak ve
karakterlesecekti.

Yeni Rejimle Ortaya Cikan Asker Tipi: Albay

Roman igerisinde, “catismanin olabilmesi, vak’a zincirinin diigiimlenmesi igin
birinci derecedeki kahramanlarla temsil edilen tematik giiciin karsisinda bir hasima
ihtiyag vardir.” (Aktas 2003: 138) Albay, romanda bu gorevi yerine getiren
kisidir. Ciinkii o, Selim Pusat'in draminin basladig1 yerde bulunur. Ismi
verilmeyen Albay, yilizbasinin askerl hayatinin sonlanmasina ve hayata
kiismesine neden olur. Yiizbasi Selim Pusat’in da bulundugu askeri bir derste
Selim Pusat'in kullandig1 “Evet Albayim! Bu rejime yemin vermis oldugum halde
fikren kralctyim” (s.37) ifadesi onun, diinya goriisiiniin ortaya ¢ikmasina neden
olur. Albayin asir1 tepki vermesiyle tartisma, hakaretlesmeye doniisiir ve Selim
Pusat’in askerlik vazifesinde sonunu hazirlar.

Albayin, Cumhuriyet rejimini temsil eden bir tip oldugunu vurgulamak
gerekir. Yeni rejim igerisinde asker/komutan tipinin nasil olmasi gerektigi
Albay iizerinden anlatilir. Ancak bu, onu “hasim gii¢” olmaktan kurtarmaz.
Ciinkii Albay, romanin bagkisisinin yasadig1 sikintilarin sorumlusudur.
Dolayisiyla o, belirtilen sebeplerden 6tiirii kisi kadrosu igerisinde hasim/kars:
gli¢ ve ayn1 zamanda kart karakterdir. Ruh halinin derinlemesine incelenmemis
olmas: da diiz/flat bir karakter oldugunun gostergesidir.

2.1.2. Ogretmen Tipi
Yapic1 ve Olumlu Bir Kisilik: Ayse Hanim

Edebiyat 6gretmeni olan Ayse Hanim, Yiizbasi Selim Pusat'in esidir.
Mesleginde basarili, 6grencileriyle iyi iliskiler kuran bir tiptir. Esinin hapse
atilmasindan sonra, dolayli yoldan da olsa, o da cezalandirilir. Calistig1 okuldan
alinarak ¢ok daha diistik bir iicretle bakanlik emrinde ¢alismaya baglar: “... esini
haksiz yere ve keyfi olarak dgretmenlikten ¢ikarmuglardr.” (s.42,43) Esinin hapisten
¢ikmasindan sonra tekrar, asil meslegi olan Ogretmenlige doner ve eski
okulunda calismaya baslar. Ancak basta okulun bas muavini olmak {izere
bir¢cok 6gretmenin ona bakisi pek de olumlu degildir. Ciinkii kocasinin yedigi
“vatan haini” damgasini bir nevi o da yemistir. Bu haksiz itham karsisinda tarih
ogretmeni Kadriye Kozanli, cebir 6gretmeni Riza Beg ve fizik 6gretmen Leman
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Pinar ona destek olurlar. Ancak bu sahislar, olay 6rgiisii igerisinde pek islevsel
degildir. Sadece Ayse Hanim'1 ve Selim Pusat’1 belirginlestirmek i¢in vardirlar.
Dolayisiyla bu 6gretmenler, kisi kadrosu igerisinde yardima gii¢ 6zelligi
tasiyan daha ¢ok figiiratif unsurlardir.

Ayse Hanim’in roman igerisinde ideal bir es tipi oldugu rahatlikla fark
edilir. Anadolu kadininin ¢ilelerini yasamis olmasi, ¢cocuguna bagliligi ve esine
saygisi, Ayse Hanim'1 tiplestirir. Tiplerin toplumun belirli kesimini temsil ettigi
diistintildiigtinde onun, c¢alisan kadin tipi igerisinde Ogretmen, Tiirk
kiltiirtindeki kadinin yeri goz oniine alindiginda ise ideal Tiirk kadimi tipi
oOzellikleri tasidig1 gozlemlenir.

Ayse Hanim'in olay orgiisii igerisindeki islevselligi, Selim Pusat’'in kisisel
Ozelliklerini tanitmasidir. Yazar, Yiizbasi Selim Bey’i karakter yapan bircok
diistince ve ruhsal bunalimlarinin sebeplerini, Ayse Hanim’'in diisiinceleri
araciligiyla aktarir:

“Ayse, konusmayr actifina pismandi zaten hep boyle olurdu. Selim’i daldi§i mezar
sessizliginden, yiirek parcalayici hiiziinden ayirmak veya suyirmak icin bir konusma agar, fakat
sonunda onun garip fikirleriyle muhayyilesi tirmalanarak ve bazen kalbi kirilarak pismanlik
duyar, iistelik Selim de biraz oncekinden daha agiwr, daha ciddi, daha vahim bir ruh buhranina
gomiilerek sonsuz sessizligine, sonsuz gezinmesine devam ederdi.” (s. 88).

Anlasildigr  {izere Ayse Hanim, Selim Pusat'in tanitilmasi ve
karakterlesmesini saglamasi yoniiyle roman igerisinde ara gii¢ 6zelligi tasir.
Ayrica kocasmin agik oldugu kadinlar igerisinde en silik olan1 da odur. “Akli,
sadakati, sabr1, meslegindeki ehliyeti ve analig1 ile Selim’deki sayguy: uyanik tutan Ayse
ne Giintiilii ne de Leyld ile rekabet edebilecek giictedir. Hem Leyld ve hem de
Giintiilii"ye karsi yardimcilik fonksiyonunu yiiklenir. Onun en fazla yaklastigi karakter,
ildhi mahkemede Selim’i savunan tek kisi olarak dikkat ceken kayimvalidesidir.”
(http://www.nazanbekiroglu.0rg/2000/01/02/ruh-adam-romani-uzerine-bir -tahlil-denemesi)

Dolayisiyla bu ask tiggeni igerisindeki en zayif halka, Ayse Hanim’dur.
Asli Degerlerin Yansimasi: Leyla Mutlak

Asil ad1 Leyla Hanzade olan Leyla Mutlak, tarih 6gretmenidir. Ancak olay
orgiisii icerisinde onun bu 6zelliginden ¢ok Osmanli Devleti'nin son iiyesi
olmas: One ¢ikar. Zaten 6gretmen tipine ait 6zelliklerin pek detayina inilmemis
olmas: da dikkatten kagmaz. Gergek kimligini saklamak i¢in 6gretmenlik yapar.
Kendisini prenses olarak degerlendirmesi ve tahtin varisi olarak gérmesi esasen
Selim Pusat’in kralci rejim taraftar1 olmasiyla iliskilendirilmistir. Yazar, Leyla
Mutlak — Selim Pusat baglantisini, siradan bir kisinin asil soydan birisine nasil
davranmasi gerektigini gostermek i¢in kullanmustir.
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Leyla Mutlak, Selim Pusat'in yasadigi ask bunalimlarinda da kendini
gosterir. Yiizbasi, belirli bir siire de olsa Giintiilii ile Leyla Mutlak aski arasinda
gidip gelir. Ancak Leyla Mutlak'in gercekte bir prenses olusu onu, bu konuda
rahatsiz eder. Ciinkii kraliyet soyundan birinin asil olmayan siradan bir askerle
ask yasamasini uygun bulmaz. Bu durumu fark eden Leylda Mutlak, Selim
Pusat'in Giintiilii'ye olan askini engellemek icin kendisine asik olmasinin bir
sakincast olmadigini belirtir: “Leyld gozlerini Pusat’a dikerek birkag saniye bakt:.
Sonra kendisini dayanilmaz derecede giizellestiren giiliimseyisiyle: -Miisaade ediyorum.
Beni sevebilirsiniz! dedi.” (s. 203).

Romanda Leyla Mutlak'in asil, glizel ve varlikli olmasi, onu 6gretmen
tipinin yaninda prenses tipine de uygun bir hale getirir. Selim Pusat'in Leyla
Mutlak’a ilgi duymas: ile prenses, olay Orglisii igerisinde yiizbasinin
karakterlesmesinde Onemli etkiye sahiptir. Bu yoniiyle kisiler kadrosu
icerisinde Leyla Mutlak, norm karakter (ara giic) 6zelligi tasir.

2.1.3. Ogrenci Tipi
Idealize Edilmis Tipler: Kahraman/Isik Kizlar

Ogrenci tipi igerisinde ii¢ kisi 6ne ¢ikar. Bunlar Yiizbasi Selim Pusat'in
kahraman/isik kizlar olarak nitelendirdigi Giintiilii, Aydolu ve Nurkan’'dir. Her
ticliniin de derslerinde basarili olmasi, 6gretmenlerine kars: saygilar: ve olumlu
yapilar1 onlar1 tiplestiren belli basli 6zelliklerdir. Bu kizlarin olay orgiisiinde
asil islevsellik kazanmalar1 Selim Pusat’la tanismalariyla ortaya g¢ikar. Hemen
herkese oldugu gibi bu ii¢ kiza da alayc bir sekilde yaklasan Selim Pusat, esinin
bu 6grencileri sik¢a 6vmesi nedeniyle onlara “kahraman” ismini takar. Ancak
zaman gegtikce bu kizlar: tanir ve biraz da eginin {iziilmesi sebebiyle, alayc1 bir
tutumla onlara yakistirdig1 kahraman sifatini, isimlerinde gecen “giin, ay ve
nur” kelimeleriyle iliskili oldugundan 1s1a doniistiiriir. Eserde gilizellikleri
ozellikle vurgulanan bu kizlar, yapia kisilikleriyle Selim Bey’i az da olsa
etkilemeyi basarir. Isik kizlar icerisinde Giintiilii, digerlerine nazaran giizelligi
ve zekasiyla daha da one ¢ikarak Selim Bey’i etkiler. Bu etki zamanla agka
doniisiir. Ancak bu durum, Selim Pusat'm meg¢hul sonunun hazirlayicis: olur.
Bu askin yanlishgim bilse de Giintiilii, yiizbasinda bir saplantiya doniistir:
“Nereye baksa Giintiilii niin g0zlerini goriiyor, onu ¢ok iyi tamdigin biliyor, fakat kim
oldugunu bulup cikaramyordu. Iginde yiizyillar onceki bir zamann duygusu vardu.
Deliriyor mu idi?” (s. 161).

iyi niyetli yapilariyla one c¢ikan Kahraman/Isik kizlar, Selim Bey’in
mutsuzlugunu biraz olsun azaltabilmek igin okuldaki mezuniyet torenlerinde
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askeri bir yiiriiyiis bile yaparlar. Ne var ki bu da kar etmez. Her sey de oldugu
gibi Selim Pusat, bunda da kusur bulur:

“Gegit resmini nasil buldunuz efendim?

Pusat buna en sert tavriyla cevap verdi:

Siz olmasaydiniz belki daha giizel olacakt:.

Kalabalikta baskalarimin da isittigi bu sert edali sozler iizerine Ayse ¢ikisti:

-Kizima neden boyle soyliiyorsun Selim? Ne yanlist vardr sanki? Ben hicbir eksigini
gormedim...

Selim Ayse’ye dondii:

-Daha ne yapacakt1? Manga basinda oldugu halde seldm sahasina girince basini saga
cevirdi...” (s. 193).

Bu yiiriiylisiin 6nemi ise 6nceden siipheleri olan Ayse Hanim’in, esinin
Gintiilii'ye olan ilgisini fark etmesidir. Ciinkii yiiriiyiis 6ncesinde, yiiriiyiis
esnasinda ve sonrasinda Selim Pusat'in gozii siirekli Giintiilii iizerindedir.
Torenden sonra yaptig1 elestiriler de hep ona yoneliktir. Dolayisiyla Ayse
Hanim, esinin kendisine kars ilgisizliginin vermis oldugu tizlintiiniin yaninda
bir de bu askin neden oldugu yikimla derinden yaralanur.

Ozetle Kahraman/Isik kizlar olarak adlandirilan Giintiilii, Aydolu ve
Nurkan, yapic kisilikleri ve ideal 6grenci Ozellikleriyle roman igerisinde
tiplesirler. Ayrica Aydolu ve Nurkan, Selim Pusat’in Giintiilii'ye kars: hislerinin
olgunlasmasindaki etkileriyle norm karakter 6zelligi gosterirler.

Sosyal ve Psisik Ozellikleriyle Ulker, Beyhan, Emine

Romanda asil olay orgiisii disinda kalan Ulker, Beyhan ve Emine, son
boliimde adlar1 gecen kiz 6grencilerdir. Bir okul bahgesinde ii¢ 6grenci arasinda
gecen konusmayla bu boliim sekillenir. Bu 6grencilerden, siifa sene basinda
katilmis olan Ulker, sessiz, ice kapanik ve psisik 6zellikleriyle 6ne ¢ikar. Smnif
igerisinde arkadas iliskileri zayif olan Ulker’i aralarina katmaya calismalari
Beyhan ve Emine’nin yapict kimliklerini gosterir. Ogrenci—arkadag iligkisinin
nasilligini gostermeleri agisindan bu iki kiz, ideal 6grenci ve arkadas tipine
uygunluk gosterir.

Ulker'in islevselligi diger kizlardan ¢ok daha farklidir. O, romamn ilk
boliimiinde anlatilan Uygur masalinda Yiizbasi Burkay'in oliimiinden sonra
ruhunun bir ¢am agaci altina gelip “Izdirap cekiyorum; sen de beni seviyor
musun?” (s. 298) sozlerini yine bir gam agaci altinda duyar. Ayrica Ulker’in,
soyunun Kamlangu’ya dayandigini, atalarinin Burkay isimli biri oldugunu
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sOylemesi de masalin sonucunda Burkay’in lanetinin devam ettigini gostermesi
yoniiyle anlamlidir. Bu yonleriyle Emine, Beyhan ve Ulker, ilk boliimde yer
alan Uygur masalina bagl olarak ortaya ¢ikan ara giiglerdir.

2.2. TEMSILI TIPLER
2.2.1.Seytan Tipi
Kotiiliigiin Temsili: Yek ve Diger Seytanlar

Temsili tipler igerisinde en belirgin olamdir. Ilk olarak asil olay &rgiisii
icerisinde kendisini gosteren Yek, dogaiistii ozellikler tasimasiyla romandaki
gercek-metafizik iliskinin ortaya cikisinda etkili olur. Yek'i temsili tip yapan
Ozellikler, genel anlamiyla dogaiistii nitelikler tasimasidir. Romanin bir¢ok
yerinde Selim Pusat'in karsisina farkli kimliklerle ¢ikarak yiizbasiy1 sasirtir ve
olumsuz sekilde etkiler. Asil kimligi disinda Osman Fiser, Doktor Selim Key
olarak da romanda yer alir. Selim Pusat’a Osman Figer olarak goriindiigii
esnada sarf ettigi “seytan wkindamm” (s. 129) ifadesiyle Yek'in asil kimligini
Ogreniriz. Bu ifade ve ilahi mahkemede goriinmesi onun temsili bir tip olarak
degerlendirilmesine imkan verir.

Hainligin ve kotiiliigiin sembolii olan seytani temsil eden Yek, bu yoniiyle
kisi kadrosu igerisindeki diger hasim giictiir. Yiizbasi Selim Pusat’1 yavas yavas
tiiketen olaylarda dolayli ya da direkt olarak hep o vardir. Ayrica Selim Pusat
disinda Leyla Mutlak’1 da rahatsiz etmesi islevselligi yoniiyle Yek’in hasim giig
oldugunun ve olumsuz yapisinin bir diger gostergesidir.

Kilimbi, Madar ve Naranta, romanin ilk béliimiinde yer alan Uygur
masalindaki seytanlardir. Gergek dis1 olmalari ve Yiizbasi Burkay'in
lanetlenmesine sebep olmalariyla temsili tip 6zelligi kazamirlar. Adi gegen her
li¢ seytani tip yapan unsur, Yiizbasi Burkayi yonlendirmeleriyle felakete
stirliklemeleridir: “Evdesini Naranta’ya adak verdi. Naranta, onu 6ldiiriip yedi.
Kadin oliirken ellerini goge kaldirip beddua etti: <<Burkay! lyilige kemlik ettin. Tanri
seni bedbaht etsin. Kiyamete kadar, diinyaya her gelisinde ruhun iztirap icinde
calkalansin!>> dedi. Tanr: bu dilegi kabul etti.” (s. 8)

Kisaca kotiiliigiin sembolii olan seytanlar, Yiizbasi Burkay’'in ebediyen
mutsuzluga mahkim olusundaki etkileriyle hasim gii¢ ozelligi kazanarak
kisiler kadrosu igerisinde tiplesirler.
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2.2.2. Ruh-Olii Tipi
Gercek ve Dogaiistii Arasinda Sikisan Bir Tip: Yiizbas1 Seref

Yiizbasi Seref'i temsill tip yapan temel Ozellikler Selim Pusat'in
yargilandig1 ilahi mahkemede bulunmasi ve normalde 6lii iken romanin birgok
yerinde canli olarak goriilmesidir. Yiizbasi Seref'in sadece Selim Pusat’a
goriinmesi baslarda bir haliisinasyon oldugunu diistindiiriir. Ancak, kanayan
kalbinden sizan kanlar1 Ayse Hanim'in da gormesi Yiizbas: Seref’i hayal tirtinii
olmaktan cikartarak tiplestirir: “Ayse kapinin tokmagini gosteriyordu: -Bu kadar ¢cok
kan nedir?- Kan m1? Selim, geceyi ve Seref'in kanayan kalbini hatirladi.” (s. 210)

Yiizbag1 Seref'in olay oOrgiisiindeki fonksiyonu, Selim Pusat-Giintiilii
askinin yanlishgini vurgulamaktir. Roman igerisinde bir¢ok kez Selim Pusat’a
goriinerek Giintiilii'ye asik olmamasi gerektigini soyler: “Pusat! Kendine gel.
[radeni takin. Aklini kullan.” (s. 209) Tiim telkinlerine ragmen Selim Bey’in bu ask
konusunda fikrini degistiremez ve Glintiilii agkinin altinda ezilir: “- Bu izdirap
vaktiyle beraber cekti§imiz 1zdwraptan daha i biiyiik? Riitbemizden olduk
Askerligimizden uzaklagtinldik. Iftiraya ugradik. Bunlarm yamnda sevginin sézii mii
olur?” (s. 208) Selim Bey’in Giintiili'yii askerlige degismesi {izerine Seref Bey,
Selim Pusat’1 terk eder. Ancak bu terk edis semboliktir. Adiyla baglantili olarak
Selim Pusat’'in serefini temsil eden Yiizbasi Seref, Giintiili askina yenik
diismesi sonucunda 6nce Selim Bey’in evindeki fotografindan c¢ikar ardindan
da mezarimi terk eder. “Hiiziinle séylenen bu sozlerden sonra daha biiyiik bir hiiziinle
sozlerini tamamlady: - Allaha ismarladik.” (s. 209) Aslinda burada anlatilmak
istenen, Yiizbasi Selim Pusat'in her seyden daha kiymetli gordiigii askerligi bir
kiza degismesiyle serefini kaybedisidir.

2.2.3. Tarihi-Efsanevi Tipler

H.Nihal Atsiz'in kimi eserlerinde de goriilen tarihi kisilikler Ruh Adam’da
da dikkati geker. Ornegin Bozkurtlarin Oliimii'nde yer alanlar “Tulu Han” ve
“Kir Sad”dir. “Kiir Sad bir Tiirk’iin nasil olmast gerektigini Tulu Han ise nasil
olmamast gerektigini simgeler.” (Ozdemir 2007: 76) Ruh Adam romanindaki tarihi-
efsanevi kisiliklerse Yiizbasi Selim Pusat'in Giintiilii'ye olan askindan otiirii
yargilandig1 ilahi mahkemelerde kendilerini gosterir. Sirasiyla Alp Er Tunga,
Atila, Istemi Kagan, Alp Arslan, Temii¢in Cengiz Kaan, Aksak Temir, Cigi
Yabgu, Kiiltegin, Cagr1 Beg, Orug Reis, Ilahi Isik (heybetli ses) huzurunda,
Selim Pusat’in bir asker olarak yanlis yaptigini, askerlige ihanet ettigini,
kazandiklar1 savaslardaki komutan ve askerleri Ornek gostererek
cezalandirilmasi gerektigini sdylerler:
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“Ben Gok Tiirkler'in biiyiik kagani Istemi Kagan'tm! dedi. Iran’t ve Bati Roma’y: yenerken
buyrugumda o zamana kadar goriilmemis biiyiik ordular, bu ordularda binlerce yiizbas: vardi. Bu
yiizbagilardan bir tekinin evdesi tizerine kiz sevdigi goriilmedi: Birden fazla kadinla evlenmek
tiiremizce ancak kaganlarla yiice kisilerin hakkiydi. Selim Pusat bunca yiizyillik yasay: bozdu.
Yasay: bozmak en biiyiik sugtur.

(...)

Ben Alp Arslan! Dedi. Malazgird'i kazanmirken canlarimi  dislerine takmis olan
yilizbagilarimdan bir tekinin beyninde sevilen bir kizin izleri bulunsaydi, o yiizbasi agirlarin agir
gorevini yapamaz, belki de bu yiizden savas kazanilamazdi (...) Oyleyse sucludur.” (s. 263).

Adi gecen kagan ve komutanlardan sonra Ilahi Isik’in (Heybetli Ses)
huzuruna, Osmanlh Devleti'nin padisahlar1 ve komutanlar1 ¢ikar. Yildirim
Bayazid, Yavuz, Ulug Beg, Ikinci Murad, Fatih ve Babur da suskunluklariyla
ylizbagiy1 suglu bulurlar. Bu da Selim Pusat’ta biiyiik bir yikima sebep olur:
“Ugurlarinda mesleginden oldugu hayatim zehire cevirdigi kirallardan bir teki bile
kendisini haklt bulmuyordu.lci iiziintiiyle doldu. Olmek istedi. Beyni zonkluyor, bir
sey isitmiyordu...” (s. 265)

Ancak ilahi mahkemede her sey Selim Pusat’in aleyhine gitmez. Tam bu
nokta da oOne c¢ikan sahis Yiizbasi Kubudak’tir. Yiizbasi Kubudak, ilahi
mahkemede kendini hakli ¢ikartmak icin savasip yenmek zorunda oldugu
tarihi bir kisiliktir. Benzer kaderleri paylasmalari bakimindan savas: kazanan,
ilahi huzurda suclarindan arinacaktir. Bu, ona flahi Isik (heybetli ses) tarafindan
verilen son bir sanstir: “Selim Pusat! Hakli olan, su¢csuz olan gii¢lii olur. Suglu olup
olmadidimin ortaya ¢ikmast icin se¢me bir bahadirla vurusacaksin.” (s. 271).

Tim saydigimiz Tiirk padisah, kagan ve komutanlarinin hem mevkileri
hem de tarihteki askeri basarilari, onlarin ortak o&zelliklerini yansitir.
Dolayisiyla bu tarihi-efsanevi karakterler, kisi kadrosu igerisinde tiptirler.
Ancak gercekliklerinin olmamasi, onlara temsili tip hiiviyeti kazandirir.

2.2.4. Dini Tip
Maneviyat ve Tanrinin Temsili: flahi Isik/Heybetli Ses

Roman igerisinde en dikkati ¢eken ve biiyiik 6neme sahip olan tiplerden
birisi de Ilahi Isik/Heybetli Ses’tir. Selim Pusat'in ilahi mahkemede
yargilanmasi esnasinda Ilahi Isik/Heybetli Ses’in varligindan haberdar oluruz.
Tanr1 hiiviyetinde olan, Mlahi Isik, eski caglarda yasamis peygamberleri, Tiirk
komutanlarini ve padisahlarini ilahi mahkemeye ¢agirir ve Selim Pusat’in
yargilamasinda onlarin fikirlerini alir:
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“Isiktaki sesten buyruk geldi:
Gegmis zamanin perdesi agilsin!...

Cebrail hizla ilerleyerek kimsenin gormedigi bir perdeyi acti ve bakanlar dehset icinde o
glinden on binlerce yil 6nceki zamani ve o zamanin insanlarini gordiiler.

(...)
Istktaki ses buyurdu:
Gelecek zamann perdeleri agilsin!...

Cebrail’in actig1 perdenin arkasinda 6tekilerden binlerce, yiiz binlerce defa biiyiik bir alan
ve o alanda rakamlar: sayilamayacak kadar ¢ok insan vards.

(...)

Isiktaki ses duyuldu:

-Bugiine soruyorum: Selim Pusat’a ne lizim?

Milyarlarin bir agizdan ¢ikan korkung sesi giirleyerek cevap verdi:
-Adalet!...”(s. 266-267).

Her ne kadar Cebrail'in ismi ge¢se de buradaki din anlayis,
Islamiyet'tekiyle bire bir ortiismez. Nihal Atsizin ideolojik yapisina bagh
olarak eserdeki dini ortami islamiyet ve Gok Tanri inaniginin karisimi olarak
degerlendirmek daha saglikli olacaktir. Roman igerisinde anlatilan Tanrikut
Mete’nin hikayesi de Gok Tanr1 inancinin varligina isaret eder. Kisiler kadrosu
icerisinde Ilahi Isik’1 temsili tip yapan temel Ozellikler 1s1k olarak kendini
gOstermesi, gecmige-gelecege hakim olmast ve Selim Pusat’a son bir sans
vererek merhametini gostermesidir.

2. DEKORATIF/FIGURATIF UNSURLAR

Kisiler kadrosu igerisinde inceledigimiz tip ve karakterler disinda kalan
tim sahislar, roman igerisinde dekoratif/figiiratif unsurlardir. Yiizbasi Selim
Pusat ve Albayin tartismasi esnasinda derste bulunan askerler, askeriyedeki
komutanlar, Ayse Hanim’in okuldan o6gretmen arkadaslari, Selim Pusat
muayeneye gelen doktor arkadasi, mesai arkadaglari, ilahi mahkemede
goriinen Pusat’in yakinlar1 ve diger kisiler dekoratif/figiiratif unsurlara ornek
olarak gosterilebilir. Bu kisiler, olay Orgiisii icerisinde pek islevsel degildirler.
Daha ¢ok Selim Pusat’in ruhsal degisimini gergeklestirerek karakterlesmesinde
yardimar giiclere yon vermeleriyle ve olaylarin neden-sonu¢ baglaminda
aciklanmasinda kismen faaldirler. Uygur masalindaki figiiratif unsurlar ise
Yiizbas1 Burkay’'in Agigma-Kiin’e duydugu ask nedeniyle yataklara diismesiyle
ortaya ¢ikar. Karisimin onu iyilestirmek igin ¢agirdigi okuyucular, bakicilar,
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kamlar, baksilar ve A¢igma-Kiin'ii aramaya ¢ikan askerler Uygur masalindaki
dekoratif unsurlardir.

KiSi KADROSUNDAKI SAHISLARIN PARALELLIKLERI

Kisi kadrosu dogrultusunda yapilan degerlendirmede hem asil vakadaki
hem de Uygur masalindaki kisilerin, olay Orgiisiindeki fonksiyonellikleri
yoniiyle -tabloda da goriildiigii {izere- biiyitk oranda paralellik gosterdigi
anlagilir.

Asil Olay Orgiisiindeki Kisiler Uygur Masalindaki
Kisiler
Bagkisi/Tematik Giig
I. Dereceden Kahraman
Esas Kisiler Yiizbag Selim Pusat Yiizbas1 Burkay
Hasim/Karg: Glig Albay, Seytanlar,  Biiyticii
Kadin
Kart Karakter Yek
Isik/Kahraman Kizlar, Ayse
Harum, Yiizbasi Seref, flahi . .
Norm Karakterler . R Agigma-Kiin,
. Isik/Heybetli Ses, Leyla Mutlak, .
Yardima Giigler . Yiizbast  Burkay’'in
Yiizbast Kubudak Esi
i
Yan Kisiler $
Ogretmenler, Doktor Cezmi, Selim | Okuyucular, Kamlar,
T Pusat’in Yakinlar ve Is Baksilar, Askerler ve
Dekoratif/Figiiratif o .
U ) Arkadaslari, Ilahi Mahkemedeki Cevresel Unsurlar
nsurlar
st Bazi Kisilikler, Askeri Okuldaki
Ogrenciler ve Komutanlar

Yukaridaki tablo vasitasiyla yazarin eserdeki kisileri olustururken hangi
yontemlerden faydalandigi da anlasilir. Hem asil vakada hem de Uygur
masalindaki sahislarin cinsiyet, meslek tipik 6zelliklerinin yani sira inanglarimin
da benzerlik gosterdigi dikkatten ka¢gmaz. Tiim bunlar gz oniine alindiginda
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kisi kadrosu igerisinde yer alan sahislarin -birkag istisna disinda-? iistlendikleri
roller ve fonksiyonellikleri daha da belirginlesir.

SONUC

Mubhtevas: ve kurgulanisi yoniiyle ¢agdas: Tiirk romanlarindan farkl: bir
yapiya sahip olan Ruh Adam, kisi kadrosu bakimindan da Islamiyet 6ncesi ve
yeni Tiirk edebiyatinin bir mozaigi hiiviyetindedir. Romanda hem tarihi-
efsanevi kisiliklerin hem de ¢agdas Tiirk toplumundan tiplerin yer almasi, bu
durumu Orneklendirebilir niteliktedir.

Fantastik dgeleri mistik ve gercekgi bir yap1 igerisinde isleyen Peyami Safa
ve Ahmet Hamdi Tanpinar'in romanlariin kurgusal yapisi, Nihal Atsiz'in Ruh
Adam romaninda da kismen goriiniir. Ancak eser, igerigi, islenis tarzi ve
konumuza bagli olarak kisiler kadrosundaki sahislarin tiirleriyle bu iki yazarin
romanlarindan farklilik gosterir. Romanin basinda yer alan Uygur masali ve
asil olay Orgiisiiniin bununla baglantisi, eserin Ozgiinleserek farklilik
kazanmasinmi saglamistir. Bu durum, edebiyatimizda fantastik romanin bir
kazanimi olarak degerlendirilebilir.

Romanda, Selim Pusat'in yasadigi bunalimlarin etkisiyle tipten
uzaklagarak karakterlesmesi basariyla islenmistir. Ustelik yazar, bunu yaparken
yasananlari tek boyutlu anlatmamis; aksine karakterizasyon siirecinde, hem
tarihl unsurlar1 hem aski hem de vicdani 6geleri bir arada kullanmistir. Bu da
dogal olarak karakterin derinlik kazanarak belirginlesmesini saglamistir. Ayrica
Ruh Adam, Tiirk edebiyati icerisinde karakter c¢iziminde tiplerin nasil
kullanildigini gosteren giizel Orneklerden biridir. Tematik olarak agkin
tezahiirlerinin ve tiplerin, karakter(ler) iizerindeki etkilerinin agik¢a goriilmesi
de romanda 6zellikle 6ne gikartilmistir. Zira Ruh Adam, Selim Pusat'in, yasadig1
ask ¢ikmazlari sonucunda degerlerinden uzaklasarak tiikenisinin romanidir.

Ozetle Nihal Atsiz, Rul Adam romaninda Tiirk kiiltiiriiniin ve edebiyatinin
zengin birikimini, modern romanin yapisina uygun bir sekilde kullanmistir. Bu
da tipleri gesitlendirip karakterlerin ruhsal yapisina derinlik kazandirmis ve
eserin igerisinde belirgin bir sekilde yer etmelerini saglamistir. ©

2 Ulker, Beyhan ve Emine isimli 6grencilerin tablo igerisinde belirtilmemelerinin sebebi ne asil

olay orgiisiinde ne de Uygur masalinda direkt olarak yer etmemeleridir.
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