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OZET

Tiirk Halk Miizigi'nin bir tiirii olarak karsimiza ¢ikan kagsik havalari, Konya’da geleneksel
bir muhafazakarlik ve Mevleviligin de etkisiyle yaygin bir musiki anlayisi olmasina
karsin, halkin eglence araci olarak stirekliligini stirdiirmiis ve gliniimiize kadar ulagmistir.
Bu calismada, Konya'nin geleneksel miizik ve eglence kiiltiirii hakkinda genel bilgiler
verilmis bu cercevede geleneksel eglence kiltiiriiniin 6gelerinden biri olan kasik
havalary; usul, makam ve ayak yoniinden incelenmistir. Verilere, betimsel arastirma
yontemlerinden literatiir taramasi ile ulasilmistir. Calismanin kapsamini, TRT miizik
dairesi bilinyesindeki Tiirk Halk Miizigi notalarindan segilen 10 adet Konya tiirkiisii
olusturmustur. Sonug olarak, tiirkiilerin ¢ogunun makam karsiliklariyla uyusmadiklari,
sadece benzerlik gosterdikleri gorilmiistir. Farkl dizi kullanan bir¢ok tiirkiiniin tek bir
ayak ismiyle ifade edildigi, mevcut ayaklarin tiirkiilerin siniflandirilmasinda yetersiz ve
belirsiz kaldig1 saptanmistir. Calismanin sonucunda, Konya Kasik Havalarinin dolayisiyla
da Tirk Halk Miizigi teorisinin kendine 6zgii 6zellikleriyle tekrar ele alinip arastirilmasi
ve yapilandirilmasi gerekliligi ortaya ¢ikmistir.
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ABSTRACT

Spoon Tune which is a form of Turkish Folk Music, although a widespread understanding
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of the music, has been maintained the continuity of the people as a means of
entertainment and has reached up to the present day although conservatism and Mevlevi
sect in Konya. This study provided a general information about the culture of Konya and
spoon tunes are examinated in terms of rhythmic pattern, scala and melodic pattern. The
data were obtained from in descriptive literature. 10 notes of Konya folk songs selected
from the TRT music office. The most of the folk songs were determined that they were
indiscrepancy for the scala. The most of the folk songs were specified as different scalas,
however; they were named in a single melodic pattern. Current melodic pattern
classification hasn’t been enough for folk songs. Further sudies about Spoon Tune have
needed for classification in features of Turkish Folk Music.
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GIRIS

“Kiiltiir Latince kokenli "'Cultus” kelimesinden gelmekte olup Fransizca’ da
" “ekin, ekip bigmek yetistirmek, mahsul”’ almak anlamundadwr. Kiiltiir bir
toplumda gecerli olan ve gelenek halinde devam eden her tiirlii duygu, diisiince, dil,

sanat, yasayis unsurlarimn tiimiinii iceren, medeniyettir’’(Meydan Larusse, 1973: 7-
724). Kiiltiirii olusturan en 6nemli unsurlardan biri folklor yani halk bilimidir.

“culture

Mevcut kiiltiiriin nesilden nesile aktarilmasinda halk miiziginin ve halk
oyunlarinin 6nemli bir pay1 oldugu diisiiniilmektedir.

Emnalar’a gore, (1998: 409) “Tiirk kiiltiiriiniin en onemli béliimlerinden birini
olusturan Halk Bilimi'nin (Folklor'un) birbirinden ayr: diisiiniilemeyen, hatta ayrilmaz
iki eleman siiphesiz ki Geleneksel Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Halk Oyunlart’dir.”
Halk oyunlarinin olusum siirecinde insanlar acilarini, sevinglerini; hiiziinlerini,
neselerini bedensel hareketlerle ifade etmis ve bu ifadenin igine miizigin ve
ritmin de eklenmesiyle bugiinkii halk oyunlar1 olusmustur. Bu olusumlar
sirecinde, toplumun sosyo-ekonomik durumu, doga sartlar1 ve iklim kosullar1
da halk oyunlarina, ait oldugu toplumun bir takim 6zelliklerini katan 6nemli
etkenler olarak goriilmektedir.

Uzerinde yasadigimiz topraklara bakildiginda, gecmis pek cok uygarligin
izlerini gérmek miimkiindiir. Halk oyunlar1 ve halk miizigi bu mirastan ve
daha sonra da Orta Asya kiiltiirti, islamiyet’in kabulii ile birlikte islam dinine
mensup bircok uygarligin etkilerinden nasibini almistir. Eski Tiirk
medeniyetlerinin en koklii olanlarindan Hun’lara gidildiginde,“Yapilan
merdsimlerde, ellencelerde, mevsim merdsimlerinde yer alan ildhi, tiirkii ve oyun
tiirkiileri sozlii siir sanatinda koklii bir gelenegin tesekkiil ettigine isaret eder ki, buna
dayanarak Tiirklerde, milat Oncesi senelerden itibaren, bu sanatin ¢ok gelismis bir
yaprya sahip oldugunu soyleyebiliriz.” (Y1ildirim:1998:182). Yine, onemli Tiirk
medeniyetlerinden biri olan Selguklulara gidildiginde, “Eglence hayatinda da
milsiki ve raks basta geliyordu. Eski Tiirk gelenegi olan av dlemlerine, biiyiik ziyafetlere
ve kalabalik miisiki toplantilart yapmaya bilhassa onem veriyorlardi.” (Sevengil: 1950:
20).

Islamiyetin kabulii ile kiiltiirel anlamda farkli medeniyetlerin birbirleri ile
etkilesimleri olusmaya baglamistir. Ibn Haldun’a gore, ”fslamiyet’in ilk
yullarindan itibaren Arap, Grek, Iran, Tiirk gibi milletlerin miizik unsurlarimn
birbirine karismast ile hizli bir sekilde gelisip ilerleyen yeni bir miizik yiikselmeye
baslamistir.”(Cev: Ugan: 1988: 432-437). Tiim bu etkilesimler, halk oyunlarindaki
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cesitliligi ve miizikal yap1 zenginligi saglamis, halk oyunu tiirlerinin ve oyun
miiziklerinin olusmasinda 6nemli bir rol oynamuistir.

Cakir’a gore, (2005: 356) “Kurulusu tarih oncesi ¢aglara dayanan Konya'nin
yasayan kiiltiirii siiphesiz gecmisin izlerini tastmaktadir.” Ozonder’ e gore “Konya,
basta Mevlina ve Mevlevilikten kaynaklanan bir miizik kiiltiiriine sahiptir. Selcuklular
doneminden itibaren musiki, sadece bir eglenme ve dinlenme araci olarak degil, dini
torenlerin, savaslarin, dogum, siinnet, evlenme gibi toplumsal térenlerin vazgegilmez
unsuru olarak gelismistir.”” (Aktaran: Cakir 2005:357). Konya miizigi, agirliginm
dini musikide hissettirse de, 6zellikle Konya halk tiirkiilerinin ¢ogunun oyun
eslikli olmasi bu yorede halk miiziginin eglenceye yonelik oldugunu
gostermektedir. “Konya’da miizikli elence kiiltiiriiniin en koklii geleneklerinden biri
oturak dlemleridir. Konya niifusunun ¢ogunlugunu olusturan koy kokenli halk ile
zengin ticaret erbabimin iglerin azaldigr uzun kis aylar: gecelerinde, evlerin disindaki,
genellikle gozden 1rak (bag evleri) mekdnlarda yapilan eglenceler “oturak dlemi” adin
almigtir.” (Odabagst 1999: 195)

Bu c¢alismanin Onemli bir boyutunda Konyanin miizikli eglence
kiiltiiriintin olugsmasinda biiyiik etken olan oturak alemleri ele alinmistir. Bu
dogrultuda oturak alemlerinin en 6nemli miizik ve Halk oyunu 0gesi olan
Konya kasik havalarinin usul, makam-ayak yoniinden incelenmesi yapilmaistir.

KONYA iLINDE GELENEKSEL MUZiGE KISA BiR BAKIS
“Konya musikisi, ii¢ temel alanda olgunlagmistir:

Birincisi; Konya'ya Oguz boylari ile gelmis olan halk musikisidir. Kéy ve obalarda
gelisen, Tiirkce soylenen bir miiziktir.

Ikincisi: Tiirk Klasik Miizigidir. Klasik musiki, konaklarda, divanlarda yiiksek
kiiltiirlii ziimrenin miizigi olarak gelismis, Arapca ve Farsca terenniim edilmistir.

Ugiinciisii: Tekke musikisidir. 13. yiizyildan itibaren yaygnlagmus; ildhi, kaside,
na’t gibi dini agulikly bir tiirdiir. Tarikatlarda kullamlan bu miizik tiirii zikir ve
sema’ya eglik etmistir. Mevleviligin ve Osmanli boyunca devam eden Mevlevihane nin
etkisi ile bircok Konyali iinlii besteci yetismis, sayisiz halk ozani da halk miizigini bu-
giline kadar devam ettirmigtir.” (Ozonder 1999:191-194)

Konya miizigini Konya'min stmrlarma cikaran Silleli Asik Sururi ve Asik Semi,
padisah huzurunda saz calip divan okumuglardir. ““Sulu kahve''de de yillar boyunca
diger yerel sanatcilarla tiirkiilerini icra etmislerdir. Ankara devlet konservatuarinin
uzman ve teknik elemanlar: Konya'ya kadar gelerek arsivleri icin derlemeler yapmustir.
1951 yilinda kapatilan Konya halkevinin Konya musikisi iizerindeki etkileri inkdr
edilemez. Konyali bircok saz sairi(Copur Ismail, Gociilii Mehmet Aga. vs.) Konya
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tiirkiilerini unutulmaktan kurtarmigtir. Konya tiirkiileri iizerine Dog. Dr. Ali Oztiirk
varyantlar: toplayarak bilimsel arastirmalar yapmistir(Odabas: 1999:17-18)

“Konya'mun halk miizigi, son derece zengin ve kendine ozgiidiir. Tiirkii
derlemecileri Konya'dan yiizlerce tiirkii derlemigler ve bu tiirkiiler yillarca radyolarda
en begenilen halk miizigi 6rnekleri olarak ¢calinip soylenmistir. Konya tiirkiileriyle ilgili
ilk kapsamli derleme ¢alismalarindan birini yapan Seyit Kiiciikbezirci’ ye gore, Konya
tiirkiileri, Konya kiiltiiriiniin aynasidir.” (Cakir 2005:358)

KONYA ILINDE GELENEKSEL EGLENCE KULTURUNE KISA BIR
BAKIS

Konya'nin geleneksel eglence kiiltiirii, kadin ve erkek eglenceleri, yaz ve
kis eglenceleri, agik alan ve kapali alan eglenceleri gibi bir¢ok baslik altinda
toplanabilir. Farkli bir bakis agisiyla, Konya geleneksel eglence kiiltiiriinii
konulara gore smiflandirmanin daha uygun olacag: diisiiniilmektedir. Bu
baglamda Konya'min geleneksel eglence kiiltiirti, miizik egslikli eglenceler,
oyunlar, belirli giin ve haftalarda yapilan kutlamalar gibi basliklara ayrilabilir.
Konya geleneksel eglence kiiltiiriiniin en temel unsurlarindan biri tiirkiilerdir.
Bu tiirkiiler i¢inde en yaygimn bilineni “Konyal1” tiirkiistidiir. “Konya'ya ait
olmadigr halde Konya'ya mal edilen bu tiirkii, Konya miizigiyle bir ilgisi olmayip
“Kanto” tiiriindedir. Kizli kahvelerde sarki soyleyen Istanbullu kizlar tarafindan
yaygmlastirnldig diisiiniilen bu tiirkiiniin giiftesi ve bestecisi de belli degildir.”
(Odabast 2000: 85) “Oturak dlemlerinde “Develi” takma adindaki oturak kadm igin
de tiirkiiler yakilms olup bu tiirkiiniin Aksaray develisi ve Konya develisi (Kesik develi)
diye bilinen iki cesidi vardir.”(Odabas1 2000:106) Bu tiirkiilerin hepsi, oturak
aleminde, hovardalar veya efeler ile oturak kadini arasindaki iliskiyi konu
etmektedir. Bu miizikler, dini agidan yasak olan eglence ortamlarinda ¢alinip
sOylenmis, ayni ortamda raki igilmis, oturak kadini oynatilmistir. Konya'nin
muhafazakar kimligiyle bu eglencelerin bir arada gelisimi, farkli uglardaki
kiltiirlerin kaynasmasina vesile olmustur. “Dini musiki icra eden miizisyenlerin de
geleneksel eglence kiiltiiriine cok yabanct olmadi§i bilinmektedir. Ornegin, diigiinlerde
ilahi ve Kur'an okuyan dul veya hi¢ evlenmemis kadmlarin, misafirlerin sikilmamas:
icin dini musikinin ardindan tiirkii okumalart bir Konya diigiinii gelenegi haline
gelmigstir.” (Odabas1 1999: 124-125)

“Mevlana Dergdh-1 Serifinin seyhleri, dergdh icindeki musiki gruplarin diginda bir
takim saz sairlerinin yetismesinde de etkili olmuslardir. 19. yy icinde Mevlevi seyhi
Hemden Said Celebi'nin gayretleriyle tiirbe civarinda kurulan ““Sulu Kahve”, Astk
Dertli” nin yonetimiyle san ‘at golenleri ile kentin eglence hayatina damgasim
vurmugtur. Konya'daki geleneksel eSenceler disar ile simirli degildir. Komsu, hisim,
akraba uzun kis gecelerinde sira ile evlerde yapilan oturmalarda yiiziik oyunlar:



390 - TURKIYAT ARASTIRMALARI DERGISI

oynamig yetenekli kimseler ud, keman veya saz calarak misafirleri elendirmislerdir.”
(Odabast 1999: 194-195)

GELENEKSEL EGLENCE KULTURUNUN EN ONEMLI
UNSURLARINDAN OTURAK ALEMLERI

Konya'da eskiden “Oturak Alemi” olarak adlandirilan eglenceye yonelik
toplantilar diizenlenirdi. Eglence bi¢iminin toplumun deger yargilarina gore
sekillendigi diistiniiliirse, Konya oturak alemlerinde erkek egemenliginin 6n
plana ¢ikmis olmas: yadsimnamaz bir durumdur. Bu toplantilarda kadinlar
kasiklarla oynayip, tiirkiiler sdylemis, hicbiri kendi adin1 kullanmayip Copur
Kiz, Tahta Bahir, Dereli Fadim gibi takma isimler kullanmuslardir. “Oturak
dlemleri; Topraklik, Yikik Mahalle, Larende, Meram, Lalebahce Durunday, Araplar
Tiirbe onii, Dolav, Sedirler gibi semtlerin evlerinde, ahir sekilerinde yapildigr gibi
genellikle ova koylerinden Giiveng, Tomek, Sakyatan, Obruk, Eskil, Karakaya,
Kiiciikkdy, Zivecek, Sille, Hatunsaray kavsagi, Cumra, Karkmn... gibi yerlerde
yapilirdr” (Odabas1 2000:94-95)

Konya kiiltiirli arastirmacilarindan Mahmut Sural, bundan 25 yil 6nce
“Yeni Konya” gazetesinde yayinlanan ve 50 yil 6nceki Konya’y1 anlattig1 yazi
dizisinde, oturak alemleriyle ilgili olarak yazilan eserlerin hig¢birinin gercegi
yansitmadigini, hemen hepsinin hayal {iriinii oldugunu savunmaktadir.

Sural’a gore, “Konya oturak dlemleri her Oniine gelenin girebilecegi yerler
degildir. Bu dlemlere girebilmek icin, yillarca soze sadakat, emanete sahip olma, mertlik,
g0zii peklik ve ahlaki degerlere baghilik gibi sinavlardan gecmis olmak gerekmektedir.
Alemlerde oynayan kadmlar genellikle yabanci uyruklu olup, degerleri giizellik cirkinlik
yoniinden degil, oyunculuklari, giizel tiirkii séylemeleri ve zekdlarwyla 0lciiliirdii.
Sayilar: ise olduk¢a azdi. Oturak dlemlerinde yer alan kadmnlari koruyan, tasiyan
erkeklere de “efe” denirdi. Oturak dlemi her zaman diizenlenmez, genellikle diigiinler
sirasinda yapilirdr. Rakilar, mezeler ve diger yiyecekler oturak kadinlar: tarafindan
hazirlanir ve sunulurdu. Daha sonra saz, cura, kanun, ud ve kemandan olusan miizik
ekibi calar, oturak kadinlari tiirkii soyler ve oynarlardi.”(Aktaran: Cakir 2005:360-
361)

Uzerine ¢ok sey soylenen oturak alemleri, kimilerine gore, kendine has ku-
rallar1 olan ve ahlaki simurlar i¢inde yapilan bir eglence olarak baglamais,
Cumbhuriyet’in ilk yillarindan itibaren yozlasmaya basladigindan, kimilerine
gore ise ahlak dis1 bir eglence olarak degerlendirilmis ve yasaklanmistir. Konya
oturaklarinin disa kapali yapisi, oturaklarin giintimiize tasinmasina imkan
vermemis ve oturaklar kendi mahremiyetleri igerisinde yok olmuslardir.
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“Oturak dlemindeki musiki takimina ‘Barana’ denilmektedir. Baranada divan sazi,
cura, ud, kanun, tef, tahta kasik calan mahalli sanatgilar ile tiirkii séyleyen solistler
bulunmaktadir. Onceleri Konya tiirkiileri sadece divan sazi, cura ve tefle icra edilirken
XX. yy baglarinda buna, ud, kanun ve ciimbiis de katilmigtir. Konya tiirkiileri genellikle
agwrdan hizliya dogru bir seyir izleyerek calip soylenir ve ii¢ boliimde sunulur. Bunun
nedeni aralarda oturak kadwmmn dinlenmesine firsat verilmesi ve icki, meze ikram
yapmasin saglamaktir. Tiirkiiler Cuhacioglu pesrevi ile baglar yine pesrev ile sona
erer. Konya Pesrevi, Kabak Tiirkiisii, Sille Tiirkiisii, Develi, Karabiber, Karamanli,
Biilbiil, Serife Hamim adi ile bilinen tiirkiiler Konya kasik havalarindan
bazilaridir.”(Sakman 2001:79-91)

“Konya oturaklari, 1900°lii yillarda Ferit Pasa doneminde oOziinii kaybederek
yozlagmis, genel ahldk ve asayisi bozucu bir nitelige biiriinmesi neticesinde
yasaklanmistir.  Buna ragmen tamamyla ortadan kalkmawmus, gizlice devam
ettirilmigtir.”(Sakman 2001:90-91) “Biitiin bu olumsuzlar zaman igerisinde halkin
oturaklara olan ilgisini azaltmug ve oturaklar yerini “barana” adi verilen tiirkii
meclislerine birakmigtir.”’(Cakir 2005:361) Sakman’a gore “Konya tiirkiilerinin
digindaki tiirkiilerin itibar gormedigi eski oturak dlemlerinin tersine, baranalarda diger
yorelerin tiirkiileri de okunmaktadir. Baranalarin oturak dlemlerinden diger 6nemli bir
fark: da, tiirkii icrasimn yam siwra ildhilere de yer wveriliyor olmasidir. Siiphesiz bu
durum muhafazakdr yapmin eglence hayatima bir yansimasidir.” (Aktaran: Cakir
2005:363)

KONYA KASIK OYUNLARININ GENEL OZELLIKLERi

“Kasik, halk oyunlarmuzin bir tamamlayicist olup, ritim calgist olarak da dnemi
biiyiiktiir. Elin i¢ ve dis taraflar: parmaklar, diz hatta agiz bile kagik ¢calmakta 6nemli rol
oynamaktadir. Saplart kisa kasiklara “savsak”, cok iyi derecede kagsik ¢almaya da
“doktiirii” denir. Kagsik, carpmali calgilar grubundan tahta carpmalilar simifina
girer.”(Emnalar 1998:106-107) Kasik oyunlarinin kokleri oldukca eski zamanlara
dayanmaktadir. XVI. ve XVIL yy.a ait minyatiirlerde, Horasan bolgesinde
“kagog” adiyla eski caglardan beri oynandig: goriilmektedir. Elde ritim arac ile
dans etmek geleneginin Selcuklular donemine degin uzandig: bilinmektedir.
Kasik oyunlari, Tiirkistan ve Kuzey Afganistan’da, Uygur kokenli Tiirk
topluluklar1 arasinda bugiinde yasamaktadir. Girit adasinda da oynanmakta ve
ritim araci olarak halk arasinda Tiirkge “kasik” soziiyle ifade edilmektedir.

“Kagitk oyununun en iyi Konya bélgesinde korundugu bilinmektedir. Kadmnli
erkekli kasik oyunlari, sehir ve kaza merkezlerinden baska, bolge icinde konaklayan
agiret obalarinda da her senlik vesilesi ile oynanmaktadir. Dogu’dan yaygmnlik siniri
Kayseri'ye kadar varmakta olup, Aksehir cevresinin “emmiler oyunu” bunun bir
cesididir. Kadmn erkek iki kisi tarafindan oynanir. Eregli'nin cevre koylerinde karsilikla
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kasik oyunu wvardw. Konya'da kasik havalarina ve kiwrak oyun havalarina kagsik
stkirtilarina izafetle ““sikiltim’” havasi denir. Esas itibari ile kadin oyunu oldugu halde,
tesettiir yiiziinden erkeklerde de oynanmaktadir.”(Gazimihal 1947:65-66)

Konya ve dolaylarinda yogun olarak oynanan bu oyunun 6zelligi dans¢inin
elindeki tahta kasiklarla kendine ritim olusturmasidir. Kasik oyununa bu bolge
disinda glineyde, batida, kuzeyde, doguda da rastlamir. Oyunun ismi bu
bolgelerde ayni olsa da cografi konum, iklim sartlar1 ve sosyal yap: farkliliklar
oyunun oynaniginda gesitlilik yaratmastir.

“Kagtk oyunlarinda oyuncular birbirine tutunmadan serbestce oynarlar.
Oyuncularin ellerinde ikiser adet yoresel agac kasik vardiw. Bu kasiklarin elde farkl
durusuna rastlansa da genellikle saplar yukari gelecek sekilde ve sirtlari birbirine
vuracak bigimde avug iginde tutulur. Kagsiklarin birinin ¢ukur boliimiinden basparmak
tutar ve sabit durusunu saglar. Diger kagik, yiiziik ve orta parmak arasindan gecirilip
dort parmakla kasi§in cukur yerine bastirilarak sabit kasi§a vurdurulur. Kasigin
calimigi, ritme bagl olarak cok ahenklidir ve oyuna canlilik kazandirir. Ayrica oyunun
gorsel giizelligine biiyiik bir katkist vardir. Genelde dairede oynanmakta olup, karsilikli
olarak da oynananlar: vardir.” (Aydin 2002:70)

Kasik oyunlarinda kullanilan miiziklerinde kendi iglerinde ortak noktalar1
vardir. “Kagsik oyunlar: 2/4’liikk ve 4/4’liik 6l¢iilii oyun havalar: ve tiirkiileriyle
oynantr. Canli, akici ritim ve ezginin hareketlerle birlestigi bu oyunlar da karma
usullerden 8/8, 9/16, 9/8’lik zamanlar da kullanilir. Genelde kabak kemane, sipsi, kasik,
tirnak kemence, dort telli kemenge, baglama, cura, kucak davulu, zilli masa ve tambur
oyunlara eslik eder.” (Ozbilgin 1995:144)

CALISMADA KULLANILAN TERIMLER VE ANLAMLARI

Usul: “Usul, vuruglarin kiymetleri esit veya esit olamayan, fakat mutlaka muhtelif
kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif zamanlarin belli bir sekilde siralanmasiyla meydana
gelen belli kaliplar halindeki sayi veya vurus gruplarma denmektedir.”(Ozkan
1998:56) Tiirk Halk Miizigi'nde usuliin biiyiik 6nemi vardir ve bu miizik tiirii
usul bakimindan oldukga renkli bir yapiya sahiptir.

Ayak: “Ayaklar, Tiirk Halk Miizigi'ndeki ezgilerde, belli karakteristik sesleri
biinyesinde bulunduran dizi gruplaridir.” (Emnalar 1998:528) Halk Miizigimizde
“ayak” kavrami c¢ogunlukla salt bir ezgisel dizi olarak kullanilirsa da; ezgi
dizisiyle birlikte “ag1z” ve “tavir” 6gelerinin de baskin oldugu “ezgisel yap1”
olarak anlagilmalidir.

Makam: “Bir dizide en dnemli perdeler durak, giiclii ve asma karar perdeleridir.
Makam, bir dizide durak ve giicliiniin onemi belirtilmek ve diger kurallara da
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baglanmak suretiyle nagmeler meydana getirerek gezinmeye denir. Dizi makamin
esasini tegkil eder. Fakat dizide belli kurallarla gezilmezse makam meydana gelmez.
Yani dizi statik, makam aktiftir.” (Ozkan 1987: 77)

KONYA KASIK HAVALARININ USUL, MAKAM VE AYAK
YONUNDEN iINCELENMESI

1. ELMALARIN YONGASI TURKUSUNUN USUL, MAKAM VE
AYAK YONUNDEN INCELENMESI

1.Sekil. Tiirkiiniin Ilk Yarisi(Kaynak Kisi: Ahmet Ozdemir)

1.Tablo Tiirkiiniin Usul, Makam ve Ayak Yoniinden Incelenmesi

Do da karar vermistir.

Tiirkiiniin A s aape
%wf‘:fbr:’:‘:l:ﬁ Dizideki butun sesler
Dizisi < ! naturel kullanilmistir.
e T
“ Dort Zamanl Ana Usul(4/4)
Usulii (-8 + LR + LR + )
Cargah Makami(Kaba
r Cargah’ta Cargah 5lisi +
|
Tiirkiiniin # —t—T— ————7| Rast'ta Cargdh  4lisi,
5] ] % N e
Makami i (e \ ™ Duragi: Cargah, Giigliisii:
Rast, Yedeni: Buselik, Seyri
cikicr veya cikici-inici).
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Tiirkiiniin o) I . . Miistezat Ayag:
-.u' T T =1 T
Ayag1 o ' ! “ 4 (Do kararl)

1.VAY BANA VAYLAR BANA TURKUSUNUN USUL-AYAK VE
MAKAM YONUNDEN INCELENMESI

2. Sekil Tiirkiiniin {1k Yarisi(Kaynak Kisi: Yore Ekibi)

2.Tablo Tiirkiiniin Usul, Makam ve Ayak Yoniinden Incelenmesi

La sesinde karar vermistir.
- (D Donamima Si bemol 2 ve Mi
Tiirkiintn () % bemol yazilmustir. Biitiin Fa
g e g o .
Dizisi T i o e s s sesleri, diyez alinmus, gegici
L == olarak Si bemol sesi
kullanilmugtir.
Tiirkiiniin -
Usuli n a )!} f} !} i} !} f} % Dort Zamanlh Ana Usul(4/4)
sulu [ + T + T +
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Karcigar ~Makam1  (Yerinde
Ussak 4’liisii + Neva'da Hicaz
Tiirkiiniin  —— | —
Makams {,:,U (J\, o "'f 1' r ui’ T i 5lisi, Duragy: Diigah, Gligliisii:
v e Neva, Yedeni: Rast, Seyri: inici-
cikicr)
Tiirkiiniin e
. ottt —F ¢ Kerem Ayag
Ayag 5 ==

3. ASLAN MUSTAFAM TURKUSUNUN USUL-AYAK VE MAKAM
YONUNDEN INCELENMESI

3.Sekil Tiirkiiniin Ik Yarisi(Kaynak Kisi: Folklor Ekibi)

iR DA NE A ~Man

3.Tablo Tiirkiiniin Usul, Makam ve Ayak Yoniinden Incelenmesi

Tiirkiiniin e g——r#| La sesinde karar vermistir.
Dizisi %@ﬁ HE———F———— Donanima ariza yoktur.
Tiirkiiniin b Iki Zamanli Ana Usul(2/4)

A
Usulii (2 = 2
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Soze giris kismindaki Do diyez
sesinden dolay1r Hicaz, nakarat
taki Si bemol 2 sesinden dolay1
Ussak, ara saz boliimiindeki Si
bemol sesinden dolayr Kiirdi
makaminin etkisi
i hissedilmektedir. Dizinin pest
lerde 1rak(fa diyez ii¢) perdesini
gOstermesi  ussak makamini
baskin kilmistir. Yerinde Ussak
4'lisit + Neva’da Buselik 5lisi,
Duragr: Diigah, Giigliisii: Neva,
Yedeni: Rast,Seyri: ¢ikic)

Tiirkiiniin
Makami 5

Tiirkiiniin

e Yahyal1 Kerem Ayag1

Ayag

=N

4. HANI BENIM ELLi DIRHEM KESDENEM(KONYALI)
TURKUSUNUN USUL-AYAK VE MAKAM YONUNDEN INCELENMESI

4.Sekil Tiirkiiniin Ik Yarisi(Kaynak Kisi: Yore Ekibi)

= *';':_;_:Tﬁ'g‘{ ¥ ::Er;'::{;::: = .._-_':!—_:__:;:;r::,-r';—.i.

-
oy 1 et 1;',*‘{7_4_: e

2
&

HEY HE A HA  mi aE MM Bl L oi REM
[P BE miM EL Lt of  REm
e P 2 - - - -
—-£ — - e »— -_—
G I = —t o == =, = |
S : = —
T |
KES D NEM KES DE NEM KON YA L DAN BAS KA sl i
Fi RA SAaM PL RA Sasm MUM LAR TAK SAM KON YA R
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4.Tablo Tiirkiiniin Usul, Makam ve Ayak Yoniinden Incelenmesi

Tiirkiiniin

Dizisi

1 diyez alinmigtir. Notasyonda Si

Re de asma karar vermis fakat
gizli karar sesi La’dir. Donanimda
ariza yoktur. Fa sesi ¢ogunlukla

sesi dogal kullanilmasmna karsin
icrada bu sesin Si bemol 2 dir.

Tiirkiiniin

Usulii

Z)({Efr+ ﬂli}

Dort Zamanli Ana Usul(4/4)

Tiirkiiniin
Makami

P>

I makami diisiinilmiistiir. (Yerinde

5

|4

<t
T

-2

Re kararli oldugu igin Ussak

makamini cagristirsa da,
gliclustinii Mi sesinde
hissettirdiginden, Hiiseyni

Hiiseyni 5'lisi + Hiiseyni’de Ussak
4’listi, Duragr: Diigah, Giiglisii:
Hiiseyni, Yedeni: Rast Seyri: inici-
gikicr)

Tiirkiiniin

Ayag1

i
Ik

[ 2&5\3

Yahyal1 Kerem Ayag1
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5. BiZiM EVDE SEKER LOKUM BADEM VAR TURKUSUNUN USUL-
AYAK VE MAKAM YONUNDEN INCELENMESI

5.Sekil Tiirkiiniin i1k Yarisi(Kaynak Kisi: Ahmet Ozdemir)

5.Tablo Tiirkiiniin Usul, Makam ve Ayak Yoniinden Incelenmesi

Si sesinde karar vermistir.
Tiirkiiniin A i ghf) ¢ ¢ £| Donamimda Fa Diyez vardir.
Dizisi {r:n == fwiy "5 Mi sesleri ¢ogunlukla bemol
v I kullanilmistir.
Turk.l.mun 2 ’E’ i} !]’ i} iki Zamanli Ana Usul(2/4)
Usulii €2+ 1)
Soze giriste Hiizzam etkisi
gOstermesine ragmen Kkarar
sesine gelisi Segah makamin
Tiirkiiniin ) 0 SR baskin kllmak}%d'lr. Yeri.n,de
Makami R T e
v Hicaz 4'liisti, Durag1: Segah,
Gugliisti:  Neva, Yedeni:
Bakiye diyezli La Kiirdj,
Seyri: ¢ikicr)
Turlfunun '2 £ = Z—¢—= Si Uzeri Misket Ayag1
Ayag 0y =
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6. HANA VARDIM HAN DEGIL TURKUSUNUN USUL-AYAK VE
MAKAM YONUNDEN INCELENMESI

6.Sekil Tiirkiiniin i1k Yarisi(Kaynak Kisi: Ahmet Ozgiiven— Murat Tiftikgi)

6.Tablo Tiirkiiniin Usul, Makam ve Ayak Yoniinden Incelenmesi

La da karar vermistir.
Donanimda Si bemol vardir.

Tiirkiiniin fisi s H iy (ag g_| Yalmz ilk dlgtide Do sesi dogal
Dizisi o I” —————— kullanulnus, diger Oolciilerde
v diyez alinmistir. Gegici olarak
Fa Diyez kullanilmstir.
Tiirkiinii M
b tmun 4){} G % ﬁ & G & ﬂ Dort Zamanli Ana Usul(4/4)
Usulii 1+ 1 o+ 1)
Hicaz Makami(Yerinde Hicaz
Tiirkiiniin y iy e 4’lisit + Neva’da Rast 5’lisi
Makami — e Duragi: Diigah, Gigliisii:
Y [ Nev4, Yedeni: Rast Seyri: inici-
cikici)
Tiirkiiniin 5 —
o 1 —1—F = Garip Ayad
Ayag 57 e payas
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7. EREMEDIM VEFASINA DUNYANIN TURKUSUNUN USUL-AYAK
VE MAKAM YONUNDEN INCELENMESI

7.Sekil Tiirkiiniin 11k Yarisi(Kaynak Kisi: Ali Sandal, Mehmet Basaran)

7.Tablo Tiirkiiniin Usul, Makam ve Ayak Yoniinden Incelenmesi

La da karar vermistir.
Donanimda Si  bemol
vardir. Do diyez
Tiirkiiniin n GHO @{i 4% kullamilmus, yalmz  iki
Dizisi = — Ol¢lide natiirel alinmistir.
Gegici olarak Fa diyez, Si
bemol 2, Si natiirel

kullanilmistir.
Tiirkiiniin ol L Iki Zamanl Ana
Usulii N Usul(2/4)
Hicaz Makami (Yerinde
S, Hicaz 4liisi + Neva'da
Tarkiiniin — #—Mﬂ‘ Rast 5’lisi Durag: Diigah
Makami o e Bt U

Glgliisti: Neva, Yedeni:
Rast Seyri: inici-gikict)
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Tiirkiiniin
Ayag

T N
e
M
Il
TR

t
=

it

F—Frbs Garip Ayag1
—

8. ELINIZDEN ELINiZDEN TURKUSUNUN USUL-AYAK VE
MAKAM YONUNDEN iNCELENMESI

8.Sekil Tiirkiiniin Ilk Yarisi(Kaynak Kisi: Muzaffer Sarisézen)

==

Pt P

Il Bam PPP»#***-‘?—!
i — =

;i T
T I I
: I

= e
T -1 e
: | *

=i -3
- wAR
- WA
wAR

8.Tablo Tiirkiiniin Usul, Makam ve Ayak Yoniinden Incelenmesi

Tirkiiniin
Dizisi

La da
Donanima Si

karar  vermistir.

bemol
yazilmistir. Fa sesi ¢cogunlukla
diyez alinmis, gegici olarak Sol

diyez kullanilmistir.

Tiirkiiniin
Usulii

Iki Zamanli Ana Usul(2/4)

Tirkiiniin
Makami

=

Yerinde kiirdi ile karar veren
inici seyrinden dolay1
Muhayyer Kiirdi makamina
uygunluk goOstermektedir.
(Hiiseyni'de Ussak 4’liisti +
Diigah’ta  Hiiseyni  5lisi,
Duragi: Diigah, Gligliisii:1.
Mubhayyer 2. Hiiseyni, Yedeni:
Rast, Seyri: inici)




402 - TURKIYAT ARASTIRMALARI DERGISI

Tiirkiiniin i
Ayag1 e

F— Bozlak Ayag:

9. DAMDA BACALARI TURKUSUNUN USUL-AYAK VE MAKAM
YONUNDEN INCELENMESI

9.Sekil Tiirkiiniin Ik Yarisi(Kaynak Kisi: Folklor Ekibi)

9.Tablo Tiirkiiniin Usul, Makam ve Ayak Yoniinden Incelenmesi

Re de karar vermistir.

- # @ ¢ | Donanimda Fa diyez vardir.
: : Bitiin Mi sesleri bemol

kullanilmigtr.

Tiirkiiniin (
Dizisi

N
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’ 2/4'lik ve 7/4’lik usullerin
Uﬁ Uﬁ M birlesiminden olusmustur.
1)

Tiirkiiniin [

R I

Hicaz makamini diisiind{iirse
de Hicaz makami La kararl
olup seddi de yoktur. Tiirkii

0 -] . e
:6'3 P - e Hicaz makami dizisinin Re
Tiirkiiniin 2, el sesi 1lizerine transpozesine
Makami 4 . uymaktadir. Yerinde Hicaz
Z

al |

4’listt + Neva'’da Rast 5'lisi
Durag: Diigah, Gligliisii:
Neva, Yedeni: Rast Seyri:
inici-gtkicr)

. P f | '
Turlfunun wm Re Garip Ayag1
Ayag1 o

10. KONYA PESREVI'NIN USUL-AYAK VE MAKAM YONUNDEN
INCELENMESI

e
|
Pl L
A
Y
™

10.Sekil Tiirkiiniin {1k Yarisi(Kaynak Kisi: Yore Ekibi)
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10.Tablo Tiirkiiniin Usul, Makam ve Ayak Yoniinden Incelenmesi

Tirkiiniin & — _
F 4l el sl
Dizisi ot
1Z1S1 o | T

Tirki La sesinde karar
vermistir. Donanima Si
bemol iki yazilmustir.
Tiirkiide gegici olarak Fa
diyez ve Do diyez sesleri
kullanilmistir.

Usulii (1 + 1 =

raantn | if B b

1 1 +1+ 1+ 1)

7/4, 8/4 ve 6/4 usullerin
birlesiminden
olusmustur.

Tirkii icinde kullanilan
gecici sesler tiirkiiye bir
makam siniflamast
yapmay1

zorlagtirmaktadir. Neva

Ayagi

&
t

[l

NP .’a e ~ perdesinde Rast yaptig

"ll\";l:ll;:;:m oE ! : icin Hiiseyni makamini
diistindiirse de Tiirkiiniin
pest tarafta fa diyez
tic(irak) sesine
genislemesi Ussak
makami baskin
kilmaktadir.

Tiirkiinin r,a F f !9 ﬂf 2 Yahyal1 Kerem Ayag1
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SONUC

Calismada kullamilan Konya kasik havalarinin usul, makam ve ayak
yoniinden incelenmeleri sonucunda:

Tirkiilerin dort tanesi 2/4” liik, dort tanesi 4/4” litk usulde olup, bir tanesi
de 2/4'liikk ve 7/4’liikk usullerin birlesiminden, bir digeri ise, 7/4, 8/4 ve 6/4
usullerin birlesiminden olusmustur. Konya kasik havalarinin ¢ogunlugunun iki
zamanli(2/4 1tik) ve dort zamanli(4/4 liik) ana usullerde oldugu saptanmustir.

Tiirkiilerin iki tanesi Hicaz, bir tanesi Re tizeri Hicaz, bir tanesi Cargah, bir
tanesi ise Karcigar makamiyla uyum saglamistir. Digerleri ise; Hiiseyni, Ussak,
Segah ve Muhayyer Kiirdi makamlari ile de benzerlik gostermistir. Konya kasik
havalarinin agirlikli olarak Hicaz makaminda oldugu saptanmustir.

Farkli perdelerde karar veren “Damda bacalar” tiirkiisiiniin aslina
uygunlugu bilinmemekte, derleyen kisinin veya notaya alan kisinin ses smirina
gore transpoze yazilmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Bu durumun makam
siniflamast yaparken teoride olmayan isimlendirmelerin ortaya g¢ikmasina
neden oldugu saptanmistir.(Re hicaz... gibi)

Halk tiirkiileri yakilirken sanatsal bir endise gilidiilmedigi ve tiirkiileri
olusturan kisilerin genellikle makam ve nota bilgisi bulunmadigindan, tiirkiileri
herhangi bir makam baslig1 altina sokmanin zor oldugu sonucuna varilmaistir.

Incelenen tiirkiilerin {ig tanesi Yahyali Kerem, ii¢ tanesi Garip ayaginda
olup, Kerem, Miistezat, Misket ve Bozlak ayaklarinda birer tiirkii
bulunmaktadir. Konya kasik havalarimin agirlikli olarak Yahyali Kerem ve
Garip ayaginda oldugu saptanmustir.

Yarim karar ve asma kararhi tiirkiilerde bir ayak simniflamasi yapmak
zordur. Ciinkii ayaklarin hangi seslerde yarim karar ve asma karar
verebileceginin kesin bir kurala baglanmadig1 saptanmistir.

Farkli diziyi ve farkli arizalar1 kullanan bir¢ok tiirkii tek bir ayak ismiyle
anilmaktadir(Hiiseyni, Muhayyer, Ussak gibi makamlarin Yahyali Kerem
ayagiyla karsilastirilmasi). Bu durumun, tiirkiilerde ayrintih bir ayak
siniflandirmasi yapmay1 zorlastirdig1 goriilmiis, belirlenen ayaklarin tiirkiilerin
siniflandirilmasinda yetersiz ve belirsiz kaldig1 saptanmugtir.

Ayak teriminin miiziksel anlamda birden ¢ok karsiligi oldugu igin, bu
terimin kullanilmasi bir takim problemlere neden olmaktadir. Bundan dolay1
“ayak” teriminin tiirkiiniin dizi seslerinin anlasilmasi1 gibi ortak bir ifadeyi
karsilamadig1 saptanmustir.
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Ayaklarin isimlendirilmesinde belli kurallar uygulanmalidir. Cogkun’ a
gore “Bir yorede bulunan ayak adim tiim iilke ezgilerine genellestirmek hatali bir
harekettir.”(Aktaran: Emnalar 1998: 552). Aymi sekilde tiirkiiye sOyleyenin
adinin ya da tiirkii kahramaninin adinin ayak ismi olarak verilmesi, yer
adlarinin, kisi adlarmin, tek bir 6rnegi olan tiirkii adlarinin birer ayak ismi
olarak kabul edilmesi isimlendirmede bir kural eksikligini gostermektedir.

ONERILER

Incelenen 10 tiirkiiden iki tanesi(Damda Bacalari, Konya Pesrevi), M.
Sarisdzen’in usul siniflandirmasinda bir gruba girememistir. Bu siniflandirmaya
dordiincii bir grup olarak “'karmasik yapili usuller”, “karigik usuller” veya “‘usul
geckisi gosteren usuller’”’(Emnalar, 1998: 177) basliginin eklenmesi dnerilmektedir.

Bolgesel sehirsel veya yoresel gruplamayla tiim tiirkiilerin ayak-makam
incelemesi yapilarak halk ezgilerinin isimlendirilmesinde en dogru yolun
bulunmasi, egitimci ve 6grencilere de bu sayede ortak bir Tiirk Halk Miizigi
teorisi aktarilmasi 6nerilmektedir.

Incelenen tiirkiilerin cogu makam karsiliklariyla tam uyusmamakta, sadece
makam dizisine benzerlik gostermektedir. Bu nedenle tiirkiilerin makam
karsiliklar1 bulunurken makam ismi degil de “makam dizisi” teriminin
kullanilmasi gerektigi onerilmektedir. ©
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