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0Oz: Bu aragtirmada Osmanli Devleti’nden sonra Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasi
ile beraber batida gelisen klasik miizigin yerel ve kiiltiirel izlerini olusturmak i¢in biiyiik caba
harcayan Tiirk Besleri olarak adlandirilan sanatkarlardan biri olan Necil Kazim Akses’in
yaptig1 caligmalar, yarattigt eserler ve miizik stili incelenmis, elde edilen bulgularla
Cumbhuriyet dénemi klasik bati miiziginde kendi kiiltiiriimiize ait olan ritim ve melodilerin
eslik ettigi besteleri ortaya konulmustur. Bestecinin solo viyola i¢in yazmis oldugu
kapricyosu da bu 6zelliklere sahip eserler i¢cinde yer almaktadir.

Tiirk Besleri’nin i¢inde yer alan Necil Kazim Akses bu gruba dahil olan besteciler
arasinda yasi en geng olan bestecidir. Kemanla basladig1 miizik egitimi boyunca pek ¢ok {inlii
egitmen ile calisarak onlardan edindigi bilgilerle Cumhuriyet dénemi klasik miizigine devrim
niteliginde yenilikler kazandirmistir. Necil Kazim Akses’in solo viyola i¢in yazdigi
kapri¢yosu bu yeniliklerle donatilmig eserlerinin i¢inde yer almaktadir. Bu arastirmanin
sonucunda ilgili eserin miizik dili, yazim 6zelligi ve formu incelenerek bu eseri icra edecek
miizisyenlere eseri daha kolay anlamak adina yardimei olunmasi amaglanmuistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Viyola, Kaprigyo, Miizik Stili, Necil Kazim Akses.

Abstract: In this research, the works, sketches and musical style of Necil Kazim
Akses, who is one of the artists called “Turkish Five”, who made great efforts to create the
local and cultural traces of classical music that developed in the west with the establishment
of the Republic of Turkey after the Ottoman Empire, were examined. His compositions
accompanied by rhythms and melodies belonging to our own culture in classical music of the
Republican period were revealed with the findings obtained. The composer's capriccio for
solo viola is also included in the sketches with these characteristics.

Necil Kazim Akses, one of the “Turkish Five”, is the youngest composer among the
composers included in this group. During his music education, which he started with the
violin, he worked with many famous instructors and brought revolutionary innovations to the
classical music of the Republican period with the knowledge he gained from them. Necil
Kazim Akses' capriccio for solo viola is included in his works equipped with these
innovations. As a result of this research, it is aimed to help the musicians who will perform
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this work to understand the work more easily by examining the musical language,
composition techniques and form of the related work
Keywords: Music, Viola, Capriccio, Music Style, Necil Kazim Akses.

1. GIRIS

Her toplum kiiltiirel degisikliklere sahiptir, bu sebeple her toplumun sahip
oldugu kiiltiiriin de kendine has bir miizigi olugmaktadir. Miizik, insanoglunun
icinden gecen duygulari, aklindan gegen ¢esitli diisiinceleri ses yoluyla diga
vurumudur. Topluma ait olan her birey kendi toplumunun sahip oldugu kiiltiirel
unsurlarint da barindirmaktadir. Toplumun sahip oldugu ve barindirdigi sosyal ve
kiiltiirel yap1 dogal yollarla veya herhangi bir nedenle degisiklige ugradigi zaman bu
degisiklik miizik yapisinda da kendini gostermektedir

Fransiz Ihtilali ile birlikte otaya cikan diisiinceler tiim Avrupa’da etkisini
gbsterirken Osmanli Imparatorlugu da bu diisiincelerden etkilenerek kiiltiirel
anlamda ve ozellikle miizik alaninda gerekli degisiklikler yaparak kendi miizik
tarzini ortaya ¢ikarmaya caligmistir.

Osmanli Imparatorlugu’nun ¢kiisii ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmast ile
beraber sahip olunan kiiltiirel yap1 da degisiklige ugrayarak hatir1 sayilir yeniliklerle,
Avrupa’dan alinan tavsiyeler ile beraber miizik alaninda yeni kurumlar agilmisg, bu
kurumlarda miizik insani yetistirecek egitimciler Avrupa’da 6grenim gérmiisler ve
yine bu miizik kurumlarinda verilecek egitim i¢in Avrupa’dan destek alinmistir.

Avrupa miizigine kapsamli yonelme, Atatiirk’iin onciiltigiinde
1923°te modern Tiirkiye 'nin kurulusu ile basladi. Eski devlet
kurumlari, ge¢misteki yapilarindan tamamen farkl bigimde,
yepyeni diisiincelerle Avrupa’daki orneklere gore yeniden
yapilandirildi.

2. NECIL KAZIM AKSES VE MUZIK STILi
Necil Kazim Akses 6 Mayis 1908°de istanbul’da diinyaya gelmistir. Ilkokula
Istanbul Sultanisi’nde baglamis, yedi yasma geldiginde Kemani Kevser Hanim’dan
ilk keman derslerini almaya baslamistir. Necil Kazim Akses’in klasik miizik ile ilk
etkilesimi Kemani Kevser Hanim sayesinde olmustur.
Yedi yasinda Istanbul Sultanisi’ne girdim. Bir yandan da ilk ciddi
keman derslerimi almaya basladim. Tabii ki Kemani Kevser
Hamm’dan. Birlikte Sehzadebasi'na, Samli Iskender’e gittik.
Bana bir keman, regine filan alindi. Basladim kemana. Kevser

! Yilmaz Aydin, Tiirk Besleri, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 2003, s. 19.
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Hanmim bana alaturka degil, alafranga égretiyordu. Tuhafti, bu
ikisini ¢alanlar birbirinden etkilenir. Kevser Hamm, alafranga
gibi alaturka ¢alardr ama alafrangaya alaturkayr karistirmazdi.
(O yasta bunu gozlemlemesi ilgingtir.) Birkag¢ yiul siirdii bu
dersler.?

Akses 16 yasma geldiginde viyolonsele ilgi duymaya baslamis ve 1924
yilinda Mesut Cemil’den viyolonsel dersleri almaya baglamistir Viyolonsel egitimi
devam ederken Cemal Resit Rey ile tanisip ondan kompozisyon dersleri almustir.
Necil Kazim Akses, Cemal Resit Rey ile klasik miizik ile ilgili temel bilgileri, ortaya
¢ikan akimlari, bu akimlara dahil besteciler ve bu bestecilerin eserleri tizerine
calismalari inceleme firsatina erigmistir.

Lisenin ikinci sinifindayim. Kafama koydum, Dariilelhan’a gidip
Cemal Resit Rey’in sinifina kayit olacagim. Lisedeki bos ders
saatlerini ayarlayip izin alacagim. Tam o izin aldigim saatlere
de obiir taraftaki derslerim tesadiif etmeli. Nasil ayarlanacak
bunlar? Miidiir, Musa Siireyya Bey, Berlin’de egitim gormiis.
Sikayet diye bir parcasi vardi. Hem alaturka hem alafranga
bilirdi. Hissettim ki Musa Siireyya Bey ile temas etmeliyim.
Kiiciik teyzem vasitasi ile haber gonderdim. Musa Siireyya, aman
gelsin, demis. Kompozisyon simifina kaydim hususu olumlu
karsilandi. Beni miidiir muavini, folklor arastirmalar: yapan bir
zata teslim etti. /dari islere 0 bakardi. Lyi de “kompozisyon” diye
bir ders yok ki! Ama Cemal Resit Rey’in armoni kurlari var. Ben
de kendimi aylar evvel Istanbul Lisesi’nde hazirlamistim bu
kurlara. Smif arkadasim Ferit Alnar, Bati armonisi iizerine
egitim gormiistii. Onun notlarim okuyarak hazirlik yaptim.®

1926 yilinda lise egitimi sona erdiginde klasik miizigin besigi olarak bilinen
Viyana’ya gitmis, Viyana Miizik Akademisi’nin giris smavlarmi basar1 ile
tamamlamistir. Necil Kazim Akses burada Joseph Marx’tan ders alarak Alman
sistemi ile olugsmus yeni armoninin geligsimini 6grenme firsati yakalamistir. 1932
yilinda yiiksek lisans egitimi i¢in Prag’a gitmis ve egitimi boyunca burada Josef Suk
ve Alois Haba ile ¢alismistir. Hig siiphesiz ki bu ii¢ 6nemli miizisyenden ders almasi
ve Avrupa ekoliine hakim olmasi Akses’in miizikal ve bestecilik yoniinii gelistirmesi
icin biiyiik bir imkan yaratmstir.

2 Evin Ilyasoglu, Necil Kazim Akses Minyatiirden Destana Bir Yolculuk, Yap: Kredi Kiiltiir Sanat
Yaymcilik, Istanbul 1998, s. 20.
3 Olcay Kolgak, Necil Kazim Akses, Kastas Yaymevi, Istanbul 2006, s. 13.
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Akses yillar siiren egitimini bitirdikten sonra Avrupa’dan Tiirkiye’ye donmiis
ve Musiki Muallim Mektebi’nde egitmenlik yapmaya baglamistir. Atatiirk’{in talebi
iizerine 1934 yilinda, Atatiirk’iin Ankara’ya gelisinin 15. y1l1 sebebiyle “Bayonder ”
operasini bestelemistir. 1934 yilinin aralik ayinda “Bayonder ” operast Ahmet Adnan
Saygun tarafindan bestelenen “Tagbebek” operasi ile beraber sahnelenmistir.

Atatiirk’iin dedigi suydu; “Bu memlekette opera oynamall.
Tiirkce oynamali, ecnebi operalar oynamali. Nasil ben
atasemiliterken Sofya’ya operaya gittigim vakit Italyan operasi
oynuyor Latin kékenli ama dil Slav kokenli Bulgarca. Aida
oynuyor Bulgarca, Alman operalart oynuyor Bulgarca. Tiirkce
niye olmasin?” Dedigi dogru bunun bir ilmi vardir. Prozodi
ilmiyle kismen yani yiizde doksan hallolunuyor bu is...

Derken oynandr (27 Aralik 1934). Giresun Milletvekili Hakk:
Tark Us ki benim soyadimi verendir. Lise edebiyat hocamdl,
beni ¢ok severdi. Geldi “Atatiirk seni ¢agwiyor” dedi. Ben
yirmialtt yasindayim o vakit. Bagladim mu titremeye? Aldi
gotiirdii beni. Halkevinin o kendi locasinin oniindeki tashiktaydi
Atatiirk. Ben elini opmek istedim ve optiim. O oOptiirmezmis,
cekermiy elini. Bana optiirdii. Aldilar etrafimizi bakanlar. “Nasil
buldun” dedi bana Atatiirk. Ne diycem? Iyi buldum, kotii buldum.
Elimden geleni yapmaya ¢alistim pasam dedim. Atildilar hemen
“Zaten prozodi ilmi...” kKimler? Yagcilar hepsi birbirlerinin
soziinii keserek konusmaya ¢alistyorlar. Atatiirk durdu, durdu,
durdu, “Siz susun” diye giirledi. “Séyle Necil” dedi “Akses” yok
o vakit. Ben de soyledim, anlattim iste boyle.*

Osmanli Imparatorlugu’ndan sonra her cephede savasarak biiyiik bir
kahramanlik ile kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yapilan devrimlerle yeniden
giiclendirilmesine tanik olan Akses, Atatiirk’e bagliligin1 ve hayranhigini yaptigi
eserlerle gostermis ayn1 zamanda kendisini bu giinlere getirdigi i¢in her zaman
kendini vatanima ve Atatiirk’e bor¢lu hissetmistir. Ellinci Yil Marsi, Seslenis,
Senfonik Destan ve Baris i¢in Savas eserleri bu hislerle bestelenmis eserlerdir. Necil
Kazim Akses bestecilik ve 6gretmenlik kariyerinin yani sira Milli Egitim Bakanligi
Giizel Sanatlar Miudiirliigii ve Avrupa’da gesitli iilkelerde kiiltiir el¢iligi gorevlerini
yuritmustur.

Yazdig1 eserler ve bestelerinin tamamina yakini yurt i¢i ve yurt disinda
sahnelenen Necil Kazim Akses, ayni zamanda ulusal ve uluslararasi alanda pek ¢ok

4 Nejat Basegmezler, Necil Kazim Akses’e Armagan, Sevda-Cenap And Miizik Vakfi Yayilari, Ankara
1993, s. 29-30.
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0diil kazanmigtir. 1999 yilinda vefat eden sanat¢inin yiiz yila yakin yasamina ¢ok
sayida eser biraktig1 bilinmektedir

(...) Bir yiiz yila yakin émrii iginde eserler yaratti. Ama son

zamanlarda morali biraz bozuktu. Ogrencilerine “Artik

Tiirkiye 'de bestecilik devri kapandi. Yeni yollar arayin. Sosyal

acidan oliim. Telif alamazsiniz, eserleriniz ¢alinmaz, onu

duyamazsiniz. Bosuna ugragirsiniz. Benim onca eserim ya

calinmadi ya da bir kere ¢calimip rafakalkt1” diyordu oysa aslinda

olduk¢a sansh sayilirdi. Osmanl Imparatorlugunun en calkantili

donemini ailesi sayesinde sikintisiz gecirmis. Avrupa’daki

egitimden doniiste yeni kurulan Cumhuriyet coskusunu, gururunu

yasamis ve paylasmisti... Mete Operasi’min digindaki tiim

eserlerinin orijinal notalari ve kayitlart oglu Ahmet Akses

tarafindan derlenerek muhafaza edildi.®

Necil Kazim Akses’in yaraticiligi incelendiginde kendi iginde bdliimlere

ayrildigini gérmekteyiz. 1929-1940 yillar1 arasinda kalan donem igin besteciliginin
ilk donemi olarak isimlendirilmektedir. Besteledigi eserler genel anlamda uzun
periyotlardan olusmakta, kromatik notalarla siislenmis atonal melodiler
icermektedir. Bu durum onun bestelerini icra etmeyi daha zor bir hale getirmektedir.
Besteciliginin ilk doneminde halk miizigi ezgilerinin klasik bat1 miizigi armonisi ile
harmanlandigin1 goériillmektedir. Bunun temel nedeni yurt disinda goérmiis oldugu
egitim ve ders hocalarinin stillerinden etkilesim olarak disiiniilmektedir. Akses bu
donemde Bes Piyano Pargasi, Mete Operasi gibi eserlerini bestelemistir. Bu eserlerin
besteciliginin ilk déneminin 6zelliklerini barindirmaktadir.

Necil Kazim Akses’in Tiirk miizigine ydnelmesi tiirkiilerin

derleme ve ¢ok seslendirilme ¢alismalart doneminde gerceklesir

yani 1934 yilindan sonrasini kapsayan bir donem. Bu tarihten

sonra Akses, halk dansiar: ve geleneksel miizigin temalari

esliginde eserler tiretir. Mesela 1946 yilinda besteledigi 1. Yayli

Calgilar Dortliisii'niin ikinci bolimii “zeybek” tarzinda bir

melodi ile baslar ve onu béliim sonuna kadar devam edecek olan

¢ift temalr sunulan makamsal bir Fiig takip eder. 1936 yilinda

yazilan piyano i¢in besteledigi Minyatiirler de halk miiziginin

izlerini tagir. Bu donem 1947 yilina kadar devam eder®

Necil Kazim Akses’in yaraticilik hayatindaki ikinci dénemi 1947 yilinda

Ballade adl1 eseri bestelemesiyle baslamaktadir. 1947 yilinda baslayan bu bestecilik

5 Olcay Kolgak, a.g.e., s. 40.
6 Olcay Kolgak, a.g.e., s. 44-45.
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donemi yaklasik olarak 1967 yilina kadar devam etmistir. Genis orkestral partiler
barindiran senfonik eserler i¢ ice girmis kalabalik melodiler ve farkli enstriimanlar
tarafindan seslendirilen karakteristik temalar bu donemin yazim 6zellikleri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.
1940°a kadar olan dénemde olusan, genellikle piyano ve piyano
eslikli solo par¢alarinda atonal yazim teknigi yaratmak istedigi
fark edilir. Kendi stilini olusturmada geleneksel sanat ve halk
miizigi gereglerinden yararlanmistir.1940°tan sonra ozellikle
senfonik eserlerle kendi stilini olusturmaya baslamistir.
Eserlerinde kullandigr temalar soyut c¢alisilmis makamlar
duyururlar. Bestecimiz orkestrasyonu olustururken de kendi
stilini kullanir. Pikolo fliitten kontrfagota, celestadan timpaniye,
cocuk korosundan karma ¢ok sesli koroya kadar ¢ok genis bir
ekiple orkestrayi kullanir’
1969 yilinda Itri'nin Neva Kar’1 Uzerine Scherzo adli eseri bestelemesi
yaraticilik hayatinin ii¢lincii donemini baglatmistir. 1970’ten sonra yazilan
eserlerinde ve yaraticiliginin son donemlerinde artik kaliplagsan geleneksel miizigin
kabugunu atarak politonal sistemle yazilmis eserler goze ¢arpmaktadir. Bir
Divandan Gazel isimli yapiti bu 6zellikleri barindirmaktadir.
Necil Kazim AkKses iigiincii yaraticilik donemine ise 1969 ’da
tamamlanan Itri ‘nin Neva Kar’t Uzerine Scherzo eseri ile gecis
yapti. Itri’nin bu eseri Akses’e ilham kaynagi olmugstu. Necil
Kazim Akses, gegcmiste kalmis bu eseri yazildigi donemin
etkilerini bozmadan yeni tekniklerle yorumladi ve ortaya ¢cagdas
bir eser ¢ikn.®
Necil Kazim Akses politonal formlarda eserler yaratirken Schoenberg
tarafindan ortaya atilan 12 ton sistemi bu dénemde daha fazla yaratict oldugunu
diisiinen besteciler tarafindan oldukc¢a fazla kullanilmistir. Akses bu konu ilgili bir
aciklama yaparken;
Ik bakista atematik gibi goziikse de tiim ezgilerin aym diziden
ctkmasi zorunlulugu tema yapisim baglyor. O yiizden
Schonberg’den sonra hapt yuttu 12-ton sistemi. °

ctimlesini kurarak 12 ton sistemine serzeniste bulunmustur.

" Yilmaz Aydin, a.g.e., s.153.
8 Nejat Basegmezler, a.g.e., s. 54.
% Evin ilyasoglu, a.g.e., s. 38.
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3. NECIL KAZIM AKSES’iN SOLO ViYOLA iCiN YAZDIGI
KAPRICYO ESERININ FORM ANALIZI

Capriccio olarak adlandirilan miizik eserlerinde form ve icra, ilgili
enstriimanda icracinin virtiozliik 6zelliklerini ortaya koyabilmesi i¢in serbest olarak
bestelenmektedir. Bu sebeple miizik formu agisindan herhangi bir yapiya uymadigi
gozlemlenmektedir. Akses tarafindan bestelenen bu eserde bestecinin diger
eserlerinde besteledigi miizik formlarindan farkli olarak, simetrik olmayan Slgii
yapisi ile olusturulan periyotlarin eserin tamamina hakim olacak sekilde arka arkaya
baglanmasi ile olusturulan bir formun karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir. Bu periyotlar
eserin girig, kopri, serim, diigiim ve ¢oziim gibi boliimlerini olusturmakla beraber
form yapisi bozulmus baz1 makamlarin tetrakordlari abartilmadan kullanilmigtr.
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Sekil 1. Viyola Kaprigyosu, 1-3. 6lgiiler.1°
Kaprigyoda yazilmis olan ilk ii¢ Sl¢ii tim eser i¢ine entegre edilmis yapisal
motif ve disonans akor yapilarin1 barindirmaktadir. Eserin giris kismi olarak
adlandirabilecegimiz bu motif, eserin sonunda da karsimiza ¢ikmaktadir.

10 Sekil 1 tarafimdan dijital programlar kullanilarak yazilmistir.
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Sekil 2. Viyola Kaprigyosu, 4-19. élgiiler.!!

4-19. olgiiler arasinda incelenen bolim kiirdi ve nihavent olarak bilinen
makamlara dahil olan diziler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giristen sonra devam
eden bu kisimda melodik yapinin daha az deforme edildigi goriilmektedir. Bu kisma
dahil olan 6l¢ii yapilari incelendiginde iki kere degisiklige ugradigi goriilmektedir,
Ki burasi eserin ilk kesit kismi olarak adlandirilabilir.

11 Sekil 2 tarafimdan dijital programlar kullanilarak yazilmistir.
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Sekil 3. Viyola Kaprigyosu, 20-28.6lgiiler.*

20-28. olgiiler arasmnda gegen kisimda arpeggiando®® teknigi ile calinan
akorlar eserin ilk ii¢ Olgiisiinde kullanilan akorlarin farkli teknikle icrasini
gerektirmektedir. Temanin devaminda zirgiileli hicaz makamina ait olan asag1 ve
yukar1 yonlii pasajlar yer almaktadir. Birinci Kesit kismindan sonra gelen bu boliim
koprii olarak adlandirilabilmektedir.

12 Sekil 3 tarafimdan dijital programlar kullanilarak yazilmistir.
18Arpeggiando: Bir akorun seslerini, ayn1 anda degil, birbiri ardina sdylenen veya ¢alindig1 sekilde

tanimlamak i¢in kullanilan bir terim. https://www.nisantasi.edu.tr /dosyalar/stf/words_manual_-
_muzik.pdf, (10.09.2021).
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Sekil 4. Viyola Kaprigyosu, 29-60. dlgiiler.*

29-60. olgiilerin igerdigi kisimlara bakildiginda bu kismin saba makaminda
yazilmis olan ctimleler igerdigi goriilmekte olup makamin i¢ine dahil edilen disonans
sesler vasitasi ile makam yapisinda bozulmalar karsimiza ¢ikmaktadir. 3/4°1ik,
4/4°1iik ve 5/4’liik dlgiiler igeren bu boliim icra teknigi agisindan da tremolo® olarak
calman notalar barindirarak daha soguk bir tin1 elde etmemizi saglamaktadir. Bu bolim
ikinci kesit olarak adlandirilabilmektedir.

14 Sekil 4 tarafimdan dijital programlar kullanilarak yazilmustir.
15 Tremolo: Bir nota ya da bir akorun ¢ok hizli olarak tekrar1. https://www.mozaik-

koeln.com/tr/Kutuphane.shtml, (10.09.2021).
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Sekil 5. Viyola Kaprigyosu, 61-95. 6lgiiler.1®
61-95. dlgiiler yapisal anlamda incelendiginde bu kismin bastaki kesitlerden
farkl1 yapiya sahip yeni bir kesit olarak yazildigi goriilmektedir. 2/4’liikk olgi
yapisina sahip olan bu kesit onaltilik notalardan olusan pasajlar barindirmakta ve
tonal olarak kiirdi makaminin 6zelliklerini barindirmaktadir.

Sekil 6. Viyola Kaprigyosu, 96-110. dlgiiler.!’

16 Sekil 5 tarafimdan dijital programlar kullanilarak yazilmistir.
17 Sekil 6 tarafimdan dijital programlar kullanilarak yazilmistir.
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96-110. Olgliler arasinda bulunan boélim aslinda eserin 20. Ol¢iisiinde

karsimiza ¢ikan tematik Ozellikleri tagimaktadir ve eserin bu kismi koprii olarak
adlandirilabilmektedir.

AP = =="1"

Sekil 7. Viyola Kaprigyosu, 111-136. dlgiiler.'®
111-136. olgliler arasinda bulunan kisim eserin son Kkesiti olarak
adlandirilabilen karakteristik yapidaki son boliimiidiir. Bu kesitte icra edilen tema
dinleyenlerde bir raks tarzi hissettirmektedir. Cikic1 ve inici temalar bu kesitin
sonunda makamin karar sesi olan mi sesinde kalmaktadir.

137

Sekil 8. Viyola Kaprigyosu, 137-150. dlgiiler.*

18 Sekil 7 tarafimdan dijital programlar kullanilarak yazilmustir.
19 Sekil 8 tarafimdan dijital programlar kullanilarak yazilmistir.



Balkan Miizik ve Sanat Dergisi

Ekim 2022 Cilt 4 Say1 2 (97-110) 109
DOI: 10.47956/bmsd.1155724

Inceleme Makalesi

Koda olarak adlandirilabilen 137-150. olgiiler, 61-95. olgiilerdeki temaya
yakin bir melodi ile eserin finaline baglanarak final akorunun arka arkaya
seslendirilmesi ile son bulmaktadir.

4. SONUC

Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde ve cumhuriyetin ilk
donemlerinde batida geligen miizik stili tiim diinyay: etkisi altina almaya baslarken
Mustafa Kemal Atatiirk, miizigin toplumun tizerindeki etkisinin farkinda olarak
kendi miizigimizin tim uluslar tarafindan kabul edilen kurallara uygun olarak
yeniden yapilandirilmasi i¢in bilylik ¢aba sarf etmistir. Sanat¢i, 6gretmen ve besteci
yetistiren okullar acilmis, devletin sagladigi burs destekli yurtdisi egitimleri ile
secilen Ustiin yetenekli Ogrencilere klasik bati miizigine yon veren besteci ve
egitimcilerden dersler aldirilmig, kendi miizigimizde ulusalcilik temasi islenmeye
baglamugtir.

Bu arastirmada ulusal miizigimizde cumhuriyetin ilk zamanlarinda ortaya
cikan degisim ve bu degisimde katkisi olan Tiirk Besleri olarak adlandirilan
bestecilerimiz arasinda kendine yer bulan Necil Kazim Akses’in hayati, miizikal stili
ve solo viyola i¢in yazmis oldugu kapri¢cyosu form bakimindan incelenmistir.

Sonug olarak, cumhuriyet tarihimizin ilk bestecilerinden olan Necil Kazim
Akses’in s0lo viyola i¢in yazmig oldugu Kaprigyo icra edilmeden dnce bestecinin
hayatinin ve miizikal stilinin irdelenmesi eserin déonemsel 6zelliklerinin anlagilarak
icra edilmesi i¢in 6nemli bir yol gésterici olacaktir. Entonasyon, bagli stacattolar,
cift sesli notalar, yay teknikleri, niianslar bu eserin icrasinda 6zellikle dikkat edilmesi
gereken teknikler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tekniklerin ¢aligsilmasi igin
Kreutzer, Mazas, Rode, Gavinnies, Campagnioli gibi bestecilerin ilgili etiit ve
kaprislerinin ¢alisilmasi bu eserin icrasini kolaylastirmaktadir.
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