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Postmodernin Gelenede Bakan Yiiziinde
Bir Anlats: Beyaz Kale

A Narration For The Traditional Side Of

Postmodernism: Beyaz Kale
Bedia KOCAKOGLU*

OZET

Tam bir miikemmellik, kesinlik ve tutarlilik arayis: olan modernizme karsit teorilerle ortaya
¢tkan postmodernizmle, cogulculugun kapist aralanmg ve bu dogrultuda neredeyse temel yak-
lagim olarak gelenek iceriye alinmgtir. Buna ilkesizligin ilke olarak benimsenmesi de eklenince,

ortaya kurallarla oynayip zenginlestivmeye dayali bir yaraticilik ¢ikmigtir. Postmodernizm,

popiiler kiiltiire bir kirlenme olarak bakan modern diisiinceye karsit olarak, komplekslerden

styrilmasg, tarihe ve gelenege onem veren, “istedigini yap” tavrini benimsemigtir.

Buradan hareketle postmodernin temelinde var olarak, onu giiclendiren “gelenek” unsurlarina
bakilmasi, terimin aslinda gegmise doniik izlekleri yoniiyle, uygulama sahasin anlagiimasin

kolaylastiracaktir. Bu temel diigiinceden hareketle, soylemin Tiirk anlatilarindaki uyqulama
sahasina bakildiginda, ana beslenme damar olarak gelenek karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglam-
da ¢alismamizda edebiyatimizin ilk anlatis: olan Beyaz Kale drneginde postmodernist anlatinin

izleri aranacak ve gelenegin eser iizerindeki izdiisiimlerine yer verilecektir.
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ABSTRACT
Withpostmodernismarisingoppositetheoriesagainstmodernism, that is an exactperfection,
certaintyandconsistencyquest, a referenceforpluralism has beenmade, andaccordinglytradition
has practicallybeenthebasicapproach. Andattachingtheadoption of theprinciple as
theunprincipled, an ingenuitythat is based on enrichmentbymodulatingtherules has emerged.
Postmodernism, opposedto modern thoughtthatconsiderthe popular culture as deterioration,
has embracedthemanner “pleaseyourself” which has eludedcomplexes,
andgivessignificancetohistoryandtradition.

Thus, considering “tradition” elements, whichvitalizepostmodernism, havingthebasis of,
withretrospectivepaths of theterm, willsmoothcomprehension of itsapplicationfield.
Fromthisbasicthought, consideringtheapplicationfields of theexpression in Turkishnarrations,
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traditionappears as the main feedinguvessel of it. Withinthisscope, indications of
postmodernistnarration in Beyaz Kale, as beingthefirstnarration of ourliterature, will be
searchedandprojections of thetradition on theworkwilltakepart.
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GIRIS
XVIL ytizyilda bir aydmnlanma firtinasi ile esmeye baslayan ve iki asir bo-
yunca biitiin hayati, kiiltiirti kusatan modernitenin ardindan, Batida XX. yiizy1-

lin hemen hemen ilk ¢eyreginde postmodernizm kendini hissettirmeye basla-
mistir.

Modernligin bilimsel bilginin tistiinliigli, pozitif bilimler, ulus-devlet anla-
y1s1, endiistriyalizm, kapitalizm, demokrasi, laiklik, insan haklari, teknoloji, bii-
rokrasi ve uzlasma gibi parametrelerine karsi gelen ve onlar1 sorgulayan; buna
karsin belirsizlige, parcaliliga, farkliliga, etniklige, alt-kiiltiirlere, kiiltiirel cogul-
culuga, bilgiye yonelik ¢cogulcu bakis agisina, yerellige, 6zgiinliik ve 6zgiirliik-
lere ayricalik taniyan (Kizilgelik 1996: 28)bir hareket ya da yaklagim olarak kav-
ramsallastirabilecegimiz postmodern sdylem!, bizde ancak XX. asrin son geyre-
ginde varlik gosterebilmistir.

Insanlarin birey olabilmeleri, icinde bulunduklar: toplumlarin biraktiklary
bosluklar: doldurmakla ilintilidir. Ancak bir toplumda biitiin bosluklar dolu-
yorsa orada bireylerin ¢oklugu dikkati ¢eker. Bunun sonucu olarak giin yiiziine
¢ikan postmodern séylemin bizde, Batida oldugu gibi tek bagmalik kazanmasi
beklenemez. Ozellikle Tiirk edebiyatinda yer yer modernizm esintileri ile har-
manlanarak devam eden postmodern siire¢, romanimiza biitiiniiyle hakim
olamamustir. Bu sebeple soylem, sik sik karistirilmakta, modern veya kismen
postmodern ozellikler tagiyan her esere, anlat1 goziiyle bakilabilmektedir. Bu da
modern roman ile postmodern anlati arasinda gesitli yanilgilarin dogmasina
sebep olmaktadir.

1980’1er, Tiirk romaninda ¢ok keskin ve 6énemli bir dénemecin baslangici-
dir. Zira bu déneme kadar Tanzimat’la birlikte bas koseye kurulan kat1 rea-
lizm, postmodern sdylemin estetik darbesiyle tahtindan edilir. Yaklagik 150 yil
siiren rasyonalist mantigin yerini, bu yeni yaklasima birakma siireci dikkate
degerdir.

Merkezinde Tanrisal gercekligin bulundugu sanat anlayislariyla Divan
edebiyati ve Batinin Ortacag mantif1 cok benzesir. Maddi gerceklik de dahil
olmak {izere her seyin Tanriya bagl oldugu bu diisiince sisteminde ortaya ko-
nan sanat eserleri de metafizik gercege dykiinmekteydi. Kilisenin hegemonya-

1 Konu ile ilgili detayli bilgi igin bk. (Kocakoglu 2010: 37-142)
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sindaki Batili sanatgilar icin ortaya konan eserler ancak Tanri'min bir liitfu olabi-
lecekken, klasik Tiirk edebiyatinda da durum benzerlik gostermekteydi. Zira
ozellikle mesnevilerin sebeb-i telif veya hatime kisimlarinda sairler kaleme al-
diklar1 eserin Allah tarafindan yazdirildigini belirtmislerdir. Seyh Galib’in mes-
hur mesnevisi Hiisn ii Ask’ta yer alan su dizeler bunu 6rnekler niteliktedir:

“Cok gorme bu hikmet-i beyanim
Tevfika havéle eyle carum

(.-)
Ey hame eser senin degildir
Ey seb bu seher senin degildir.” (Seyh Galib 1968: 171)

(Ey can, anlatistaki bu hikmetimi ¢ok gérme, Allah’mn verdigi basariya ha-
vale et. Ey kalem, eser senin degildir. Ey gece, bu seher senin degildir.)

Ardindan ortacagin karanligini aydinlatan modernizme paralel olarak, bi-
zim semalarimizda dogan Tanzimat ile metafizik gercegin yerini, akil ve bilimin
kabul ettigi maddi gercek aldi. Ancak zamanla Batida Jung ve Freud'un bulus-
lariyla diigsel alan ve bilingalts, siirrealizm gercegini ortaya ¢ikardi. Bu da Tiirk
edebiyatinda ilkin siir alanina Ikinci Yeni ile yansimstir. Bu dénemde Tanpi-
nar'in psikolojik zaman kavrami ortaya atmasi, ardindan Oguz Atay, Yusuf
Atilgan, Adalet Agaoglu, Latife Tekin, Nazh Eray, Leyla Erbil, Bilge Karasu,
Viis’at O. Bener gibi isimlerin insanin bilingaltina ve i¢ diinyasina egilmeleri,
fantastik Ogeleri romana sokmalar: ile XX. yiizy1ll modernizmi edebiyatimiza
hiikmetmeye baslamistir.

Ancak zamanla bu evrede karsimiza ¢ikan maddeci gergeklik (mimesis ve
katharsis) bir bunalima girer. Bundan kurtulma gabasi olarak ortaya konulan
postmodern sdylem, tam da bu noktada sanatgilara sanal bir gerceklik sunar.

“Postmodernizmin gercegi, ne metafizigi ne de fizigi referans olarak kabul
eden bir gercektir. Bu, ’kurgusal, sanal diinya’y1 referans olarak alan {iciincii bir
hyperreal/iistgercektir; yani sanal gercektir.” (Karaca 2007: 81-82) Giliniimiiz
edebiyat1 da bu var olan ve olmayan gerceklik arasinda kendine yer bulabilme
cabasi icindedir.

Iste gercekle ilgili bdyle bir bunalimin ya da ¢ikmazin dogurdugu bir anla-
yis olan postmodernizm, 1980lerin basinda edebiyatimizda hizla yer almaya
baslar. Bu siire¢ “bir yandan yeni yaraticilik alanlar: acarken, 6biir yandan hem
yaraticiigin simnirlanmasi, hem de gitgide yukar: ¢ikan merdiveni asag1 cekme
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¢abasiyla kendini” (Giimiis 2010: 108) gosterir. Kisacas1 postmodern sdylemin
edebiyatimizdaki yansimalarini bu dénemde gérmek miimkiindiir.

Sonug olarak Tiirk roman: klasikten, moderne ve postmoderne kadar za-
man zaman anlamlandirmakta zorlanarak yogun bir evre yasamistir. Bu do-
nemde yer yer klasik ile modern, modern ile postmodern birbirine paralel iler-
lemistir. Ancak Tiirk edebiyati “klasik dénem”den “modern romana” ve
“postmodern”e evrilirken, edebiyatimizin son ugrak noktasi olan “postmodern
anlat1”ya 1980’lerde gegebilmistir.

Baglarda modern ve postmodern egilimleri harmanlayan, sonradan tama-
men postmodern yaklasimla yazan ilk isim Orhan Pamuk (1952-)?"tur. Eserle-
rinde kullandig1 tistkurmaca teknigi, metinlerarasi iligki, tarihin, mistisizmin ig
ice gecmesi, i¢ diinyaya yapilan yolculuklarin islenmesi, gercek algisinin gelgit-
ler yasamast sanatcty1 postmoderne yaklagtirir. Ozellikle Beyaz Kale(1985), Kara
Kitap(1990), Yeni Hayat(1994)ve Benim Adim Kirmizi (1998) adli anlatilar: bu du-
rusun en belirgin metinleridir. (Ecevit 2006: 91; Akgay 2007: 94)

Kendini ilk olarak modern romanlarla simayan Pamuk, 1980 sonrasinda
Tiirk edebiyatinda-anlati baglaminda-ilk kez postmodernizmin bir egilim ya da
olgu olarak tartisiimasina sebep olmustur. Kuskusuz onun postmodern nitelik
tasiyan ilk eseri Beyaz Kale’dir. Bu baglamda asagida Beyaz Kale'nin éncelikle
postmodern anlat1 olma sebepleri, ardindan geleneksel tahkiye yonleri irdele-
necektir.

1. Beyaz Kale

Orhan Pamuk, modern romanin imkanlarim Ikinci Megrutiyet'ten 1980%e
kadar Tiirkiye’de yasanan toplumsal ve siyasi gelismeleri ele aldig1 Cevdet Bey

2 Nisantasi'nda biiyiiyen ve Robert Koleji (1979) bitiren Pamuk, Istanbul Teknik Universitesi
Mimarhk Fakiiltesi'ni okuduktan sonra Istanbul Universitesi Gazetecilik Okulu’'ndan mezun
olmustur. 23 yasinda sadece yazmak ile ugrasmaya baglayan sanat¢inin edebiyata girisi 1970'1i
yillarda Yeditepe dergisinde yaymlanan bir siiri ile olmustur.

Antalya Film Festivali kapsaminda diizenlenen bir yarismada “Hanger” 6ykiisii ile ti¢tinctiliik,
Karanlik ve Isik romaniyla 1979 yilinda Milliyet gazetesi birinciligi, Cevdet Bey ve Ogullar ile
1983 Orhan Kemal Roman Odiilii, Sessiz Ev'in Fransizca cevirisi ile Prix de la Découverte
Européene’yi, 1990’da Kara Kitap'in Fransizca gevirisiyle Prix France Culture armagani ve daha
bunun gibi bir¢ok uluslararas: diizeyde basar1 kazanan sanatgi, 2006 yilinda Nobel Edebiyat
Odiiliine layik goriilmiigtiir.

Roman: Cevdet Bey ve Ogullart (1982), Sessiz Ev (1983), Beyaz Kale (1985), Kara Kitap (1990), Yeni
Hayat (1994), Benim Adim Kirmizi (1998), Kar (2002), Masumiyet Miizesi (2008). Am: Oteki Renk-
ler-Segme Yazilar ve Bir Hikdye (1999), Istanbul: Hatiralar ve Sehir (2003), Babammn Bavulu (2007).
Senaryo: Gizli Yiiz (1992). (Isik 2006: 2968-2970)
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ve Ogullari ile Sessiz Ev’de zorladiktan sonra, ayni zamanda Tiirk edebiyatinin
da ilk postmodern anlatisi olan Beyaz Kale'yi yazar.

Dogu ile Bati'min birbirine paralel ve zit iki ayr1 kiiltiir olarak karsilastiril-
dig1, nihayetinde adeta bu iki medeniyetin yer degistirdigi eser, alegorik bir
masal goriintimiindedir. Alegoriyi bir hikdyenin unsurlarina yardimc 6ge ola-
rak kullanmak yerine baska anlamlara gelecek ve biitiine génderme yapacak
sekilde tanimlarsak “Beyaz Kale, iki kahramanin gercekgi, psikolojik yogunlugu
yiiksek, Hegelci kole-efendi diyalektigini cagristiran iligkisini Dogu-Bati mese-
lesi cercevesinde veren alegorik bir hikayedir.” (Kili¢ 1999: 77)

Anlatida temel olarak IV. Mehmet déneminde siirekli Bati'y1 merak eden,
onlar1 6grenmek icin Venedikli bir kéle satin alan, Sultan’1 inandirarak sagma
da olsa yenilikler yaptirmaya heveslenen bunun icin 21 yasindaki padisahi ikti-
dar sahiplenmeye kigkirtan, sonunda Venedikli Kéle'nin kimligine biiriinerek
Bati'ya kacan ve belki de koktenci Baticilarin ilk prototipi olan Hoca ile kéle
olarak geldigi Istanbul’da mutlu olan, basta 6n yargiyla yaklastigi Dogu’yu se-
ven ve iilkemize yerlesen Kole'nin kesisen dykiileri anlatilmaktadir.

Oziinde bir kimlik ve tarih palimpsesti olan eserde kéle kolelikten, efendi
de efendilikten cikar. Zira Hoca ile K6le'nin fethetmek icin ugrastigi Beyaz Ka-
le’'nin ad1 Doppio’dur. O da “¢ift” anlamina gelmektedir. Birbirlerine ikiz gibi
benzeyen bu kahramanlar aslinda alisveris i¢cinde olmasi gereken ancak asirlar-
dir cesitli sebeplerle birbirinden uzaklastirilan Dogu ile Bati'nin temsilcileridir.

Anlatinin ana motifi olan bu benzerlik unsuru, tiim eser boyunca ¢esitli ifa-
de ve imgelerle pekistirilir:

“Odaya giren inanilmayacak kadar bana benziyordu.” (Pamuk 2006: 21)3

“Bakislarimi iizerimde hissederken aramizdaki benzerligi fark etmemesi

beni tedirgin ederdi. Bir iki kere de benzerligi sezdigini, ama bunun farkinda
degilmis gibi davrandigimi diistindiim.” (s. 24)

Eserin biiyiik boliimiine egemen olan ‘ayna’ imgesi de bu duruma vurgu
icindir. Ayna, Hoca ile Venedikli'nin benzerliklerini vurgulamak icin kullanil-
maktadir. Zaman zaman da sadece ‘yiiz’ sdzciigiine yer verilerek, ayna ¢agristi-
rilmaktadar:

“Birlikte yazdigimiz gibi birlikte aynaya da bakacak miydik?” (s. 68)

3 Calismamizda bu baskisini esas aldigimiz eserden, bundan sonra yapilacak olan alintilarda
sadece sayfa numarasi kullanilacaktir.
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Benzerlik ve farkliliklarinin izini siirerken ‘bilim” denen olguyu kesfetmeye
calistiklari siralarda, bir masanin iki ucuna karsilikli oturup, “niye benim ben?”
diye yazarlar ve kisiliklerinin gizli anahtarlarini ¢6zmek umuduyla, onlar1 di-
gerlerinden ayiriyor olmasi beklenen ge¢mislerini, zaaflarins, itiraflarini, buhran
ve duygusal sarhosluk i¢inde kaleme alirlar. Garip olan sudur ki, farkliliklarimni
bulmak i¢in giristikleri bu ¢aba onlar1 yakinlastirir ve bir kat daha benzemeleri-
ne yol agar. Tutkulu ve gizemli, biraz da tehlikeli bir ise girigsen bir insanin ruh
haline biiriinmiiglerdir. Itiraflar ilerledikge, birbirlerini kiiciimserler ve sirayla
biri ve digeri, iligkide baskin kisilik konumuna ytikselir. Bu durum da yine kiil-
tiir farkliliklarina ragmen, insan tiiriinde ortak bir tutumu gozler éniine serer.
lligkide giiclii olma giidiisii ve zayif tarafi kiigiimseme egilimi degisik kiiltiir-
lerde de aym sekilde seyretmektedir. (Ocel 2006: 8-9)

Nietzsche’den bu yana gergeklik algisinin kurmacaya doniistigii sanat
diinyasinda “diinya konusmaz, yalniz biz konusuruz.” (Rorty 1995: 27) manti§1
yayginlik kazanmaktadir. Beyaz Kale’de bir kimlik bunalimi ile konusan sanatct,
kendi igsel karmasasin toplumlara yiiklemistir, denebilir.

Bir ben ve kiiltiir 6zdegimini vurgulayan eser, bu baglamda tam olarak bir
kimlik fabli veya “Descartes¢1 6zbilincin karanlik ve ¢ekinik yonlerini irdeleyen
bir postmodern” (Parmi 1999: 110) anlat1 olarak degerlendirilebilir.

1.1.Beyaz Kale'yi Postmodern Anlati1 Yapan Unsurlar

Temel olarak efendi ve kole ¢atismasmin altina yerlestirilen medeniyet me-
taforu ile karsimiza ¢ikan Beyaz Kale, zamanla kahramanlarinda ve ig¢inde bu-
lunduklar kiiltiirlerde yasanan olgunlasmay: ele aldig1 icin bildungsroman*
olarak degerlendirilmektedir. (Parla 1999: 85) Bir gelisim ve degisim anlatisi
olan eseri postmodern anlat1 olmaya gotiiren ilk ve esas unsur iistkurmacadir.

Anlati, dede meslegi olan ansiklopedicilige dénen Faruk Darvinoglu'nun
1982 yilinda Gebze Kaymakamligina bagli dékiintii bir arsivde buldugu el
yazmasi ile baglar. Metnin girisi olarak sunulan bu birka¢ sayfada okur, bundan
sonra olaylar1 elyazmasindan takip edecegini anlar. Pamuk, “Giris” adin ver-
digi bu kisimda aslinda dededen gelen ansiklopedicilik meslegini belirterek
Tiirk edebiyatinin 6nemli ansiklopedistlerinden Ahmet Mithat Efendi’ye ve bu

4 On dokuzuncu ytizyilda en klasik roman tiirii olan bildungsroman, biiyiime ve bilinglenmeyi
konu edinir. Dickens’in Biiyiik Umutlar'1 ile Balzac'm Kaybolan Hayaller'i buna 6rnek verilebilir.

5 Ustkurmaca “Kurmacanin &rtiilii veya agikga bozulup (mesela figiirlerin olay alanini terk edip
anlat1 gercevesinde ortaya cikarak anlaticiya ya da yazara hitap edilmesiyle veya anlaticinin
hikayeyi nasil kurguladigini anlatmasiyla) bagka bir kurmacaya yer vermesiyle olusan ‘kur-
maca i¢inde kurmaca’”dir. (Aytag 2003: 373)
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meslegi zoraki olarak secen aydinlara génderme yapmustir. Bununla birlikte
metnin icinde sik sik okura yapilan “Belki de o sabirli okuyucular”(s. 13), “Sim-
di diisiiniiyorum: Bu yazdiklarimi sonuna kadar okuyan kim, olup biteni, ya da
hayal edip anlatabildigim her seyi sabirla izleyen hangi okuyucu, Hoca’nin bu
soziinii tutmadigin soyleyebilir?” (s. 50) “Kitabimin sonuna geldim artik. Belki
de akilli okuyucularim aslinda hikdyemin ¢oktan bittigine karar vererek onu
ellerinden atmislardir bile.” (s. 163) gibi seslenmelerde anlaticiy: etkin figiir ha-
line getirmek suretiyle iistkurmaca olarak degerlendirilebilir.

[k boliime “Ama, bir giin bu yazdiklarimi sabirla sonuna kadar okuyan
birkag kisi, o gencin ben olmadigimi anlayacaklardir, diye kendimi teselli edi-
yorum. Belki de o sabirli okuyucular, benim simdi diisiindiigiim gibi, hayatina
sevgili kitaplarin1 okurken ara veren gencin hikayesine kaldig1 yerden bir giin
devam ettigini de diisiineceklerdir.” (s. 13-14) diye baslayan yazar, eserin so-
nunda da ayn1 imgeye gondermede bulunur.

Anlatinin sonunda bir diig goriiliir. Ancak bunu goren artik Italyan bilim
adamu degil, eski kimliginden siyrilarak Hoca ile 6zdeslesmis biridir. Bu, Miis-
liiman kimligi ile Istanbul’a yerlesmis, padisaha yakinlig1 sebebiyle miineccim-
basihiga kadar yiikseltilmis ve okudugumuz elyazmasin kaleme almugtir.

Soziinii ettigimiz ve anlatiyr bastan sona kucaklayan diigsel imge son ki-
simda farkli bir sebeple yinelenir. Hoca (yani Italyan bilim adamu) elindeki el
yazmasini okumast igin Italya’dan gelen geng konuguna verir. Bu misafir, artik
[talya’da bilim adamu sifatiyla yayinlar yapan gergek Hoca'nin iyi bir okurudur
ayn1 zamanda. Simdiki kimligi ile yani bir yabanci olarak elyazmasimi okuyan
konugunu izleyen Hoca, onun bu siirecte sasirdigini, bazi olay ve durumlari
biliyormus gibi davrandigimi saptar. Bu noktada ¢ok ciddi bir bakis agis1 ve
perspektif degisimi yasanir. Aslinda Dogulu olan ve Italya’da yasayan bilim
adami oradaki arka bahgesini nasil diislemisse, Batili olan Hoca da bir zamanlar
[talyan kimliginde ayn1 bahgeleri benzer sekilde hayal etmistir. Iste bu noktada
elyazmasmin kime ait oldugu, anlaticinin, Italyan bilim adaminin, Hoca'nin
kimler oldugu tamamen birbirine girer. Oznenin siirekli yer degistirdigi ve ba-
kis agis1 ¢oklugu bulunan eserde okur, sik sik ger¢eklik kavramini da sorgular.

Oncelikle yukarida belirlemeye galighgimiz elyazmasinin kime ait oldugu
ya da gercekten var olup olmadig1 okurun kafasinda ciddi bir sorun tegkil eder.
Yer degistiren bu iki kahramandan Hoca, acaba Koéle'nin bakis acisindan ma el
yazmasinin fantastik dykiisiinii kurgulamistir, metni gergekten Venedikli Kole
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mi yazmustir ya da el yazmasirnu bize aktaran Faruk Darvinoglu mu okuru kan-
dirmaktadir?

Burada temel olarak sundan s6z edilebilir: Pamuk, sabit, agik ve kronolojik
olay orgiisii ¢izgisinin yerine siirekli bir maske takip c¢ikarmis, bu yolla da
okurda reel algisinin kaybolmasina sebep olmustur.

Yine yazarmn kurguladig: Tiirkiye de gercekgi degildir. Ozellikle XVIL. asir
Osmanli topraklarinda bulunan ve Kafkaesk bir mantikla kurgulanan beyaz
kale, gergekte olabilecek bir yere benzemez. Pamuk, beyaz kaleyi hedef gostere-
rek aslinda ulagilamayacak olan bir kaleyi fethetmedeki basarisizlik ile hakika-
tin sirria erisemeyen insanogluna géonderme yapmis olabilir.

Eserde gercekligin sorgulandif: ciimlelere de rastlanmaktadir. Ornegin, bir
usta elinden ¢ikmis olsa da minyatiirler artik giiniin gergekligini yansitmamak-
tadur:

“Gergek eskiden boyleydi. (...) simdiyse her sey {i¢ boyutlu, gercek golgeli
baksana; en siradan karinca bile golgesini, arkasinda ikizini tasir gibi sabirla
katlanarak tasiyor.” (s. 52)

Yazar adeta riiyada yapilan resimlerin bile gercevelerinden cikip, gercekli-
gin ta kendisi olan bir “riiyaoyununa” (Ipsiroglu 1995: 25) dénebilecegini an-
latmak istemistir. Bu baglamda sanat¢inin “gercekligin goreceligini somutlas-
tirmak icin siirdiirdiigii ‘riiyaoyunu’nu bir yandan vakaniivis, 6te yandan
‘metinlerarasiclown’ roliine biiriinerek devam ettir” (Saymn 1999: 105)digi soy-
lenebilir.

Beyaz Kale’ye kimlik sorunsali baglaminda bakilacak olursa eserin realiteye
uygun oldugu diistiniilebilir. Nitekim Parla’nin bu noktadaki yorumu dikkat
gekicidir: “Sirtim1 daha cok fantastige dayamis Doppelgédnger yaziniyla kiyas-
landikta, Beyaz Kale'nin realite-romans ekseni daha ¢ok genis ve kapsamli. Be-
yaz Kale, romansa realitenin eklemlendigi (edebi gercekligin en genis tanimry-
la) gercekgi bir romandir.” (Parla 1999: 88)

Bu yorum elbette anlatidaki bazi hususlar adina dogru olarak kabul edilebi-
lir. Ancak bizce okurun kafasinda olusan “var m1 yok mu?” sorularinin siklig
eserin reel kayb1 adina sorgulanmasini gerekli kilmaktadar.

Yukarida ifade ettigimiz reel celigkilerin yani sira postmodern sdylemin
onemli 6zelliklerinden biri olan yine reelin sagma yorumlarla kurgulanmasi
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seklinde izah edilebilecek “yeni tarihselcilik”¢ de eserde basari ile uygulanmus-
tir.

Eserin tarihi arka planini IV. Mehmet dénemi olusturmaktadir. Bu anlamda
anilan padisahin av meraki, Polonya seferi, Tkinci Viyana kusatmasi, o yillarda
[stanbul’da miineccimbas: Hiiseyin Efendi’nin cesedinin bulunmasi, Hali¢ teki
havai fisek gosterileri gercektir. Ancak metinde anlatilanlarla tarihsel gercegin
her zaman oOrtiismedigi de agiktir. Zira kurmaca yaymmca Faruk
Darvinoglunun, boyle bir el yazmas: buldugunu ancak gercegi aklinda kalan-
lar dlgiisiinde anlathigini belirtmesi (s. 9-10), zaman zaman ytiizyillarin ve olay-
larin birbirine karigmas, (1stanbul’da XVIL. asirda insanlar1 kirip gegiren bir
salgin olmustur ancak bunun 1812’de veba salgini oldugunun belirtilmesi gibi)
sanat¢inin tarihi gercekleri kendince tekrar ele almasi ve alt {ist etmesi 6rnek
olarak verilebilir. Bu da ayn1 zamanda reel kayb1 olarak degerlendirilebilir.

Anlatida yine postmodern sdylemin belirgin yanlarindan olan parodi” ve
pastis® dgelerine de sikca rastlanmaktadir. Oryantalist soylemin Dogu’yu sahip
olunabilecek bir nesneye déniistiirmesi ancak bu doniistimiin gerceklesmesi
yerine tam tersine kendi i¢lerinde benlik boliinmesi yasamalarini Venedikli Ko-
le 6rneginde agikga ortaya koyan Pamuk, burada Cervantes’in Don Quijote adli
eserindeki “Tutsak Oykiisii"nii parodilestirmistir. Burada Tutsak, kollarinda
bayginmis gibi yatan Stireyya oldugu halde Hac1 Murat ve Siireyyanin babasi
ile kars1 karsiya geldiginde Dogulu kurtaric1 ve Batili hasim olarak bakigirlar.
Bu karsilasma Tutsak’in zaferi ile sonuglanir. Zira Siireyya hem dinini hem de
babasin terk ederek onunla kagacaktir. Beyaz Kale’de de Venedikli Kole ile Hoca
yani Dogu ile Bat1 kendi kimliklerini sorgulayarak aynanin karsisina yar: ¢iplak
gecerler. (s. 92-93) Bu kiskanclik, homoerotizm, meydan okuma ve nefret kokan

6 Ik olarak 1980'lerin baginda Stephen Greenblatt tarafindan kullanilan “Yeni Tarihselcilik”,
“aymu tarihsel déneme ait yazinsal ve yazinsal olmayan metinlerin paralel okunusuna dayanan
bir elestiri yontemi”dir. Yani bu diisiincede hem yazinsal hem de tarihsel metinler bir arada
kullamlir. Tarih ve edebiyat bu teknikle birlikte i¢ ice gegmistir. (Oppermann 2006: 16)
Postmodern anlatilarin tarihi bir metni rahatlikla yeniden ve siradanlastirarak yorumlayabil-
mesi bu teknikle miimkiindiir.

7 Parodi, “bir metni bagka bir amagla kullanmak, ona yeni bir anlam yiiklemektir. Bir yapit1
degistirip, yeni bir yapit olustururken aranan sey daha ¢ok destan tiiriiyle (ayn1 bigimde soylu
ya da yalin bir bigimde, ciddi olarak kabul edilen bir tiir ile) alay etmektir. Bunu yaparken de
yazarlar soylu, ciddi bir metni, cogunlukla siradan bagka bir metne, ya da soylu bir metnin bi-
gemini -¢ogunlukla da destanin bigemini- hi¢bir kahramanlik olay1 anlatmayan siradan bir ko-
nuya uyarlarlar.” (Aktulum 2000: 117-118)

8 Pastis, “bir yazarm dil ve anlatim 6zellikleri, sézleri taklit edilerek gerceklesir. Bir yazar bir
bagka yazarmn bicemini kendi bigemiymis gibi benimseyerek, okurun iizerinde olusturmak is-
tedigi etkiye gore kendi metnine sokarak ya da 6zgiin metnin igerigini kendi metnine uyarla-
yarak yeni bir metin ortaya gikarir.” (Aktulum, 2000: 133)



TURKIYAT ARASTIRMALARI DERGISI + 195

karsilasma tipki Tutsak ile karsi tarafin bakismasini ve birinin digerine iistiin
gelme cabasini anlatir.

Beyaz Kale’nin halka zulmeden, hirsly, ihtiras dolu Hoca’s1, Conrad’in Karan-
ligin Yiireginde'ki Kurtz'unu andirir. (Parla 1999: 96) Ikisinde de aymi baskict ve
halki yildiran tutum dikkati ¢eker. “Ondan sonraki giinler, gittikce daha artan,
gittikce daha sagmalasan bu siddetle gergci. (...) Sorgulama saatleri uzun ve eg-
lenceli av seferlerimizin ortasinda diizenlenmis kiigiik birer ortaoyunu gibiydi-
ler; ama sonra sonra, biitiin istemimizi, dayanikliligimizi, sinir giictimiizii tiike-
ten ve nedense bir tiirlii vazgecemedigimiz torenlere doniistii.” (s. 150)

Beyaz Kale'nin yer yer Naima, Evliya Celebi ve Katip Celebi’ye yaklasan tis-
lubu da pastis unsuru olarak degerlendirilebilir. Eserin parodi ve pastisten
metinlerarasihiga uzanan seyrini yazarm kendisi kitabin arkasina koydugu bo-
liimde s6yle anlatir:

“Iyi niyetli, iyimser Italyan’imi Hoca'nin kélesi yapabilmek icin (gemiyle
esir diisme ve sahte hekimlik giinleri) bir yiizyil 6nce tipki Cervantes gibi Tiirk-
lere esir diigsen adsiz bir Ispanyol’un ikinci Filip’e sundugu bir kitaptan yarar-
landim. Cervantes’le ayn1 yillarda Osmanli gemilerinde kiirek koleligi yapan
Baron W. Wratislaw’in zindan giinleri kélenin hiicre hayatina érneklik etti. Is-
tanbul’a onlardan kirk yil énce gelen bir Fransiz'm, Busbecq'in mektuplarindan
veba giinlerini (alelade bir ¢iban bile veba korkusu verirdi!) ve Istanbul adalari-
na siginan Hiristiyanlar’1 yazarken yararlandim. Figsek gsterisine, kimi Istanbul
manzaralar1 ve gece eglencelerine (Antoine Gallant, Lady Montagu, Baron de
Tott), Padisah’in sevgili aslanlarna ve aslanhanesine (Ahmet Vefik), ordunun
Lehistan Seferi'ne (Ahmet Aga'nin Viyana Kusatmasi Giinliigii), cocuk padisa-
hin kimi riiyalarina (Babaannemin evdeki kiitiiphanede okudugum Resat Ek-
rem Kocu'nun ayni malzemeyle yazdigi bagka bir kitap: (Tarihimizde Garip
Vakalar), Istanbul’un bagibos képeklerine, vebaya kars: alinabilecek énlemlere
(Helmut von Moltke'nin Tiirkiye Mektuplar1), kitaba adin1 veren Beyaz Kale'ye
(Tadeutz Trevanian'in Transilvanya’da Yolculuklar adli graviirlii kitabinda ka-
lenin tarihgesinden baska kiitiiphanesindeki, bir barbarla bir Fransiz romancisi-
nin yer degistirmesine iliskin bir romandan da s6z ediliyor) iliskin baz1 ayrinti-
lar1 da hikdyemin gectigi donemin degil, baska bazi devirlerin taniklarindan
derledim.” (s. 190-191)

Bununla birlikte Arthur Koestler'in Uyurgezerler’'de Kepler’e atfettigi “Niye
benim ben?” yorumu, Leonardo da Vinci'nin ¢ocuksulugu ve silah yapma tut-
kusu, Katip Celebi'nin kitaplara olan aski da Beyaz Kale'nin kahramanlarina
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sinmis Ozelliklerdendir. Metinlerarasilik baglaminda bakacak olursak Naima
Tarihi'nde karsimiza gikan Miineccimbagi Hiiseyin Efendinin uygulamaya ca-
listig1 kehanet ilkelerinin ve katledilmesinin esere yedirilmesi de dikkati ¢ek-
mektedir. Naima Tarihi'nde “Fezleke’de der ki, merhum Hiiseyin Efendi aslinda
[stanbul haki olup sabikareis-i miineccimin olan sahzade Saatgisi Mehmed Ce-
lebi'ye mukarin olmakla fenn-i niicimu biraz andan goriip evail-i halinde
maldar Cizye Emini Emir Sadi hizmetinde kitabet ile taayytis edip {istaz1 vefa-
tindan sonra yerine reis-i miineccimin nasb olundu.”(Naima Mustafa Efendi
2007: 1271) diye tarutilan Hiiseyin Efendi neredeyse oldugu gibi esere girmistir.

Bu metinleraras iliskilere bir de Pamuk’un resimle olan baglantisini ekle-
mekte fayda oldugu kanisindayiz:

“Pencerenin cergevesi iginden gordiiklerine bakiyordu bu sefer. Hayur, akil-
I1 okuyucularim anlamiglardir, sandigim kadar aptal degilmis. Bekledigim gibi,
hirsla kitabimin sayfalarini ¢evirmeye basladi, ariyordu, ben de keyifle bulma-
smi bekliyordum, sonunda aradigmi bulup okudu. Sonra yeniden, evimin arka
bahgesine bakan o pencerede gorebileceklerine bakti. Ne gordiigiinii, tabii ki
cok iyi biliyordum:

Bir masanin {istiindeki sedef kakmali tepsinin iginde seftaliler ve kirazlar
duruyordu, masanin arkasinda hasirdan oriilmiis bir sedir vardy, iizerinde pen-
cerenin yesil cercevesiyle ayni renkte kus tiiyii yastiklar konmustu; yetmisine
merdiven dayamis ben orada oturuyordum; daha arkada kenarina bir sercenin
kondugu kuyuyla zeytin ve kiraz agaclarini goriiyordu. Onlarin arkasindaki
ceviz agacinin yiiksekge bir dalia uzun iplerle baglanmis bir salincak, belli be-
lirsiz riizgarda, hafif hafif kipirdaniyordu.” (s. 180)

Anlatinin sonunda tasvir edilen bu tablo okura Osmanli minyatiirleri ve
romantik donemin kabartma resimlerini hatirlatmaktadir.  Ozellikle
Arnolfini'nin Van Eyck tarafindan bitirilen evlenmekte olan bir ciftin portresini
animsatmaktadir. Bu da resmin yazi ile kolajlanmasi® olarak algilanabilir.

Bu temel niteliklerin yar sira anlatici, zaman ve mekan ¢oklugu gibi unsur-
larin bulunmas: da Beyaz Kale'nin postmodern bir anlat1 oldugunu gostermek-
tedir.

9 Kolaj, metin dis1 unsurlar1 esere sokmak igin kullanilan bir yoldur. Bu sekilde metin dig1 alinti-
lanan bu unsurlar, yeni bir baglamda yinelenerek, yeniden yazilarak metne zenginlik sagla-
maktadur.



TURKIYAT ARASTIRMALARI DERGISI « 197

1.2. Beyaz Kale'nin Geleneksel Tahkiye Yonii

Genellikle Dogu’ya yaslanan ve tarihsel kaynaklardan beslenen Beyaz Kale
geleneksel tahkiye yoniiyle -sanat¢inin diger eserlerine kiyasla- ¢cok da zengin
sayilmaz. Oncelikle dikkati geken, esere bir kahraman olarak dahil edilen Evliya
Celebi ve eseri Seyahatname (1848)’dir.

Tiirk kiiltiir tarihinin en 6énemli yazili kaynaklarindan olan eser, Evliya Ce-
lebi'nin tamami XVIL yiizyilh dolduran ve durmak bilmeyen kendi dmriiniin
6zeti mahiyetindedir. Kitap sadece Celebi'nin gozlemlerine degil, ayn1 zaman-
da Kazvini, Makrizi, Taberi, Zehebi, Celalzade, Ali, Solakzade, Atlas Minor gibi
belli bagh kaynaklara, kisilere, kanunnamelere, menakibnamelere ve veldyet-
namelere de dayanmaktadir. 10 ciltlik eserin her kitabinda sirasiyla su iilke ve
sehirlere deginilir: Istanbul; Mudanya, Bursa, Trabzon, Giircistan, Amasya, An-
kara, Erzurum, Tebriz; Uskiidar’dan Sam’a gezdigi sehirler ve Edirne ile Bulga-
ristan; Istanbul’dan Van’a gezdigi yerler; Tokat, Gelibolu, Bogdan, Belgrat, Le-
histan, Uskijp; Macaristan, Almanya; Avusturya, Kirim, Dagistan, Giiney Rus-
ya, Isveg; Girit, Selanik, Rumeli; Istanbul’dan Mekke ve Medine’ye kadar dolas-
t1g1 sehirler; Misir. (Ugman 1979: 125-126)

Evliya Celebi, Seyahatname’sinde sadece sehirlere ve onlarin giizelliklerine
yer vermemis, ayni1 zamanda oralarda duydugu hikaye, efsane gibi s6zlii tirtin-
leri de degerlendirmistir. Bundan dolay1 geleneksel tahkiye grubuna dahil etti-
gimiz bu eserin Beyaz Kale’deki goriiniimiine bakmak gerekmektedir.

Artik Hoca’nin kimligine biirtinen Venedikli Kole, Gebze’de bagka bir eve
yerlesir. Burada kendini padisaha unutturduktan sonra “Sakatlara, oglunu,
kardesini kaybeden saskinlara, caresiz hastalara, evde kalmis kizlarin babalari-
na, boyu bir tiirlii uzamayanlara, kiskang kocalara, korlere, gemicilere, gozii
dénmiig kara sevdalilara” (s. 170) geleceklerini sdylemekle geginir. Iste bdyle bir
gilinde karsisina kendinden 15 yas biiylik, Evliya adli bir ihtiyar ¢ikar. “Biitiin
omriinii gezilere ve bitirmek {izere oldugu on ciltlik bir Seyahatnameye vermis,
6lmeden 6nce, Allah’a en yakin yer olan Mekke'ye ve Medine’ye gidecek [ki
yukarida da bahsettigimiz iizere eserinin son cildini Misir’a ayirmustir.], oralar:
yazacak” (s. 171) olan bu adam, Italya’y1 da eserine dahil etmek ister. Bundan-
dir ki adin1 gok duydugu Italyan Hoca’y1 bulur. Karsiliginda kendisinin de ona
eglenceli hikayeler anlatabilecegini sdyleyen Evliya, Hoca’dan on iig gece, on tig
giindiizde Italya ile ilgili her seyi 6grenir.

Iste bu noktada Orhan Pamuk Seyahatname'nin geleneksel tahkiye yoniin-
den faydalanmig ve Seyahatname’deki bazi olaylar1 ve hikayeleri Evliyanin ken-
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dine anlattirmistir. “Anlattiklarimdan ¢ok memnun oldugu i¢in o da beni se-
vindirmeye karar vererek, Akka goklerinde kaybolan cambazlari, Konya’daki
fil doguran kadinla oglunu, Nil kiyisindaki mavi kanath bogalari, pembe kedi-
leri, Viyana’daki saat kulesini, orada yaptirip bana giiliimseyerek gosterdigi on
diglerini, Azak kiyisindaki konusan magarayi, Amerika’daki kirmizi karmncalar:
anlatti.” (s. 172)

Evliya'nin Venedikli Koéle’ye anlattigi bu hikadyeler ve olaylar Seyahatna-
me’de karsimiza ya aynen ya da farkl sekilleriyle cikmaktadir. Ornegin, Celebi
Nil kiyisina yaptig gezilerinde orada gordiigii hayvanlar, 6zellikle de timsah-
lar1, 46. fasilda “Rahmet Suyu Miibarek Nil ve Cennet Suyu Biiyiik Nehirler”
baslig1 altinda uzunca islemistir. (Evliya Celebi 1985: 352-359)

Yine Pamuk’un degindigi Akka’daki cambazlar Seyahatnidmenin iigiincii
cildinde karsimiza ¢ikmaktadir. Burada Celebi, Akka sahasinda bir pehlivan ile
iki adamu “Ibretle goriilecek hiinerlerim var.” diye ortaya ¢ikarir. Etrafinda top-
lanan halka cesitli sihirbazlik numaralar1 gosterdikten sonra gercege cok da
uymayacak oyunlar ile halktan ii¢ giinde iki kese altin toplar. Bir siirti tohum-
dan aninda meyve ¢ikarma, agzi bagh bir harardan (¢ogu kildan dokunmus
biiyiik ¢uval) kurtulma, herkesin birbirini bagsiz gérmesi, bir topu havada, bos-
lukta asili birakma, ayni topu konusturma bu adamimn numaralarindan bir kagi-
dir. (Evliya Celebi 1985: 87-90)

Yine efsanelere eserinde oldukca sik yer verdigini bildigimiz Celebi tigiincii
ciltte Konya’dan ve anlatilan uydurma hikayelerden sz etmistir. Eserin yedinci
cildinde genisce bir kisim Azak Kalesi ve gevresine ayrilmustir. (Evliya Celebi
1985: 525-538)

Bu 6rneklerden de anlasilacag: tizere Orhan Pamuk, Beyaz Kale adli eserin-
de Evliya Celebi'nin Seyahatname’sine bolca géondermede bulunmustur. Bu da
sanat¢inin geleneksel bir metinden ne 6l¢iide yararlanabildigini gostermek adi-
na dnemlidir.

Bununla birlikte eserde detayli bir gbnderme yapilmasa da masallara da
benzetme unsuru olarak kismen deginilir. “Ertesi sabah, Pasa, Hoca'yla tam
masallardaki gibi, bir kese altin yollamis.” (s. 28) Burada ¢ogu masalda yer alan
bir motif olan padisahin bir kese altin ihsaninda bulunmas: benzetme 6gesi ola-
rak kullanilmistir. Ancak bu bir climlede ve devaminda benimsenen “-mis”li
iislup masallara gonderme yaparak pastis olusturmasi adina da énemlidir.
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“Bir varmisg, bir yokmus... Birisi biraz zengince, obiirii ise ekmegi bile ol-
mayan fakir iki bac1 varmis. Fakir olan sunun bunun ¢amasirini, kabin yika-
makla gecinirmis.” (Sakaoglu 1973: 550) gibi bir masal dili Beyaz Kale’de de yer
yer kendini gosterir.

Yine Pamuk masallarin daha ¢ok ¢ocuk diinyasinda kalan resimli hallerine
de deginerek, “simdi, anilarimi toparlayip kendime bir gecmis uydurmaya cali-
sirken, bunun tam ¢ocuklugumda dinledigim masallara, o masallar1 resimleyen
ressamlara uygun bir mutluluk tablosu oldugunu diisiintiyorum.” (s. 42) de-
mektedir. Burada da masal kavramina ve onun gorsel boyutuna bir génderme
yapilmigtir.

Toparlamak gerekirse Orhan pamuk, Beyaz Kale adl1 anlatisinda Dogulu ki-
tap ve metinlerle bir hayli iliski kurmakla birlikte geleneksel tahkiye adina sa-
dece Seyahatname ve masallara gonderme yapmustir. Genel olarak eserde hikaye
etmeye dayali yerel kiiltiir verimlerinden ¢ok, tarihsel baglar daha kuvvetlidir,
denilebilir.

SONUC

XIX. yiizyilin ortalarinda, daha ziyade sanat ve bilimle ilgili degismeleri ifa-
de eden modernizm, ilk anlamiyla “Hiristiyan olmak”, giiniimiizde ulastif1 son
tanimlama ile de “Batililik” seklinde nitelendirilebilir. Ancak giderek yayilan ve
giiclenen bu akim, en nihayetinde kendi mubhalifini de tiretir. 1960'larin bagla-
rinda yayginlik kazanan postmodernizm, bu tepkinin adidur.

Bu baglamda aslinda sistemin tirettigi postmodern soylem, 6zellikle edebi-
yatta ¢ok tartisilmis, hiyerarsi ve diizene dayali modern romaru alt iist ederek
yerine anarsist anlatiy1 dayatmistir. Biinyesinde metinlerarasilik, iistkurmaca
gibi teknik 6geler barindiran postmodern anlati, igerik yoniiyle tarih, fantastik,
polisiye gerilim ve pop-art’a ¢ogulcu yaklasimiyla yaslanir. Ancak sdylemin
temelinde gelenek durmaktadir. Aslinda postmodernizmin referans yoluyla
ge¢mise abanmasinda kendini mesrulastirma gabas: yatar. Séylem, modern ya-
samin derin kaosunu ve akilcr diisiinceye yonelik karakterini biraz da gelenegi
alet ederek vurgular.

Ozel anlaticilar, enstriimanlari, anlatim yerleri ve bigimsel 6zellikleri ile
zaman iginde kurumsallagan geleneksel tahkiye tiirleri, halkin diis giicii ile sii-
rekli biiytir ve zenginlesir. Hemen her toplumda oldugu gibi bizim kiiltiir haya-
timizda da halkin biiyiik 6lciide kurmaca anlati ihtiyacini karsilar. Nitekim
kavmi dénemlerde koylerdeki ozan ve asiklar, saz esliginde soyledikleri ask
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hikayelerini ve destanlar1 geleneksel anlatma formlarina goére diizenlemisler,
seriiven agirlikli olanlarini ise halkin bellegi giiniimiize kadar tasimistir. XIX.
ylizyilin ortalarma kadar anilan tiirler halkin ihtiyacini iki kanaldan saglamustir.
Klasik edebiyata bakan tarafta mensur hikayeler, mesneviler ve kiiciik hikaye-
ler dururken; halk edebiyat1 alaninda atasozii, destan, efsane, fikra, halk hika-
yesi, halk tiyatrosu ve masal yer alir.

Bu agidan bakilacak olursa Tiirk edebiyatnin ilk postmodern anlatisi olan
Beyaz Kale de sdylemin gelenege olan ihtiyacini gostermesi adina énem arz et-
mektedir. Zira yukarida ifade ettigimiz geleneksel tahkiye tiirlerinden Evliya
Celebi'nin Seyahatname’sine ve masalara siklikla gonderme yapmuistir.

Halk edebiyatinin geleneksel tiirlerine dahil edebilecegimiz, icerisinde hi-
kaye, efsane vb. bulunan tahkiyeye dayali bu seyahatnameden Orhan Pamuk,
hem pastis hem de igerisindeki baz1 hikayelerin kolajlanmasi ya da parodilesti-
rilmesi yoniiyle istifade etmistir. Burada Pamuk’un Evliya Celebi'nin tislubunu
yer yer kullandig1 ya da anlattig1 efsaneleri zaman zaman aynen bazen de gesitli
degisikliklerle sundugu dikkati cekmektedir.

Bununla beraber sanat¢1 masallardan da genel olarak {iislup yoniiyle istifa-
de etmistir. Ozellikle postmodern sdylemin reel kaybn ilkesini saglamada siklik-
la bagvurdugu masallar, yine ayni diisiince ile Pamuk tarafindan da kullanil-
magtir.

Sonug olarak tarihi bir dénemi yeni olgularla modern 6tesi yaklagima uyar-
layan Orhan Pamuk, boylelikle Tiirk edebiyatinin ilk anlatisin1 kaleme almustir.
Kullandig1 geleneksel tahkiye unsurlari dikkate alinirsa denebilir ki Beyaz Kale,
gelenek ile postmodernin harmanlandig bir eserdir. ©



TURKIYAT ARASTIRMALARI DERGISI « 201
KAYNAKLAR

AKCAY, Ahmet Sait (Aralik 2007), “Postmodern Kurmaca ve Yeni Tarihselcilik”, Ki-
tap-lik, S. 111, s. 93-94.

AKTULUM, Kubilay (2000), Metinleraras iligkiler, Ankara, Oteki Yaymlart.

AYTAC, Giirsel (2003), Genel Edebiyat Bilimi, Istanbul, Say Yaynlar.

ECEVIT, Yildiz (2006), Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, Istanbul, Tletisim Ya-
yinlar1.

Evliya Celebi (1985), Seyahatnime, (sadelestirme, Miimin Cevik), 10 Cilt, Istanbul,
Ucdal Nesriyat.

GUMUS, Semih (2010), Modernizm ve Postmodernizm, Edebiyatin Diinii ve Yarim, 1s-
tanbul, Can Yayinlari.

ISIK, Thsan (2006), Resimli ve Metin Ornekli Tiirkiye Edebiyatcilar ve Kiiltiir Adamlar
Ansiklopedisi, 10 Cilt, Ankara, Elvan Yayinlar:.

1P$1ROCLU, Nazan (1995), Resimde Miizigin Etkisi, Istanbul, Remzi Kitabevi.

KARACA, Alaattin (Mart 2007), “Roman”, Tiirk Edebiyati, S. 401, s. 78-96.

KILIC, Engin (1999), “Beyaz Kale”, Orhan Pamuk’u Anlamak, Istanbul, Iletisim Yayimn-
lari, s. 77-79.

KIZILCELIK, Sezgin (1996), Postmodernizm Dedikleri, Izmir, Saray Kitabevi.

KOCAKOCLU, Bedia (2010), Postmodernizm Sorunsali ve Tiirk Anlatisinda Geleneksel

Tahkiyenin Izleri, Konya, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, (basil-

mamuis doktora tezi).

Na'ima Mustafa Efendi (2007), Tarih-i Na'tmd, (hazl. Mehmet Ipsirli), 4 C., Ankara,

Tiirk Tarih Kurumu Yaymlar:.

OPPERMANN, Serpil (2006), Postmodern Tarih Kurami, Tarihyazimi, Yeni Tarihselcilik
ve Roman, Ankara, Phoenix Yaymnlari.

OCEL, Aylin (2006), Orhan Pamuk'un Beyaz Kale ve Louis Gardel’in Sevenlerin Safag
Baglikli Romanlarinda Oteki Imgesi, Ankara, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, (basilmamus ytiiksek lisans tezi).

PAMUK, Orhan (2006), Beyaz Kale, [stanbul, Heti§im Yaymlar.

PARINI, Jay (1999), “Korsanlar, Pasalar ve Miineccimbas1”, (¢ev. Kemal Atakay),

Orhan Pamuk'u Anlamak, (drl. Engin Kilig), Istanbul, Iletisim Yaynlari, s. 110-
114.



202 - TURKIYAT ARASTIRMALARI DERGISI

PARLA, Jale (1999), “Roman ve Kimlik: Beyaz Kale”, Orhan Pamuk'u Anlamak, (drl.
Engin Kilig), Istanbul, Tletisim Yayinlary, s. 85-98.

RORTY, Richard (1995), Olumsallik, Ironi ve Dayanigma,(gev. Mehmet Kiigiik, Alev
Tiirker), Istanbul, Ayrint1 Yaymlar1.

SAKAOGLU, Saim (1973), Giimiishane Masallar: Metin Toplama ve Tahlil, Ankara,
Atatiirk Universitesi Yaymlart.

SAYIN, Sara (1999), “Beyaz Kale Bir Diis mii?”, Orhan Pamuk’u Anlamak, (drl. Engin
Kilic), Istanbul, Tletisim Yayinlar, s. 99-109.

Seyh Galib (1968), Hiisn ii Ask, (hzl. Abdiilbaki Golpmnarli), istanbul, Altin Kitaplar
Yaymevi.

UCMAN, Abdullah (1979), “Evliya Celebi”, Tiirk Dili ve Edebiyat: Ansiklopedisi, De-
virler/Isimler/Eserler/Terimler, C. 111, Istanbul, Dergah Yayinlari, s. 123-126.



	 
	Bedia KOÇAKOĞLU*
	 


