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Hafiz Sadeddin Kaynak'in Bir Eserinin
Mana Prozodisi Y ondinden Analizi

The Analysis Of A Work Of Hafiz Sadeddin Kaynak
In Terms Of Meaning Prosody
Serda TURKEL OTER"

OZET
Bu makalede, Hifiz Sddeddin Kaynak'in bir eseri mand prozodisi yoniinden incelenmistir.
Eserlerinde soze gore ezgiler yaratan bestekdr, giiftelerini milsiki yoniinden tasviri miimkiin
olabilecek siirlerden se¢mis ve eserlerini bu dogrultuda meydana getirmistir. Bu sebeple, biiyiik
cogunlukla sdir Vecdi Bingol'iin siirlerini giifte olarak tercih etmistir. Bu birlikteligin sonucu
olarak ortaya ¢ikan Hicaz Sarki’da, Sddeddin Kaynak’in makalemize konu olan yonii ortaya
konmaya ¢alisilmigtir.
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ABSTRACT
A work of Hafiz Saadeddin Kaynak was analyzed in terms of its meaning prosody in
this article. The composer who created tunes according to the words chose his songs from the
poems that could be described in music and composed his Works in this way. Therefore, he
preferred the poems of poet Vecdi Bingol as songs. We tried to present the side mentioned in
this article in the Hejaz song emerged as a result of this combination
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GiRis

Eski bestekarlarimiz giiftelerini, Divan Edebiyati'nin “kaside, gazel, rubai,
murabba” gibi siirlerin arasindan se¢gmisler ve bu siirlerle “kar, beste, agir semai
ve yiiriik semai” gibi formlar1 kullanarak, s6zlii m{isiki eserleri meydana getir-
misglerdir. Klasik Tiirk Misikisi'nde giifte sairliginin ilk olarak Kar-1 Natik for-
muyla birlikte ortaya ciktig1 goriilmektedir. Bestelenmek {izere yazilan bu siir-
ler, birbiriyle iligkili makam ve ustil isimlerinin bilingli bir sekilde siralanmasiy-
la meydana getirilmekte, makam ve ustl isimleri, adlar1 gegtigi yerlerde beste-
karlar tarafindan terenniim edilmektedir. Ad1 gecen makamin sadece gecki ola-
rak icra edilmedigi, ayn1 zamanda makam isimlerinin ihtiva ettikleri manalara
da eser icinde atifta bulunuldugu soylenilebilir. (Giildas 1981: 18) Formun ilk
ornegini Hafiz Seyda’'nin verdigi bilindigine gore, giifte sairliginin 17. ylizyilda
ortaya ¢iktig1 anlasilmaktadir. Daha sonralari 18. yiizyilda sarki formuyla birlik-
te farkl bir boyut kazanan giiftelerin, konularin1 daha ¢ok “agk, yeis, timit,
1zd1rap, hicran, seving, nese” gibi gesitli duygularin yani sira, dénemlerinin ya-
santilarimi aksettiren temalar icerdigi ve bestekarlarin bu temalar: hissettiren
melodik yapilar olusturdugu goriilmektedir. Bu giifteler arasinda alelade olan-
lar ve hatta kiymetsiz denilebileceklere rastlanmaktadir. Bu mahiyetteki giifte-
lerin bestekarlarimizca, diistinmeden, gelisi giizel bestelenmelerinden otiirii,
bir¢ok sarki unutulup gitmistir. Bu noktada, giiftelerin, bir¢cok sarkinin insan
hafizasinda yer etmesinde 6nemli bir rol oynadig1 ortaya ¢tkmaktadir. “Su hal-
de 6zetlersek; sarkilar miisiki repertuarimizin gesitli eserleri arasinda, bir takim
enfiisi (bireyin diisiince ve duygularina dayanan), afaki (hayali) temayiillerimi-
zin, aci-tath hatiralarimizin sz ve sesten yapilmug abidesi gibidir.” (Ozalp 1992:
21)

Biilent Aksoy, kitabinda her ne kadar beste ile giifte arasinda bir biitiinliik
kurma kaygisinin 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonraki dénemlerde duyulmaya
baslandigini iddia etse de (Aksoy 2008: 28), daha 6nceki yiizyillarda da bu se-
kilde yapilmis bestelerden s6z etmenin miimkiin oldugunu sdyleyebiliriz. 17.
ylizyilda yasamis olan ve Tiirk Misikisi'nin en biiyiik bestekar1 olarak kabul
edilen Itri'nin, “Segah Tekbir'inde goriilen bir biiyiik dinin hasmet ve iradesi,
Dilkeshdveran Salat'in, goniilleri dolduran ve gecenin sessizliginde bir biiyiik
timmeti {i¢ asir boyunca imana gark eden basarisi iizerinde miinakasa bile edi-
lemez. Hele ki Rast Na'ti'ndaki ziihd, takva, tasavvuf duygulari, Peygamber
aski, Mevlevi inanci, erisilmesi imkédnsiz bir kudretle terenniim edilir. Yine
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“Dil-i piir iztirabim mevce-i seyldbsiz sensiz” soziiyle baglayan Hisar Agir Se-
mai'nde ytirekleri titreten bir lirizm” (Oztuna 1987: 33,34,35,39,40), “Tit-i miici-
ze-i gliyem ne desem 1&f degil” misra’iyla baslayan Segah eserinde, “mucize
sOyleyen papaganmim” sozii lizerine, bir papagan edasiyla her misra igin birebir
ayn1 melodilerle ikiser defa tekrar eden mfsiki climleleri, bestekarin séze ver-
digi 6nemi gosteren drnekler olarak diisiintilebilir. Elbetteki her bestekarda ve
her eserde beste-giifte uyumunu gormek miimkiin olmamakla birlikte, beste-
karlar tarafindan giiftenin tamamen goz ardi edildigini séylemek de yanls olur.
Fatih Salgar kitabinda; “Tab’i Mustafa Efendi (1705-1765)'nin adeta oya gibi
isledigi nagmelerin giifte ve ustille uyumu miikemmeldir.” demistir. Yine ayni
kitapta, “klasik anlayisin en 6nemli temsilcilerinden olan, Haci Sadullah
Aga’nin, beste teknigi ve tisliibu son derece saglam, bestelemis oldugu eserler-
deki melodik yapi, usiil ve giifte miinasebetlerindeki titiz, sanat degeri yiiksek
olan eserlerinden” (Salgar 2005: 50,51) s6z edilmektedir. “IIl. Selim’in Biiselik
makamindan besteledigi, “Bir piir cefa hos dilberdir” giifteli sarkisinda o giine
kadar dikkatleri cekmeyen husus, giiftenin de 6n plana ¢ikmasidir. III. Selim bu
sarkisinda sevgiliye olan duygularmi, miisiki ciimleleriyle, son derece sade ve
yapmaciksiz bir sekilde ortaya koyar. Sanki bir soylesi cercevesinde isledigi
nagmeler, neo klasik bir anlatimin 6nciisii olarak da degerlendirilebilir. Kul-
lanmis oldugu Aksak ustilii de, vurgulariyla bu anlatima bir hayli katkida bu-
lunmustur.” (Salgar 2001: 45) Yine Dede Efendi, “Bir dilber-i nadide bir kameti

A

miistesna” sozleriyle baslayan Ferahfeza Agir Semaisi'nde giifte ile melodi ara-

sinda mana bakimindan sik: bir iliski kurmus, bu mana biitiinligiinii de tim
giizelligi ve lirizmiyle yansitmistir. Mesela, meyanin “feryadim isit yahti” bo-
liimiinde, nagmelerle feryadimni ¢ok giizel bir sekilde ifade etmesi, Dede’nin bu
anlayisina ornektir. “Aglatirlar giildiiriirler; gesmin yasin sildirirler” Ussak sar-
kisinda ise Dede, karsisindaki ile konusup dertlesir gibi bir yol izler. “Bi-vefa
bir ¢esm-i bidad” Giil'izar Kocekgesi'nde Dede Efendi, duygularini feryat ede-
rek duyurmak ister. Bir 6l¢iide esprili bir anlatimla, ritim ve melodik yapiy1
Oylesine kaynastirir ki, dinleyen herkes muhakkak kendinden bir seyler bulur.”
(Salgar 1995: 38-40) Bunlarin yaru sira, “Zekai Dede’nin, bir¢ok eserini giiftesine
bir goz attiktan sonra irticalen besteledigi bilinmektedir.” (Oztuna 1990: 514)
Bestekarm, “Ey biilbiil-i stride giilistdinima girme” musra’tyla baslayan Acem
Yiiriik Semai’sinde, meyan olarak besteledigi “gectim senin ey bad-1 saba ben
haberinden” soziinii, Saba makamina hazirlayan melodilerle kurduktan sonra,
“gectim” sozctigline istindden, Neva perdesini alarak Saba makamini gegisi,
soze verdigi onemin bir ispatidir. Elbetteki bu eserler, daha ciddi arastirmalara
ve ¢alismalara ihtiyag duymaktadir. Mana prozodisi konusu, Tiirk Misikisi'nin
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en bakir konularindandir. Yaptigimiz bu ¢alismayla birlikte bu alandaki bogluk-
larin doldurulmasina katkida bulunacagimizi iimit ediyoruz.

Giifte-beste uyumunun zirvesi, 20. yiizyil bestekar: olan Sadeddin Kay-
nak’tir. Kaynak, ¢ogunlukla hece vezni ve gilintimiiz Tirkgesiyle yazilmus,
miisiki agisindan tasviri mimkiin olan siirleri segerek, bunlar1 “insanlarda este-
tik bir heyecan uyandiracak sekilde ifade edebilmis” (Cam 1994, 12) bir beste-
kardir. Bunun yaninda, Kaynak’in hafiz olmasi, Kur'an1 Kerim’i okumanimn
usl, adap ve kurallarin ¢ok iyi bilmesi, bununla birlikte bu 6zelligini eserlerini
bestelemekte kullandigini diiglinmemiz, yapacagimiz ¢alismada 6nem arz et-
mektedir. “Tasvir, Kur’an tislibunun da en 6nemli araclarindan bir tanesidir.
Soyut bir méanayi, psikolojik bir durumu, manevi bir sifati, bir insan tipini,
meydana gelen bir olayl, gecmis bir kissayi, kiyamet sahnelerinden ve nimet
veya azabin hallerinden birini tasvir ederken, zihinde canlandirilabilecek bir
manzaray1 ortaya koyarken hep tasvir metodunu kullanir” (Kutup 1991: 57,58)
Bilinmektedir ki; Kur’an-1 Kerim’de dyetler okunurken, bu ayetlerdeki konuyla,
hatta ayet iginde gecen kelimelerle ilgili, hafiz tarafindan makam ve o makam
icinde seyredilecek nagmeler belirlenir. Bu secilen makamin, ayetin konusunu
ve kelimelerin anlamim en iyi ifade edecek sekilde seyretmesiyle, Kur'an'in
edebi tasviri, misiki yoniiyle de tamamlanmis olur. Yani mana prozodosi, hem
diksiyon hem de melodik olarak, bizzat Kur'an-1 Kerim’in okunma kurallar
iginde var olan bir kavramdir. Yine “Kur’an-1 Kerim’de ve Divan edebiyatinda,
baz1 kelime ve kelime gruplarinin tekrariyla dogan ahenk” (Macit 1996: 20),
Kaynak'mn bestekarlik anlayist i¢inde goriilen bir unsurdur. Iste Hafiz Sideddin
Kaynak, Kur'an-1 Kerim okumadaki bu kurallari, adeta eserlerini bestelemekte
kullanmis ve bu sayede ekol yaratmus bir sanatcidir. Bestekar, “film miizigi bes-
telerken, nazmin belirli smirlarini asmis ve serbest nazmi “giifte” olarak deger-
lendirerek, gelecegin bestekarlarina 6nderlik etmistir.”
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1. DUYEK USULUNDE HiCAZ SARKI
HICAZ SARKI
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Soz: Vecdi BINGOL

Enginde yavas yavas (yavag yavas), giiniin minesi soldu (soldu)
Derdim bana arkadas, bugiin de aksam oldu

Golgeler indi suya, kuslar vard: uykuya
Gurbeti duya duya, bugiin de aksam oldu

Su yiiriir fisildagr, gider yidre ulasir
Yolcu yolda yarasir, bugiin de aksam oldu

Yapilan ¢alismanin 6éneminin anlasilmasi bakimindan Hasan Oral Sen’in
TRT Kurumu Miizik Dairesi Bagkanligi tarafindan yayimlanan ve Sadeddin
Kaynak'1 pek ¢ok yoniiyle ele alan kitabindan bir alint1 yapmay1 uygun gordiik.
Hasan Oral Sen bu eserle ilgili olarak kitabinda sdyle diyor:

“Sideddin Kaynak'm Hicaz makamindan besteledigi bu giifte ile ortaya ¢ikan eser,
giifteyle-bestenin gergek anlamda, yan yana, can cana, sarmas dolas oldugunu gordii-
Giimiiz bir drnektir.

Vecdi Bingdl'iin, pek ince ve parlak nakis ile ¢ok renkli ve giizel bir ¢icek anlaminda
kullanlabilen “Mine"yi soldurup, giin batimini, gurup vaktini pek giizel resmetmesini
bir mecaz gaheseri olarak gorebiliriz. Aksamin sessizligi ve kimsesizligi, golgelerin su-
lardaki aksi, kuslarin uykuya dalmasi, hele hele gurbetin yalmizligin insanin iliklerine
kadar hissetmesi, biiyiik bir bagari ile ifadelendirilmistir.

Suyun ten misali iirpererek kipirdasmasmmn sevgiliye ulasacagr hayali bile, sair
Vecdi Bingdl'iin miizmin bir romantik oldu§unun en giizel gostergesidir”

Bu eserin giiftesinin adi, Vecdi Bingdl tarafindan “Gurbet aksamlar1” olarak
belirlenmis ve sairi, siirin bu sekilde anilmasindan memnuniyet duyacagimni hep
dile getirmistir.! Unlii bir msikiginas olan Prof. Dr. Osman Sevki Uludag,
msiki ile ilgili bir yazisinda aynen sdyle demistir: “Hicdz makdmzi, gurbetin lisd-
midrr.” Nitekim, Bir dergiye verdigi roportajda “Makdmin secimi bestelenecek mev-
zua baghdir. Neseli veya acikli, elemli yahut hareketli olduguna gore makam segilir.”
diyen Sadeddin Kaynak, Vecdi Bing6l'iin “Gurbet aksamlar1” adini koydugu ve
“gurbet”i anlattig1 bu siiri, konuya uygun olarak Hicaz makamu ile bestelemis-
tir. Yine ayni sohbette Sadeddin Kaynak; “Dogu ve Giineydogunun mfisikisi,

1 Hasan Oral Sen bu bilgiyi, yeni ¢ikaracag kitabi “Vecdi Bing6l” iizeine sohbetimiz esnasinda
paylasmustir.
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oralarmn insan1 gogunlukla gurbette oldugu igin, uzun uzun miizik ciimleleriyle
ortaya cikar.” demistir. Iste “Gurbet aksamlar1” siirinde Sadeddin Kaynak, ruh
ikizi diyebilecegimiz Vecdi Bingol'le biitiinleserek, Hicaz makamini “gurbetin
lisan1” yapmustir.

1.A. Kelime Ile Melodi Arasindaki Uyum
1.A.a

En gin

Sadeddin Kaynak'in eserleri i¢inde, sz-melodi iliskisini iist diizeyde uygu-
ladig1 eserlerinden olan bu Hicaz Sarki'nin sozleri “engin” kelimesiyle basla-
maktadir. Sozliik anlami; “Ucu bucag1 goriinmeyecek kadar genis, cok genis”
(Tirkge Sozlitk 1998: 713) manasina gelen “engin” kelimesi i¢in bestekar, “dii-
gah-hiiseyni” perdeleriyle 5'1i bir aralik kullanarak, anlama uygun vurgu sag-
lamustir. Ciinkii miizikal araliklar icerisinde birbiriyle en ¢ok uyumlu tinlayan
aralik, oktavindan sonra 51i araliktir. Bir dogal ses tinladiginda 8'lisinden (ok-
tavindan) hemen sonra duyulan ilk selen (doguskan), sesin iist 5lisidir.? Bu 5l
araliktaki tinlama, diger araliklara gore daha uzun siireye sahiptir. Ayni za-
manda tam bir 5’li araliginin insana huzur ve rahatlama hissi verdigi muhak-
kaktir. Dolayisiyla bu uzun siireli ve huzur verici tinlayis, “engin” kelimesinin
manasiyla bagdaslasmaktadir. Kaynak, bu 571i araligin disinda makamin icinde
bagka herhangi bir aralik kullanmis olsaydi, “engin” kelimesine karsilik gelen
“smursiz genislik ve biiytikliik” hissini bu kadar iyi ifade edemeyebilirdi.
Elbetteki Sadeddin Kaynak, seslerin doguskanlarini degil, kelimenin manasini
diisiinerek beste yapmaktadir. Ancak, kelimenin anlamina gére kullandig ara-
liklarin fiziksel yanlar diistiniildiigiinde, kullanilan ezgilerdeki basarimnin sade-
ce hissiyat boyutunda kalmadigi da anlagilmaktadir. Bunun da o6tesinde,
Sadeddin Kaynak’'in, bu kelime i¢in dar bir aralik yahut daha kiigiik nota birim-
leri kullanmayisi, dikkatten kagmamasi gereken bir durumdur. Kelimenin ikin-
ci hecesine karsilik gelen hiiseyni perdesinin, diigdh perdesinde iki birimlik
kalistan sonra alt1 birim kullanilmasi ve tiz perdeye karsilik gelmesi, prozodik

2 Tabiatta higbir miizik sesi tek bagina degildir; doguskan, armonik, selen adi verilen, ana sesin
once 8'lisi (oktavi),sonra 5lisi, 4'lisi, biiytik 3'liisii vs. diizeninde ve hep hafifleyerek giden yan
seslerle birlikte duyulur. (Tanrikorur Cinugen, Miizik Kimli§imiz Uzerine Diigiinceler, Otiiken
Yayinevi, Istanbul, 1998, s. 40)
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olarak ikinci hecede olan kelime vurgusunun, melodik olarak da saglanmasi
agisindan oldukga 6nemlidir.

1.Ab

n & —_

I e WL ¢ P I [ I I I I

sol du

Giiftenin “Giintiin minesi soldu” seklinde devam eden 2. misra’mnda, “sol-
du” kelimesinde kullanmis oldugu melodiyle bestekar, neva perdesinden dii-
gah perdesine diiserek “solmak” kelimesinin insanda -gorsel olarak- uyandir-
digy fikri, melodik olarak vurgulamustir. “Soldu” kelimesinin “-du” hecesindeki
notalarin iizerinde yer alan bag isaretiyle, diigdh perdesine neva perdesinden
glissando? ile inilmesi istenmis, boylece sozlii ifadenin melodik ifadeyle tam
olarak Ortiismesi amaclanmistir.

1.A.c
[a} e —_— e
| 1 | | | 1 R s P |
LA IJ' L I_V } 1 | | h..___-l | 1 I 1
der dim banaar ka das

Sadeddin Kaynak’mn eserlerinde sik¢a “dert” kelimesine rastlamaktayiz. Bu
kelimeyi melodik olarak anlatmak icin Kaynak, ¢ogunlukla uzunca msiki
ctimleleri kurmaya tercih etmistir. Bu da bize bestekarin eserlerini s6z-melodi
iliskisine dayal olarak bestelediginin kanitlarindan biridir. Nitekim burada da
“dert” kelimesi icin 10 birim zaman kullanilmistir. Giinliik hayatta da “dert”,
uzun ciimlelerle anlatilan bir haldir. Sddeddin Kaynak'in, insanlarin kelimeleri
ortak tasavvur ettigi sekilde, melodilerini sozlere giydirdigi goriilmektedir. El-
bette ki bunu yapmak igin, ¢agrisimi ve tasviri miimkiin olan kelimelere ihtiyag
vardir. Bu sebeple Kaynak'm, besteleyecegi siirleri, bu ozellikleri géz éniinde
bulundurarak, biiyiik bir 6zenle sectigini diistinmekteyiz.

3 Glissando: Kaydirmak. Sesleri birbiri ardi sira hizla iiretme. (Ahmet Say, “Miizik Sozliigii”,
Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 2002, s. 225)
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Bunlarla birlikte bestekar, acem’den neva’ya, nim-hicaz’dan hiiseyni’ye ve
hiiseyni’den gerdaniye’ye olmak iizere, dert kelimesi icin, ardi ardina kiigiik
tiglii aralik#lar kullanmustir. Bu durum, kiigiik {icli araligin, insanda uyandirdi-
g1 “duygusal” ifadeyle, kelimenin anlami arasinda baglanti kuruldugunu dii-
siindlirmektedir. Bu araligin birkag defa birbiri ardma kullanimina, Tiirk msi-
kisinde sikga rastlanmamaktadir. “Dert” kelimesiyle ilgili deginilen tiim bu ay-
rintilar, arastirmamizin konusunu desteklemektedir.

1.B. Ciimle ile Melodi Arasindaki Uyum

1.B.a
o) b, A, —_ —_ |
o L 1EnY ‘f_ _"'\‘ Y r N Pl ) } ¥
L\ - = ) ! I - = <
[Y) \ \ | ‘ yr r
bugin_____ de ak sam_ ol __ du

Giiftede, her kitanin sonunda yer alan “bugiin de aksam oldu” muisra’i, eser
icinde en dikkati ¢eken boliimlerden biridir. Her ti¢ kitada da bu misra’in gel-
digi boliim ayrn1 melodiyle bestelenmistir. Béylece siirin tamamindaki biitiinliik
bestede de saglanmistir. Bu durum tesadiif ihtimalinden ¢ok, Sadeddin Kay-
nak’in bestekarlik anlayisinin bir géstergesi olarak diistiniilmelidir. Ayrica mis-
rada yer alan “de” baglacinin ustl bagma, yani ustliin kuvvetli zamanina geti-
rilmesi, s6z olarak vurgulanan bu ekin, simetrik olan melodik vurgusunu da
saglamasi bakimindan dikkati ¢eken unsurlardan biridir. Bu boliimde besteka-
rin, hem s6ze hem de msikiye olan hakimiyeti gdze carpmaktadir.

4+ Kiigiik iiglii aralik: Iki arahig1 toplanu 1 tanini (9 koma) ile 1 bakiye (4 koma) toplamina esit
olan, yani 13 koma olan {igliilerdir. (Ismail Hakk: Ozkan, “Tiirk Miisikisi Nazariyatr ve Usillleri”,
Otiiken Nesriyat, Istanbul, 1990, s. 40)
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1.B.b
[} — e, |
¥ Y ™, 1Y | | ]
7 R y 2 |
|- - |
ISP i i A — i < \
Y [ ! 4

ak sam__ ol__ du

Eserin bu kisminda, “aksam oldu” sozleri i¢in olusturulan ezgide, ¢ok be-
lirgin olmamakla beraber, “koyu bir anlatimla” giinesin batti1, giiniin bittigi,
yani aksam oldugu hissi nagmelere yansitilmistir. Giicliiden karara dogru gidi-
lip, karar perdesinde sonlandirilarak betimlenen bu duygu, aksam vaktinin
durgunlugunu ve giiniin sona erisini tasvir etmektedir.

1.B.c
Q 1Y ] T P—
e \ I — iﬂjﬁt
ANSY ] (@~ g I |
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golgeler in di su ya

Bestekar, golge kelimesindeki “koyu, karanlik” ifadeyi saglamak icin pest
bir bélgede melodisini kurmustur. Bu kelimeyi daha iyi ifade edebilmek igin
“dtigah-hicaz” perdeleriyle kii¢iik miicenneb’ araligini kullanmis ve yine soz-
cligin “-ler” ekinde kullanilan “diigah-nim zirgiile” perdelerindeki kiigiik
miicenneb aralig: ile anlami tamamlamustir. Bu sayede olusan kiigtik {iclii arali-
81, kelimenin ezgi olarak anlatimi igin bestekar tarafindan tercih edilmistir. Son-
ra “indi” kelimesinde melodiyi yegdh perdesine kadar hiiseyni-agiran’da hi-
caz’lh kalis ve yegah’ta yine hicaz’lh gecki ile diisiiren Kaynak, suyun golgeye
inisini notalara aktarmigtir. “Inmek” sézciigiinde hem gorsel hem de isitsel ola-
rak saglanan anlam vurgusu, eserin en ¢arpici unsurlar: arasinda yer almakta-
dir.

1.B.d
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5 Kii¢iik miicenneb: Iki ses arasindaki uzakligi 5 koma olan araliktir.
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kus lar var___ i uy___ku— vya

Sadeddin Kaynak, “Golgeler indi suya” musra’1 ile “Kuslar vardi uykuya”
misra’mi birebir ayni melodiyle bestelemistir. Giinesin batisiyla golgelerin suya
inmesi nasil bir siirecse, kuglarin uykuya varmasi da boyle bir siire¢ gerektirir.
Giinesin dogusuyla yeni bir giinii miijdeler gibi civildayan kuslarin, giinesin
batip, golgelerin suya inisiyle kuytulara ¢ekilmesi ayn siirecte gerceklesmekte-
dir. Aksamin gelmesinin hiizniinii yansitan, birbiriyle baglantilh ve ayn1 duy-
guya cagrisim yapan bu musralar1 bestekarin, bu sebeplerden dolay:r ayni melo-
diyle besteledigini soyleyebiliriz.

1.B.e
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“Gurbeti duya duya” climlesi, “derdim bana arkadas” soziiyle aym melodi-
lere sahiptir. “Gurbet ve dert” kelimeleri arasinda baglant: kurdugunu diisiin-
diiglimiiz bestekar, burada ince m{isiki anlayisini gostermektedir. “Gurbet”lik
siirlere konu olan en yakici dertlerden bir tanesidir. Ornegin; Erzurum’lu Em-
rah, siirinde “Sila derdi, vatan derdi, yar derdi” sozleriyle, aslinda “gurbet”lik
anlatmaktadir. Birbirine girift olan bu sézciiklerden 6tiirii bestekar, melodik
kurguyu ayni ezgilerle olusturmustur diyebiliriz. Ardi ardina {i¢ defa kullanilan
kiigiik tiglii araligryla saglanan “duygusal” etkiyle beraber, nim hicaz perdesin-
de yapilan gesnisiz kalisla®, “gurbet” lik duygusunun “ezikligi” daha kuvvetli
bir sekilde hissedilmektedir. 10 birim zamanda anlatilan “gurbet” sodzciigii,
“dert” kelimesinde oldugu gibi, uzun bir ctimle yapisindadir. Bu durumun bir
tesadiif olmadigini sdylemek yanlis olmaz. Ciinkii Sadeddin Kaynak, bir répor-

6 Cesnisiz Kalis: Eser iginde bagka bir makami animsatma amaci olmaksizin, esas makamin
asma kalis olusturacak perderinin diginda yapilan kaliglardir.
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tajda “gurbet”lik ifade eden sézciiklerin uzun melodilerle anlatilmas: gerektigi-
ne dair su ciimlelere yer vermistir: “Sark vilayetlerimize ait sarki ve tiirkiilerde
uzun melodiler kullanilir. Bu bolge halkinin hayati daima gurbette gectigi icin, sarkila-
rinda daglarin, kervanlarin sesleri yollar gibi uzar gider.” (Sen 2003: 154) Bu climle-
ler, diistincemizin dogrulugunu destekleyen 6zelliktedir.
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Bu maddeye bir diizeltme yaparak baslamak, eserin yorumu agisindan ol-
dukca elzemdir. Eserin tigiincii kit’asinin ilk misra”1 olan “Su yiiriir fisildasir”
ciimlesi bazi notalarda “su uyur fisildasir” olarak geger. Ardindan gelen misra
ise, “Gider yare ulasir” seklindedir. Siirin anlamina bakildiginda birbirini ta-
mamlamasi gereken bu iki misra arasinda bir anlam bozuklugu dikkatten kag-
mamaktadir. Mana olarak “su uyur” ise “yare ulasmas1” miimkiin olamaz. Me-
lodik olarak incelendiginde ise, eserin bu kisminin “su uyur” lafzindan ¢ok “su
ylriir” climlesine uygun oldugu goriilmektedir. Nitekim Hasan Oral Sen kita-
binda Vecdi Bingdl'iin kendi el yazisi ile siirin bu kelimesini “uyur” degil “yti-
riir” olarak yazdigimni nakletmistir. (Sen 2003: 306)

Sanki bir denizi gozler éniine getiren bu msiki ctimlesinde, derinlerde kii-
ciik, kiyilara dogru biiyiiyiip, hizlanan dalgalar, melodilerle tasvir edilmekte-
dir. Bu tasviri anlatmak igin bestekar giiftenin baslayip sona erdigi olgiiye ka-
dar, bir 6nceki Ol¢iiden daha kii¢lik nota birimleri kullanarak, melodinin hiz-
lanmasini ve yiiriimesini saglamistir. Buradan yola ¢ikarak, ezgileri giiftelerle
biitiinlestiren bir bestekdrin “su uyur” soziinii bu sekilde ifade etmesinin
mimkiin olamayacagmi, Kaynak'm misiki climlesiyle “su uyur” soziiniin
uyum gostermedigini sdyleyebiliriz.

1.B.g
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Bestekar, “fisilt1” anlami verebilmek igin, “su ytiriir” climlesinde kullandi-
g1, kiigiilerek giden nota tartimlarindan ¢ikip, hiiseyni perdesinden acem per-
desine yiikselmektedir. Bestekarin acem perdesine vurgusu, sukiinet duygusu-
nu ifade eder niteliktedir. Nitekim fisilt1 da siik{inet iginde, algak sesle yapilan
ufak bir konugmadir. Iste bu noktada, icracilarin hassasiyeti biiyiik nem tasi-
maktadir. Ciinkii kelime ile melodi arasindaki uyum; bestekarm Acem perde-
sinde kalarak yakaladig: siik(inet duygusunu, hanende ve sidzendelerin, ancak
melodiyi piano sekilde icra etmeleriyle tamamlanmus olacaktir.

Esasinda —piano, mezzo forte, forte gibi- niians” terimlerinin nota {izerinde
belirtilmesi, eserde yapilan beste-giifte uyumunun anlasilmasi agisindan elzem
bir meseledir. Bat1 mfisikisi eserlerinde sikca karsilastigimiz bu terimlere, Tiirk
misikisi bestekarlar: tarafindan pek de ragbet edilmemistir. Dolayisiyla eser
tizerinde yapilan beste-giifte analizleri, baz1 noktalarda “kisisel yorum” fikirle-
rine sebep olabilmektedir. Ancak bu eser o kadar kuvvetli bir eserdir ki, s6z ve
melodi beraberligi, -niians tanimlar: olmasa bile- icraciya gereken niianslari
yaptirmaya muktedirdir. Nitekim “fisildasir” kelimesinde herhangi bir niians
belirtilmese de, bu soziin “forte” olarak okunmayacagi ¢ok agiktir. Bu da bize
gliftenin kendi igindeki misiki ifadesinin ve bestekarin bu miisikiyi ne kadar iyi
hissettiginin bir gostergesidir. Kald1 ki, Sadeddin Kaynak’'m kendi el yazisiyla
yazmis oldugu notalara baktigimizda, kendisinin niians isaretlerini notalarinda
kullandigimi gérmekteyiz. Ancak, bestekadrin el yazisiyla yazilmis notalarmnin
tamamina —biiyiik ugraslarimiza ragmen- ulasamadik. Kendi ¢abalarimizla ula-
sabildiklerimiz arasinda, eserin yorumu agisindan icracilar1 yonlendiren niians
isaretlerinin olmasi, hem bestekarin mana prozodisi konusundaki yaklagimin
anlamamiza, hem de bizim bu ve diger eserleriyle ilgili daha saglam temeli olan
yorumlar yapmamiza biiytiik etkisi olmustur.

7 Piano (p.): hafif, mezzo forte (mf.): orta kuvvette, forte (f.): kuvvetli demektir. Bir miizik eseri-
nin yorumlanmast sirasinda, seslere uygulanan hafiflik ya da kuvvet derecelerine ntians denir.
Tipki konugsurken bazi hece ve sozctikleri hafif, bazilarini da kuvvetli sdyledigimiz gibi.. (Ah-
met Say, “Miizigin Kitabi1”, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 2001, s. 55)
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gider ya re u la_ sir

“Su yiirtir” soziiyle benzer bir melodiye sahip olan “Gider yare ulasir”
climlesi, melodik seyir itibariyle, yine bir dnceki 6lciiden daha kiiciik nota bi-
rimleriyle kurulmustur. Benzerlikten 6te “Gider yare ulasir” ctimlesi, “su yii-
riir” ctimlesiyle farkli perdeden fakat ayni tartimla vurgulanmistir. Bu mfsiki
climlesinde bestekarin giifteye olan hakimiyeti tekrar kendini gostermektedir.
“Su yiirtir” climlesinde oldugu gibi “Gider yare ulasir” climlesinin 6znesi de
“su”dur. Dolayisiyla suyun yiiriimesi yani akisi, yare ulasana kadar devam et-
mektedir. Aymi 6zneye sahip bu iki ciimlenin, msiki ciimlesi olarak bakildi-
ginda da 6znelerinin ortak kullanilmasi, gok 6nemli bir unsurdur. Bu anlayzs ile
giiftede var olan bu iki climle arasindaki biitiinliik, bestede de saglanmustir.

1.Ba

SAZ

yol cu yol da yara__ Sir—

“Yolcu yolda yarasir” climlesinde “yol” sozciigli, anlamimnn ifade ettigi
uzaklig1 anlatir nitelikte, uzun bir masiki ciimlesine sahiptir. Iki 8lgiiliik bir za-
manda ezgilendirilen sozciik, giderek kiiciilen nota birimleriyle olusturulan
tartimlarla, “yolcunun” giderek hizlanan adimlarmi akla getiren bir yapiya sa-
hiptir.

1.B.i

“Enginde yavas yavas, giiniin minesi soldu

Derdim bana arkadas, bugiin de aksam oldu

Golgeler indi suya, kuslar vardi uykuya
Gurbeti duya duya, bugiin de aksam oldu
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Su yiirtir fisildasir, gider yare ulasir

Yolcu yolda yarasir, bugiin de aksam oldu”

Misralarindan meydana gelen giifte, “aksam vaktinin gelisiyle, gurbetin ve
yalmizligin derdinin de karanliklar gibi sardig1” bir anlamla olusturulmustur.
Her misra’in sonunda tekrar edilen “Bugiin de aksam oldu” ciimlesi, giiftenin
ana temasini olusturan kasvetli bir anlatima sahiptir. Siirin genel konusuna isti-
naden bestekar, makamin parlak bélgesi olan tizlere yonelmemistir. S6zlii ki-
simda en fazla muhayyer perdesine ¢ikan eserde, tiz durak tizerinde genisleme
kullanilmadig1 goériilmektedir. Inici-gtkict bir makam olan hicaz makamnin,
genellikle tiz bolgede genisleyen seyrinin aksine, pest bolgede uygulanan genis-
leme, siirin konusuna yonelik bir seyir olusturuldugu diisiincesi uyandirmak-
tadar.

1.C. Yinelemeler ile Melodi Arasindaki Uyum

1.C.a
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Sarkinin bu kisminda “yavas yavas” kelimeleri, pekistirilmek amaciyla yi-
nelenmistir. Bestekar, tekrar yapmadan, 6l¢ii sonuna kadar, diigah perdesinde
uzunca bir kalis yapmak yerine; bu kelimeleri farkli melodilerle bir kez daha
kullanmayz tercih etmistir. Bu, dikkati ceken bir durumdur. Ana temas: “aksam
vaktinin gelmesi” olan bu dev-asa eserde, yinelenen “yavas yavas” kelimeleri-
nin giigliiden peste dogru seyredisinde de, aksamin an-be-an gelisi nagmelerle

hazirlanmaktadir.
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1 ! p S I O S
AN W | [ \p— | | |
Qj 4 T T — —
glinlin__  minesi_sol

“Yavas yavas” sozcliklerinden hemen sonra gelen “giiniin minesi soldu”
ciimlesinde “giin” kelimesindeki giiclii perdesine yonelis, aksam duygusundan
¢ikip, bize “aydinlik” hissini verirken, kelimenin bir 6l¢ii kadar ayni perdede
devam etmesi de “giiniin uzunlugunu” ifade eder niteliktedir.
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Kaynak, “soldu” kelimesiyle neva perdesinden diigah perdesine diistiikten
sonra kelimeyi tekrarlayarak, bu defa diigah perdesinden ayni zamanda hicaz
makaminin giigliisii olan neva perdesine yonelmis, makamin da 6zelligi olarak
gliclii perdesinde bir kalis yapmustir.

“Soldu” kelimesinin gectigi ilk ciimlecikte, nevadan diigah perdesine diisii-
lerek “solma” hissi uyandirilmistir. Sozciiglin tekrarlandig: ikinci ctimlecikte
ise, hem pekistirme yapmak hem de bitis duygusu verilmek amaciyla giiglii
sesinde birakilan ezgiyle yarim kararli bir ciimle® olusturularak, “soldu” kelime-
sine vurgu yapilmustir. Bu tekrar kisminda adeta solma eyleminin nihayete er-
digi haber verilmektedir. Ozellikle nagme sonundaki dértliik sus isaretiyle no-
tada gosterilen durus, bu tamamlanisi belirginlestirir niteliktedir. Ciinkii nag-
menin uzamasi engellenmis ve kesin bir bitis duygusu verilmistir.

1.D. Terenniimler ile Melodi Arasindaki Uyum

Eserde terenntim kullanilmamastir.

8 Yarim kararli ciimle: Makamun gii¢lii sesinde biten misiki ctimleleridir. (Onur Akdogu, “Tiirk
Musikisinde Tiirler ve Bigimler”,Ege Universitesi Basimevi, Izmir, 1996, s.
Giigli, seyir sirasinda ezgi ciimlelerinin bir siire dinlendirildigi ‘melodik noktali virgiil” perde-
sinin genel adidir. Bu yiizden ‘asma karar’ veya ‘gecici durak’ olarak isimlendirilmigtir.
(Cinugen Tanrikorur, Osmanli Donemi Tiirk Milsikisi”, Dergah Yaymlari, Istanbul, 2005, s. 141)
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1.E. Aranagme ile Giifte Arasindaki Uyum

1.E.a

“Golgeler indi suya kuslar vardi uykuya” misra’mdan 6nce kullanilan saz

payinda, diigah perdesinde baslatilan ezgi, yegah perdesine kadar yapilan inis-

le, sbze hazirlik amacina isaret etmektedir. Bu sekilde olusturulan saz payuyla,

ardindan gelen giifte arasinda uyum olusturuldugu goriilmektedir.

SONUC

Misikimizin énemli meselelerinden biri olan beste ve giifte arasindaki ma-

na prozodisinin, Sddeddin Kaynak'mn eserlerinde gostermeyi amaglayan bu ¢a-

lismada, 6nemli sonuglar elde edilmistir.

Kaynak, giifte olarak sectigi siirlerin anlamina gore beste yapmaktadir. Bu-

nu yaparken;

a)

b)

<)

Siirlerin genel konusuna gore makam ve ustl se¢imi yapmakta, giifte
icinde var olan konu degisikliklerine gore cogunlukla eseri boliimlere
aywrarak, bu béliimleri anlamma yonelik makam ve usiil geckileri yahut
degisiklikleriyle anlatmaktadir. Giiftenin anlamini 6n planda tuttugu
eserlerinde, kimi zaman anlami verebilmek adina, eseri basladigi ma-
kamdan farkli bir makamla bitirmigtir. Bu yoniiyle cogu zaman ilgi
uyandirmus bir bestekardar.

Giiftedeki anlamla, eserdeki nagmeleri biitiinlestirmek maksadiyla,
makamlarin genel karakterinin disinda kullanimlara basvurmustur. Bu,
bazen makamin seyrinin disinda esere giris seklinde goriiliirken bazen
de, anlama uygun olarak tiz durak perdelerinde karar edis seklinde go-
riilmektedir. Bu kullanimlarla bestekarn, makami tamamen goéz ardi
etmeden ancak farkli bir uygulama meydana getirerek, dikkat gekici bir
iislup olusturdugunu soyleyebiliriz.

Bestekar sectigi giifteyi bestelerken, anlamina gore kimi zaman siirin bir
misra’in1 kullanirken, ¢ogu zaman da kelimelerin ¢agrisim zenginligin-
den faydalanmugtir. Insanlarin beyninde gorsel olarak yer etmis sozciik-
lerde, notalarin inici veya ¢ikici sekillerini kullanarak, bu gorselligi no-
talara aktarmay1 basarmustir. His diinyasina yonelik kelime, ciimle ve
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béliimleri, makamsal etkiler, araliklarin giicii ve ustil unsurundan fay-
dalanarak ifade etmistir. Ozellikle belli bagh kelimelerde kalip haline
getirdigini sdyleyebilecegimiz anlatimlariyla, adeta eserlerine imzasini
atmistir diyebiliriz.

d) Giiftelerde aymi veya benzer anlamda olan kelimeler, ¢ok yakin melo-
dik orgiilerle kullanilarak, anlama gésterilen énem vurgulanmustir.

e) Bestekar anlama yonelik kullandig: terenniimlerle ve giifte disinda kul-
landig1 yinelemelerle, giiftenin anlam1 pekistirip giiclendirmis, kendine
boylece ozgiir bir alan yaratmistir. Hatta anlatimi1 kuvvetlendirmek
adina, daha once hi¢ kullanilmamis nidalari, terenniim olarak kullan-
mis, bu sekilde de farklilik yaratmay: basarmustir.

f) Kaynak’m, méana prozodisini saglamak amaciyla, zaman zaman diksi-
yon prozodisini goz ardi ettigi goriilmiistiir. Tezin konusunun disinda
olan bu konuyu belirtmek, bestekarin kompozisyon yoéniiniin anlagil-
masi agisindan onemlidir.

g) Kaynak, eserlerinde aranagmeleri, kendi deyimiyle “eserlerinin takdi-
mini yapmak iizere” genellikle giifteye hazirlayan ve giiftenin 6zeti
seklinde bestelemis, hatta bazen ¢ok daha ayricalik yaratarak, siirle gi-
rift “sozlii aranagme” diyebilecegimiz kullanimlarda bulunmustur.

Tiim bunlarm 1s1$1inda sunlar1 sdyleyebiliriz:

Bestekar, bunlar1 yaparken tasviri miimkiin kelime ve ctimleleri kullanmis-
tir. Bestekarin eserlerinin tamaminda veya bir eserinin her satirinda ve her ke-
limesinde mana iliskisi ile olusturulmus melodiler aramak dogru bir mantik
degildir. Burada giiftenin giicii ¢ok biiyiik rol oynamaktadir. Her ne kadar
Sadeddin Kaynak, giifte seciminde cagrisim zenginligi iist seviyede olan sozleri
tercih etmis olsa da, siirlerin miisiki lisaniyla ifade edilebilen ve edilemeyen
sozcliklerle 6rgiilii olacagr muhakkaktir. Giiftede yer alan “yiirek, emek, elma”
vb. kelimelerin, anlama yonelik melodilendirilmesi ne kadar zorsa, “ytiikselmek,
inmek, ¢aglamak, haykirmak” vb. sozciiklerin ifadesi bir o kadar kolaydur. Iste
bestekar, tasviri miimkiin olan bu tiir sdzciiklerin giiciiyle, kendi mtsiki giicii-
nii meydana getirmis, bu sayede bir ekol olusturmustur. Bu 6zelliginde, ¢ocuk
yasta basladigr hafizliginin katkilarini goz ardi etmemek gerekir. Hangi mahi-
yetteki ayetin, mlisikinin hangi makamiyla ve nasil bir edayla icra edilecegine
vakif olan bir bestekarin, bu 6zelligi bestekarligina uygulamadigini sdylemek,
miimkiin olamaz. Kur’an-1 Kerim’de “cennet” in anlatildig1 bir ayet icin, kasvet-
li melodiler secilemeyecegi gibi, “cehennem”in anlatildi81 ayetler de parlak ma-
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kaml, i¢ agic1 ezgilerden olusturulmamalidir. Kur'an okumanin inceliklerini
cok iyi bilen Kaynak, bu incelikleri eserlerine uygulamistir diyebiliriz.

Sadeddin Kaynak’in halkin génliine taht kurmus bir bestekar olmasinda, en
onemli unsurlardan biri de eserlerindeki giifteleri gliniimiiz Tiirkcesi ve hece
vezni siirlerden se¢mesi ve beste-giifte biitiinliigiiyle herkesin anlayacag: bir
msiki dili olusturmasidir. Sanat, diisiinebilen, gercegi gorebilen, toplumu an-
layabilen insanlarin isidir. (Tolstoy 1996: 63) Sanatci, icinde bulundugu toplu-
mu veya temsil ettigi milleti ¢ok iyi anlayan ve taniyan insandur. Iginde yasadik-
lar1 toplumun psikolojik ve sosyolojik yonlerini en iyi bilen kisilerdir. Onlar,
temsil ettikleri toplumun maddi ve manevi ihtiyaglarini ve sanatcilardan ne
beklediklerini bilirler. Kisaca onlar, halk: ¢ok iyi anlamak zorundadirlar. (Ak-
dogan 2001; 10) Bunu ¢ok iyi tahlil etmis bir bestekar olarak; sanatin zirvesi ola-
rak nitelendirebilecegimiz bu eserlerdeki mana birlikteligi sayesinde, Kaynak'm
eserleri halkin zihninde, silinmeyecek sekilde yer etmis, akilda kalic1 bu ezgiler-
le, 20 yy.’da cesitli nedenlerle halktan uzaklastirilmak istenen Tiirk mfisikisinin,
layik oldugu yere gelmesinde 6nemli bir rol oynamistir. ©
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