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OZET
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1. GIRiS

Geg¢misten bu giine cesitli degisiklikler yasamis ama 6zde genel karakteris-
tik 6zelliklerini i¢inde korumus olan Klasik Tiirk Miizigi, kapsadig: cesitli form-
lardaki miizik eserleriyle giiniimiize kadar gelmistir. Bu calismada, Klasik Tiirk
Miizigi'nin kapsadig1 formlardan olan “gazel formu” incelenmis ve bu formu
en iyi sekilde icra etmis olan meshur gazelhan Hafiz Sami 6rnek almmustir.

Burada, gazelin edebi yapisi, gazel formu ve icras1 ele alinmis, bu formun
giicliikleri, nasil olmas1 ve okunmas: gerektigi aragtirilarak gelecege 1s1k tutul-
maya calisilmistir. Segilen 6rnek gazelhan Hafiz Sami’nin icracihigr incelenmis,
“Gazel nasil okunur?”, “ Gazel okumada neler gereklidir?” gibi sorulara agik
bir sekilde cevap verilmeye ¢alisilmistir.

Gazelin edebiyattaki yeri anlatilirken miizikle olan iliskisinden, gazel for-
munun da diger formlarla olan iliskilerinden bahsedilmistir. Boylelikle icracila-
rin gazel formundan yararlanabilmeleri amag edinilmistir.

Mubhakkak ki bu tarz serbest okunan formlarda ses genliginin yaninda ede-
bi yap1 ve miizik bilgisi fevkalade onem arz eder. Bu ¢alismada, ses genligi,
miizik ve edebi bilgisi zayif olan bir icracinin gazel okurken nelere sebep olabi-
lecegine de isaret ederken, gazel okumanin gok basitmis gibi algilanmamasi
gerektigi anlatilmaya ¢alisilmistir. Bu sebeple ge¢miste giizel ve dogru okuyan
gazelhanlarin edebi ve miiziksel yonlerinin titizlikle incelenmesi, gazel formu-
nun ne gibi dzelliklere sahip oldugunun iyi anlasilmas: ve gelecege hassasiyetle
taginmalar1 gerekmektedir.

Bu calismanin ana fikri; “ Gazel formu ve iyi gazelhan nasil olmalidir?” so-
rusuna cevap verebilmektir. Boylelikle, musikisinas kisilerin gazel icrasmin
6nemini daha iyi anlamalarini saglamaktir. Gazel okumak isteyenlerin asagida
belirtilen 6zelliklere sahip olmasi gerekir;

A. Ses genligi

B. Hangere

C. Edebi bilgi ( aruz, fonetik, dil bilgisi )
D. Miizik bilgisi

E. Asgk
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Incelemeler sonunda tespit edilen bu 6zellikler icracilar tarafindan gok iyi
bilinmesi ve 6ziimsenmesi gereken niteliklerdir. Bu niteliklerin giiniimiiz icra-
larina 151k tutmas: ve Klasik Tiirk Miizigi formu olan “Gazel” in daha iyi alg1-
lanip, anlagilmas: konusunda yardimci olmas: temenni edilmektedir.

2. HAFIZ SAMI’NIN HAYATI

1874 (1291) senesinde bu giinkii ad1 Plovdiv olan Bulgaristan'in Merig kiy1-
sinda bulunan Filibe sehrinde dogmustur (Balgdg, 2005). 1876- 1878 yillar1 ara-
sinda gergeklesen Osmanli-Rus (93 Harbi-Moskof) (Balgog, 2005) savasinda
Ruslarin Filibe'yi isgal etmeleri sebebiyle, Hafiz Sami'nin babas1 Hac1 Ali Riza
Efendi ailesiyle beraber Istanbul’a gé¢ ederek Fatih semtinde Hafiz Pasa mahal-
lesine yerlesmistir. Babas1 Hac1 Ali Riza Efendi Filibe’de yaptig: kitapgilik isini
Beyazit’da sahaflarda yapmaya devam etmistir (Yenigiin, 1972, c- 3, s. 27).

Dért yasinda Istanbul’a gelen Hafiz Sami, Fatih civarinda tezgahgilar icin-
deki siibyan mektebi (Mehmet Ata Mekteb-i Iptidaisi)'nde (ilkokul) okuduktan
sonra, Sultan Selim Camii imami meshur Reis’iil Kurra (Kuran-1 Kerim hafizla-
rinin bagkani) Haci Hasan efendiden Kuran-1 Kerim hifz etmeye baslamistir
(Ergun, 1942, c -1, 5.99).

Hafiz Sami, on iki yagina geldiginde artik hafizligini dinletecek hale geldi-
gine kanaat getirilerek Fatih Camii'nde diizenlenen torenle hifz1 kabul edilmis-
tir. Daha sonra Yedi Emirler Tiirbedar1 Haair Kadir Efendi’den Kuran talimi,
ilm-i kiraat (diizglin kuran okuma) egitimi igin esas hocas: olan Hac1 Hasan
Efendi’ye, medrese ilimleri egitimi i¢in Eginli Rahmi ve en son Fatih ders-i
am’larindan (ders vermeye yetkili cami hocas1) Hac1 Abdiis Efendi’lerin dersle-
rine devam etmis ve hepsinden icazet almistir.

Otuz bes yasinda icazetname alan Hafiz Sami'nin miizikdeki ilk hocas1 bes-
tekdr Haci Edhem Efendi’dir. (1862- 1933). Daha sonra Bolahenk Nuri Bey
(1834- 1910), Hac1 Kirami Efendi (1840- 1909) ve Bestenigar Ziya Bey (1877-
1923)" lerden ders almustir. Ayrica Sultan Selimli Hafiz Cemal’den de bircok
eser megk etmis olan Hafiz Sami 1893 ile 1906 yillar1 arasinda Halicioglu Topcu
Mektebi'nin imamli§ini yapmus sonra istifa ederek Hicaz’a gitmistir.

1908’de Hac1 olarak Istanbul’a dénen Hafiz Sami’ye Sultan Resat'in Hiinkar
Bas Imamlig teklif edilmigse de, o bu gorevi kabul etmeyip Galata Camii
imamhgma devam etmistir.1912'de gecirdigi sinir rahatsizhi§1 sebebiyle hem
gorevinden ayrilmis hem de okumayr kismen de olsa birakmistir (Sagman,
1947, 5.132).
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Rahatsizligindan 6nce Orfeon, Zonophe, Odeon, Sahibinin Sesi, Gramofon
Co.Record, Otoman ve His Master’s Voice gibi plak sirketlerine pek ¢ok gazel
ve eser icrast kayitlar1 yapmustir(Bertug,1994, c-6, s.433). Hafiz Sami Kuran,
Mevlid ve Gazel taksimleriyle (okuyuslari) Istanbul’da ve Anadolu'nun birgok
yerlerinde taninmus, plak kayitlariyla da diinya iilkelerinde adin1 duyuran mes-
hur hafizlarin basinda gelmistir.

Sesinin giizelligi ve tizligiyle emsallerinden tistiin olan Hafiz Sami, Fatih ve
Beyazit Camilerinde gorev yaptig: siire igerisinde ve bulundugu diger meclis-
lerde okudugu mukabele ve /veya gazellerle dinleyenlerini mest etmistir. Hafiz
Sami 1934 de soyad: kanunuyla birlikte “Unokur” soyadin almistir (Oztuna,
1990, c -2, 5.260).

Rahatsi1zlig1 artinca Giilhane Hastanesi'nde bir miiddet tedavi goren Hafiz
Sami, hastaligimin cismani degil ruhani oldugunu idrak ederek iyice kabuguna
¢ekilmis ve yasamina bu sekilde devam etmistir.

26 Nisan 1943" de siddetlenen rahatsizlif1 nedeniyle kiz kardesi Sidika Ha-
nim’m yardimiyla doktora gitmek tizere yola ¢ikmis ama doktora varamadan
yolda vefat etmistir. Mezari, saghiginda kendisi tarafindan tayin edilmis olan
Edirnekap1 Kabristani’'nda bulunmaktadir (Sagman, 1947, s.133).

3.GAZEL’IN EDEBI YAPISI, MUZIK FORMU VE iCRACILIGI YONLE-
RINDEN INCELENMESI

Gazel, Divan Edebiyati’'nin en ¢ok kullanilan nazim sekillerinden olup, Kla-
sik Tiirk Miizigi'nde de bir form cesidi olarak kullanilmaktadir. Bu genel tani-
min yan sira baska tanimlar da yapilmistir.

Gazel, kelime olarak “ Latif ” anlamina gelmektedir (Devellioglu, 1993,
s.283).

“Divan Edebiyatinin en yaygin nazim sekillerinden biridir. Kelime anlama:
“Kadinlar i¢in s6ylenen giizel ve ask dolu s6z” diir.” (Pala, 1995, 5.200).

“Klasik sark siirinin en miithim ve en ¢ok kullanmilmis nazim seklidir. Arap-
lardan Acemlere ve onlardan da Tiirklere ge¢mistir.” (Devellioglu, 1993, s.283).

“Divan Edebiyatinda bes ile on bes beyit arasinda degisen, ilk beytinin di-
zeleri birbiriyle, sonraki beyitlerinin ikinci dizeleri birinci beyitle uyakli, en gok
lirik konularda yazilan nazim bi¢imi.” (Tdk-Sozliik, 1998, s.820).

“Baglangic1 Arap siirine dayanan ve kasidenin bir béliimii iken sonralar
miistakil bir nazim sekli halini alan, Iran Edebiyati'nda gelisen ve bu yolla Tiirk
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Edebiyati'na gegen, kadinlar hakkinda sodylenilen asikane ve giizel sézler anla-
mina gelen, tasavvufun etkisiyle sofiyane ve hakimane konular1 da biinyesine
alan bir nazim sekli olan gazel, sairler tarafindan ¢ok kullanilmis ve gelistiril-
mistir.” (Cipan, 2000, s.85).

“Klasik Islami siirin en taninmis ve en ¢ok kullanilmus sekli.” (Oztuna, 2000,
s.187).

3.1. Edebi Yapis:

“Divan Edebiyati'min en ¢ok kullanmis nazim sekli olan gazel, en az 5, en
fazla 15 beyitten olusan, lirik konular1 igeren ve beyit biitiinl{igii olan bir siir
seklidir. Genel olarak kullanilan bu tanimin daha detayli izah1 su sekilde veril-
mektedir.

Ozellikle Iran ve Tiirk Edebiyati'nda ¢ok sevilir ve yazilirdi. Arap Edebiya-
ti'nda kasidenin bir béliimii iken ( tegazziil - giizel sdyleme) sonradan ayr1 bir
sekil olmus ve gelisme gostermistir. Beyit sayis1 5 -12 arasinda degisir. On iki
beyitten fazla olan gazellere miizeyyel veya mutavvel ( uzatilmis ) gazel denir.
Cogunlukla 5 veya 7 beyit halinde yazilir. Ik beyti musarra ( kendi arasinda
kafiyeli ) olur. Daha sonraki beyitlerin ilk dizesi serbest ikinci dizeleri ilk beyit
ile kafiyelidir. ( a-a, x-a, X-a, x-a, X-a, x-a, X-a, ) Musarra olan ilk beyit matla’ (
dogus — baslangi¢ ) adin1 alir.

Gazelde birden fazla musarra beyit bulunabilir. Boyle gazellere ziil — metali
(matlalar1 olan) ad1 verilir. Gazelin her beyti musarra ile miiselsel (zincirleme )
gazel adini alir. Bazen matlain bir dizesi veya tamami gazelin son beytinde tek-
rar edilir. Buna redd-i matla ( matlamn yenilenmesi ) denir. Ikinci beyit birinci-
den giizelse hiisn-i matla adin1 alir. Gazelin son beytine makta' (kesme yeri-
bitiris ); sondan bir 6nceki beytine ise hiisn-i makta' denir. Sair mahlasini ( tak-
ma ad ) makta' yahut hiisn-i makta' da soyler. Boylece beyit ikinci bir ad alir;
mahlas beyti yahut mahlas-hane. Gazelin en giizel beytine beytii'l- gazel yahut
sah (seh) beyit denir. Gazelin dize ortalarinda kafiye yapilmissa musam-mat
adiyla anilir. Sonu getirilmemis veya bes beyitten az birakilmis gazellere nata-
mam gazel denir.

Lirik konusu, derli toplu yapaisi, ¢ekici sekli ile her divan sairinin 6zenle is-
ledigi bir siirdir. Gazeller isledikleri konulara ve bu konulara bagh iisluplara
gore cesitli adlarla anilir. Askla ilgili her tiirlii ac1, sikint1, mutluluk, sevgi, yaka-
rig vs. icli duygularin anlatildigy gazeller, asikane gazel adim alir.(Fuzuli'nin
gazelleri gibi.)igki ile ilgili diisiinceler, diinya ve hayata aldirig etmeme, yasa-
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maktan zevk alma vs. konulu gazellere rindane gazel denir. (Baki'nin gazelleri
gibi.) Kadini1 ve ten zevklerinin agir bastig1 bir aski anlatan gazellere sithane
gazel denir.( Nedim'in gazelleri gibi.)Hayat dersi veren, 6gretici ve veciz soyle-
yisli gazellere de hakimane gazel denir. ( Nabi'nin gazelleri gibi).

Gazel beyit biitiinliigiine dayal1 bir nazim seklidir. Buna ragmen bazi gazel-
lerin biitiin beyitlerinde ayni konunun ele alindig: goriiliir. Bu tiir gazellere yek
ahenk gazel denir. Eger gazelin her beyti birbirinden ustalikli sdylenmisse buna
da yek avaz gazel denir. Gazelde aruzun hemen her kalib1 kullanilmistir.

Divan siirinin en yaygin nazim sekli oldugundan, divanlarin biiyiik bolii-
miinii gazeller doldurur. Eskiden gazellerin bestelenerek okundugu da bilin-
mektedir. Hatta bestelenmek {izere yazilmis gazeller vardir. Gazelleri makam
ile okuyan kisiye gazelhan denilirdi. Gazel seklinde siirler yazan usta sairlere
de gazel sera denilir.

Tiirk siirinin en giizel gazel seralar1 arasinda Fuzuli, Baki, Seyhiilislam
Yahya, Nev'i, Nabi, Nedim ve Seyh Galip sayilabilir. Gazeller kaside de oldugu
gibi bir amag veya caize ugruna yazilmazdi. Bu nedenle zevk ve sanat degeri
kasideden iistiindiir. Hatta bir¢ok halk sairi de 17.yiizyildan sonra gazel tarzim
denemisler ve oldukca basarili 6rnekler vermislerdir.” (Pala, 1995, s.200).

Asikane Gazel : Bende Mecnundan fiizun asiklik istidad1 var
Asik-1 sadik benem Mecnun’un ancak ad1 var
(Fuzuli)
Aciklama: “Bende Mecnundan daha ¢ok (iyi) agik olma kabiliyeti (mey
li) var
Sadik asik benim Mecnun’un sadece ismi var.”

Rindane Gazel: ~Ben kimim bir rind-i seyda meskenim meyhanedir
Dubhter-i rez mahremimdir hemdemim peymanedir
(Ruhi)
Agiklama: “Ben kimim bir kalender divaneyim (asigim), yerim meyha
nedir.
Asma kiz1 (sarap) mahremimdir, arkadasim sarap kadehidir.”

Sthane Gazel:  Zilf-i piir-¢ininle hemdfis oldu cana kad ¢ekip
Siinbiil-i hab-1 tegafiil cimehabindan senin
(Nedim)
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Aciklama: “Yatagma uzanmuis bir halde, bizi gérmezlikten, bilmezlikten
gelme uykusundayken, o uykunun siimbiilleri (kirpiklerin) o
kadar uzun ki, neredeyse kivrim kivrim saglarinla omuz
omuza (beraber)” (Kutkan, 1981, s.93 -94)

Hakimane Gazel: Goniil ne arzu-y1 cah ister ne tac u taht ister
Reh-i himmetde ancak kalb-i nerm i pay-1 saht ister
(Nabi)
Agiklama: “GOniil ne makam arzusunda ne taht ve tac ister. Ancak, ke
der (gam) yolunda, latif (yumusak) kalp ve saglam ayak is

7

ter.

3.2. Miizik Formu
Form, “Bicim, sekil.” anlamina gelmektedir (TDK Sozliik, 1998, s.797).

Klasik Tiirk Miiziginde gazel formu, genel olarak nazim sekli gazel olan sii-
rin iki beytinin (doért dize) makaml bir sekilde, dogactan, serbest usulde ezgi-
lendirilerek bestelenmesidir. Bu genel tanimin yaninda gesitli izahlar da mev-
cuttur.

“Abdiilkadir Meragi'nin gazel tarifi s6yledir; Gazel;” Miinferit bir parcay:
uzatmak, ondan duyulan hazzi, alinan zevki devam ettirmek igin icra edilen
nagmelere denir. Uzatilmak istenen parca ile ayni usulde olur ve Farsca sozler
tizerine oturtulur.

Meragi bu tarifi yasadigi donemdeki miizik formlarini anlatirken “Nevbet-i
Miirettep,, ad1 verilen formun “Gazel,, adir tasiyan ikinci boliimii icin yapmuis-
tir.” ( Tura, 2000, s.13).

“Bir ses sanatkarinin, belli bir giifte {izerine yaptig1 beste. Tirus: giizel ol-
makla birlikte genisligi de uygun olacak bir sese ek olarak, yiiksek makam ve
edebiyat bilgisi, ayrica bestecilik kabiliyeti de gerektiren bir formdur.”
(Tanrikorur, 2003, s.49).

“Divan edebiyatinda gazel olarak adlandirilan tiiriin, dogactan ezgilendi-
rilmesi ile olusur. Usulsiizdiir. Sézler dogaglanirken,” Ah”, “Of”, “Aman”,
“Goniil”, “Ey”, “Dost”, “Yar” gibi katma sozler de dizelere eklenir. Doga¢lama
sirasinda galgilar tarafindan hangi makamda dogaclama yapiliyorsa, o makam-
da usulli dem tutulur. So6zel bélmenin arasina taksim de konulabilir.”
(Akdogu, 1995, s.274).
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“Divan edebiyatimizda sairlerimizin itibar ettikleri bir siir tarzidir. Bu tiir
siirlerden genellikle iki beyit (Dort dize) alimir. Bir sazla dogaclama, serbest,
ussak, hicaz vs. herhangi bir makamdan birini esas alarak, ustalikli ve siirpriz
gegisler yapmak suretiyle, bir anlamda musikiyle sohbet yapilir. Bu tarz, bir an
icinde ortaya ¢ikan bir musiki sanatidir.

Boyle bir icra, musikiyi, makam seyirlerini, gecis bakimindan yakin komsu
makamlardan uzak makamlara gitmenin yollarini, siirprizli set modellerini ter-
cih ettikleri gazelin aruz kalibini, dolayisiyla edebiyati, gazelde prozodinin en
az diger musiki bicimlerindeki kadar hatta daha fazla énem tasidigini bilmeyi
gerektirir.” (Yavasca, 2002, 5.391).

“Tiirk musikisinde ses ile yapilan taksime gazel denir. Gazel taksim gibi ”
irtical’e” dayanan bir sekildir. Usulsiizdiir. Fakat baz1 yerlerde usule girmesin-
de mahzur yoktur. Kalipsiz ve serbesttir. Cok defa saz ile karsilikli saz-soz tak-
simleri yapilir. Gazel formundaki giiftenin en az matla' okunur. Ekseriya mat-
la'dan sonra birkag beyit daha taksim edilir. Misralar bir defa, bazen miikerre-
ren okunur. Giifte arasinda “Ah”, “Of”, “Aman”, “Medet”, “Dost”, “Yar”,
“Hey”, “Ey”, “Yar” vs, gibi terenniimler kullanilagelmistir. Fakat bu sozciikleri
fazla kullanmak kusurdur ve giiftenin taksiminde mdiiskiilata ugradigini goste-
rir. En miikemmel s6z taksimi, bu sdzctiiklerin hi¢ gegmedigi gazellerdir.

Fasil denen eski klasik konserlerde gazeller, sarkilar arasina, tipki saz tak-
simleri gibi yerlestirilirdi. Miistakil olarak da gazel okunur. Saz esligi olmaksi-
zin da okunabilir. Yiiriik ve cogskun karakterli sarkilarin meyan hanelerinden
sonra da sazmn dem tutmasi veya cevap vermesi ile kisa gazeller okunabilir. Ga-
zel bittikten sonra meyan ikinci defa tekrar edilir veya dogruca nakarata gegilir.
Bu sekildeki gazelin derli toplu, kisa ve akici olmasi lazimdir.” (Oztuna, 1990, ¢
-1,5.299).

“Gazel sesle taksim etmek demektir. Divan siirinden segilmis gazellerin iki
beyti kullanilarak, belli bir makam gergevesi iginde gesitli makam gecisleri ile
siislenen, baslangicinda ve misra aralarinda saz taksimleri bulunan, ritimsiz (
resitatif ), bir saz esliginde o anda bestelenen ( improvize ) bestelerdir. Zemin,
nakarat, meyan gibi béliimleri vardir.” (Ozalp, 2000, c -1, 5.154).

Miizigi bir sekle sokmak ve bigimlendirmek anlamina gelen form, insanla-
rin i¢inde bulunan diizen duygusunun varhigindan faydalanarak ortaya ¢ikmus-
tir. Diizeni olmayan her seyin insanlarda kargasa ve huzursuzluk hissini belir-
ginlestirmesi, hemen her alanda bi¢im-sekil unsurunu ortaya koymustur.
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Ozellikle sanatta daha da belirginlesen form, edebiyatta ve ozellikle siirde
kafiye diizeni, misralar ve kitalar arasinda anlam biitiinl{igii, roman vb. tiirler-
de giris-gelisme-sonug diizeni ile karsimiza cikarken, miizikte de edebiyattaki
gibi bir baslangic-gelisme-karar tablosu ortaya koymaktadar.

Oncelikle siikiinet ifade eden baslangig, daha sonra tam olarak ne sdyleye-
cegini beyan eden duygularla (nagmelerle) gelismeyi ortaya koyar. Burada tiim
duygularini istedigi sekilde ifade ettikten sonra son s6ziinii séyler ki bu da ka-
rardir. Daha miiziksel ifade ile zemin-meyan-karar seklini alir. Edebi kompo-
zisyonla sarki formunun karsilastirmasi s6yle olmaktadir;

Edebiyat Sarki

Giris-A Zemin-A (Giris)

Ana fikir-B Nakarat-B (Ana fikir)

Gelisme-C Meyan-C (Gelisme)

Sonug¢-B Nakarat-B (Sonug, Ana fikir'e doniis)

Insanlar duygu ve diisiincelerini sesler yardimiyla anlatirken siikéineti ve
sakin olabilmeyi anlatan ifadelerini pes sesler, fevri ve coskun olma ifadelerini
tiz sesleri kullanarak izah etmislerdir. Bu ifade tarzi (pes-tiz seslerin kullanimi)
yani siiklinet-heyecan-siiktinet, formun esas ¢atisin1 (prototip’ini) olusturmus-
tur. Sarki formunu ifade eden bu sema diger miizik formlarmin da temelini
olusturmustur. Ornegin;

Genel Form Yapisi (Sarki Formu) Ayin-i Serif Formu
Zemin 1.Selam-A
Nakarat 2.Selam-B
Meyan 3.Selam-C
Nakarat 4.Selam-B

Bilindigi tizere Ayin-i Seriflerde ikinci ve dérdiincii selamlar birbirinin aym
ritim ve melodiyle bestelenir. Birinci seldm zemini olusturur, {iglincii seldm me-
yan boliimiinii ihtiva eder. Bu durum gazel taksiminde de ayrdir:
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Genel Form Yapisi (Sarki Formu) Gazel Formu
Zemin 1.Misra-A} 1. Beyit
Nakarat 2.Misra-B} 1. Beyit
Meyan 3.Misra-C} 2. Beyit
Nakarat 4 Misra-B} 2. Beyit

Dinlenilen ve incelenen gazellerin miizikal yapilarindan anlasildig: iizere
tipk1 sarki formunda oldugu gibi zemin ve meyan hakimiyetinin var oldugu
goriilmiistiir. Gazelhan, okuyacag1 gazele hangi makamdan seyir yapiyorsa bu
makamin ana seslerinden bir govde (zemin) olusturup, devaminda yakin, uzak
gesnili gecislerle meyan aqip istedigi seyri yaptiktan sonra tekrar ilk basladig1
makamin temel seslerine donerek karar etmektedir. Bu da bilinen Klasik Tiirk
miizigi formunun temel 6zelligine uygunlugunu gostermektedir.

Incelenen gazellerden ve incelememizi teyit eden matbu kaynaklardan da
anlagildig {izere gazellerde ii¢ sekilde uygulama goriilmektedir. Ilki, gazelha-
nin okuyacag: siiri belli bir makamda bir usule bagh kalmaksizin irticalen oku-
masi, ikincisi, ayn1 ilkinde oldugu gibi bir makamdan gazel okuyan gazelhana
bir sazin eglik etmesi veya yol gostermesi, {iclinciisii de belli bir ritmik motif
tizerine gazel okuyusu ve bu okuyusun soluklandig1 yerlerde sazlarmn karsilikli
taksimleri, yol gostermeleri. Bu tarzda daha ziyade bir sarkinin meyanindan
sonra gergeklestirilir.

Genel olarak gazelhanin okuyacag1 gazele eslik edecek sazin makami goste-
ren bir kisa taksimi ve bu taksimin akabinde gazelhanin okuyacag1 gazele giris
yaptig, ilk climlelerinin “Yar”, “Aman”,”Of”, vb. nidalar oldugunu, bazen de
okuyacag1 gazelin ilk beytinin ilk misrai1 dogagladigimi gormekteyiz. Bu ilk
misradan sonra ya hemen diger misraya gecer ya da eslik eden saza yol gos-
termesi veya taksime devam etmesi icin birakir ki bu arada gazelhan solukla-
nirken ikinci bir musramn hazirligini yapar. Her misrain basinda ve sonunda bas-
ta da belirttigimiz sekilde nidalar ekleyebilir. Ikinci misra daha ziyade meyan
boliimii olarak ele alinir ve gazel hangi makamdan okunuyorsa ya o makamin
genislemesi yapilir ya da uzak yakin gegislerle genisleme yapilir. Burada tiz
perdelerde gezinildigi icin, gazelhanin sesinin genligi de 6nem arz etmektedir.

Genellikle ikinci beytin son misrai1 veya buna eklenen nidalarla gazel sona
erdirilirken, nadiren {iciincii ve dérdiincii beytin de okundugu olur. Biitiin bun-
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larda eski ifadeyle, matla-meyan-tesyi yani, giris-gelisme-sonug olarak kargimu-
za gikmaktadir. Bu da genel yapi itibariyle miizik formunun esas yapisini koru-
yarak kullanildigini gostermektedir. Ciinkii biitiin miizik yapitlarinda genel
seyir olarak giris-gelisme-sonu¢ mevcuttur.

Bu agiklamalarm ardindan, biitiinliigii saglamasi sebebiyle, M. Muammer
Karabey’in ifadesini de belirtme geregini goriiyoruz:

“Gazel; siir ve musiki olarak i¢ icedir. Gazel; sekilden 6nce mana ve ruhtur.
Sahip olunan kiiltiiriin, sanat zevkinin, icra ustaliginn, siir ve musiki olarak
intisaridir (ortaya ¢ikmasi ). Allah’a yakari, sevgiliye hitap, evlada sevgidir.
Bazen hamasi, bazen egiticidir.” (Karabey, 1997, s.3).

3.3. Icracilig

Klasik Tiirk Miiziginde, icras1 oldukc¢a mesakkatli, cok iyi derecede miizik
bilgisi ve edebi bilgi gerektiren, miizikle edebiyat1 kaynastirabilme yetenegi ve
genis ses kapasitesi gibi kullanim 6zellikleri olan gazel icrasi, genellikle eski
hafizlar 6rnek alinarak incelemeye tabi tutulmustur.

Eskiden bir halk kiiltiirii olan gazel ve icraciligi, her meclisteki miizik or-
tamlarinda mutlak surette okunup, ¢esitli icralarin var olmasina sebep olmus-
tur. Gazel icrasinda, edebiyatimizin vazgecilmez nazim sekli olan gazellerden
iki beyit secilerek, buna dantel gibi islenecek makam belirlenir. Bu daha ziyade
icraciya ait, onun zevkine ve kiiltiiriine bagl bir istir.

Gazel okumada kullanilan 1afz1 terenntimlerle (Ah, Aman, Of vb. katma
sozler) icraya baslanabilir veya bunlar1 kullanmadan ilk beytin ilk misrair da
okunabilir. Burada ilk beyit, secilmis olan makamin genel 6zellikleri gosterile-
rek icra edilir. Ikinci beytin ilk misra1 meyan kabul edilerek, makamin genisle-
mesi ve gegis boliimleri gosterilir. Ikinci beytin ikinci musran da tekrar maka-
min genel yapisina ( karar) doniilerek, gazel okuyusu bitirilir.

Gazel, siirin aruz vezni kaliplarina da dikkat edilerek okunur. Mesela, ga-
zelin aruz kalibi “ Fé&‘ilatiin / Fa‘ilatiin / Fa‘ilatiin / Fa&‘iliin” ise bu kalip bo-
liinmeden, siirin ilk misramnin tamami okunacak sekilde icra edilir. Bu, biitiin
musralar icin gegerlidir. Bunun icin de kuvvetli nefes ve ses genligi gerekmekte-
dir.

Gazel icracis1 6ncelikle yiireginde bir ask tasimalidir. Bu ask, kullanacag:
gazel'in giiftesini belirlemede mihenk tagidir. Icraci, manasini bilmedigi veya
duygusuna vakif olamadig giifteyi gazel olarak icra etmemelidir. Aksi halde ne
duygu olur ne de séyledigi anlasilir ki bu durumda miizik ctimleleri de bozuk
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olur. Yani, icracinin, edebiyati, dil bilgisini ve &zellikle aruz vezni kaliplarim
bilmesi ve bunlar1 iyice anlamisg, kullanabilir noktada olmas: gerekmektedir.

Soyle bir gazel icrasi digiiniilmelidir ki okuyucu ne seslendirdigi giifteden
haberdardir ne de bu isin duygusunun farkindadir. Béyle bir icranin dinleyici-
lerde bir takim olumsuz duygular meydana ¢ikartmasi son derece normal karsi-
lanmalidir. Ciinkii duygusuz okumak motamo okumadir ve bdyle okumadan
bir sey beklenmemelidir. Bu durumda asil olan icracinin ne anlatmak istedigi-
ni, kendisinin farkinda olmasidir. Eger bu yapilamiyorsa okunan gazelin taklit-
ten bagka bir 6zellik tasiyamayacag1 unutulmamalidir.

Miizik bilgisi, her icracinin 6nemle {izerinde durup, hassasiyetle calismasi
gereken bir konudur. Eger makam bilgisi yetersiz olursa, okunmaya calisilan
gazelde miizikal yap1 zedelenir. Miizik ciimleleri yerli yerine oturmaz, adeta
havada kalarak, kulaga rahatsizlik verecek ahenksizlige diiser. Bu sebeple han-
gi makamdan gazel okunacaksa, o makamin biitiin 6zellikleri iyi idrak edilmis
olunmalidir. Boylelikle gazel okunurken basilan her perde temiz ve falsosuz
isitilecektir.

Gazel okuyacak icracinin ses genligi hem peslerde hem de tizlerde icraciy:
zorlamayacak kapasitede olmalidir. Ses genligi dar olan icraci gazel okurken
bilhassa meyan béliimiinde zorlanma hissi uyandirir. Bu da icracinin ses genli-
ginin dar oldugunu gosterir. Bu sekilde gazel okumaya calisan icracinin okuyu-
su kulaga hos gelmeyecegi gibi ses kaybetme tehlikesini ortaya cikartacaktir.
Hiilasa; miizik bilgisi yetersiz, edebi yapiya vakif olmayan ve ses genligi dar bir
icracinin, gazel okuyusu, sanat degeri az, taklit degeri yiiksek ama yetersiz ve
takdir edilmesi giig bir icra olur.

Gazel icrasinda makam bilmek ve bunu tam anlamiyla uygulayabilmek,
edebi yapiy1 ¢ozmek ve kullanabilmek en 6nemli unsurlardir. Makam bilmeden
okunacak gazelin zemin kismu oturmaz. Bunun meyaninda yapilmas: gereken
genisleme ve gecisler diisiiniilemez.

Edebi yapiy1 bilmeden okunacak gazelin aruz vurgular1 ve fonetigi yanls
olur ve aksar. Giiftenin ilk beytinin okunmak istenen makamin temelini kapsa-
digini, ikinci beytin ilk misrainin meyan béliimii oldugunu ve son musrain, tek-
rar karar duygusuna gitmesi gerektigini bir icracinin igine sindirmesi, giiftenin
anlamin ve aruz duygusunu vererek okumas: gerektigini bilmesi icap eder.
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Gazelde, miizikle giiftenin uyusumu ¢ok 6nemlidir. Her siir gazel formun-
da okunmaz. Bu sebeple aruz vezniyle yazilmis ve musikiye uygun olabilen
siirler (gazeller) se¢ilmelidir.

Ozetle; gazel icrasinda, miizik bilgisi, edebi yap1 ve ses genligi énemli yer
tutar.

4. HAFIZ SAMI'NIN GAZEL iCRACILIGI

Kiigiik yaslarda “Kuran-1 Kerim Tilaveti” egitimi alan Hafiz Sami, on iki
yasinda Kuran’1 hifz etmis, otuz bes yasinda da icazet almis olmanin vermis
oldugu kudretle Kuran-1 Kerim, mevlit ve kaside okuyuslariyla, dénemin {istat-
larinin ve dinleyenlerin dikkatini ¢ekmistir. Yine o dénemin iistatlarindan almus
oldugu miizik egitimi sayesinde hem dini hem de 14 dini icrada sesini duyur-
mus ve oldukca biiyiik s6hret kazanmistir.

Ulasilan kaynaklar ve ses kayitlarinin incelenmesi sonucunda Hafiz Sami'-
nin s6hretinin haksiz olmadigi, okuyusunun 6zellikli oldugu anlasilmistir. Ya-
sadig1 donemdeki miizik kiiltiiriinii algilayis ve kullanis agisindan tistiin bir
performans gostermis olan Hafiz Sami bilhassa icra agisindan miizigi ileri go-
tiirmiis ve ayn1 zamanda tarihe ismini yazdiranlardan olmustur.

Hafiz Sami; “Kur’an”, “Ezan”, “Mevlit”, “I1ahi”, “Durak”, “Ayin”, “Kasi-
de”, “Gazel”, “Sark1” ve “Beste” okumustur. Ama bu formlarin hepsine 6rnek

olacak kayit mevcut degildir. Bu giin elimizde olan kayitlarda, “Gazel”, “Sarki1”
ve “Yiiriik Semai” formuna ait 6rnekler bulunmaktadir.

Hayat1 ve icraciligi hakkinda en kapsaml bilgi veren Ali Riza Sagman, Ha-
fiz Sami’yi sdyle anlatmaktadar:

“Miizik denince gozlimiiziin dniine iki biiyiik kol gelir: Okuyucular, ¢algi-
cilar.

Hafiz Sami adini tastyan bu adam, bu iki koldan saginin, yani okuyuculu-
gun egsiz bir kudretiydi.

Hafiz Sami bir isim degil, tilsim anlatan, biiyii bildiren biiyiik bir unvandir.
Bu unvan, dolastig1 dili biiker, yanastig1 gonlii tilsimlar, ruhlara revnak verir.
O, iclerimizde durmadan yangmlar yaratan ilahi bir sestir. O, sinirleri tutustu-
ran bir mesaledir.” (Sagman, 1947, s.5).

Hafiz Sami'nin okuyusunda su sartlar mevcuttu;

A. Giizel ses,
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B. Tecvit ( kuran-1 kerim okuma ilmi),

C. Ilm-i kiraat (usul ve kaideye uygun kuran okuma),
D. Manaya vukuf ( giifteyi anlayarak okuma),

E. Edaya vukuf ( temsili okuma- ifade giicii - iislup),
F. Muzik,

G. Pedagoji, psikoloji ve sosyoloji ilimlerine vukuf (insan ruhundan anla-
mak),

H. Ask ( miizigin olmazsa olmazidir),
I. Samimiyet ( hal ve icrada ),

J. Dinleme sanat1 ( dinletme sanat1) (Sagman, 1947, s.57).

“Hafiz Sami’yi hangi cephesinden miitalaa etseniz, bir kuraliistiiliik gortir-
siintiz. Onun sdylenemez, anlatilamaz yonii okuyusudur. Sesteki o halavet, o
taravet, okuma tavrindaki hiistin ve melahat, giifte taksim vadisindeki sanat ve
bedaat nasil, neyle, hangi vasita ve terclimanla anlatilabilir. Elhasil; Hafiz Sami
okurken titreriz, vecde geliriz. Ruhlarimiz maneviyatin sahikalarina yiikselir,
ayilir, bayiliriz. Igimizde tiirlii firtinalar kopar, bin bir gesit kasirgalar tozar,
ufuklar birbirine girerler, en son her sey yatisir ve ortalik siik{inet bulur. Bunla-
rin hepsi ruh dlemine bagh duygulardir, olaylardir. Dil bunlarin ancak adlarim
murildanabilir.” (Sagman, 1947, 5.6 -7).

“Bir sanatkarin icrast hakkinda konugsmadan 6nce, sesin karakteri hakkinda
bilgi sahibi olmak gerekmektedir. Bu diisilinceyle giizel ses ve karakteri konu-
sunu biraz izah etmemiz ve bunu iki subede incelememiz gerekmektedir.

A- Sesin kendisi giizeldir:

Yaratilis geregi seste hig piiriiz olmamasi, biitiin tonlarin kulaga temiz gel-
mesi.

Bir misal: Kemanin yay1 “re” perdesi {izerinde yavas yavas gidip geliyor.
Kulaklar yalniz bu perdeyi duymaktadir. Bagka hicbir perdeye temas yoktur.
Bu ses nasildir? Kulaga nasil bir tat veriyor? Kemanin bir tek sesi boyle kulag:
nasil en genis Olgiide siisliiyorsa, dedigimiz tarzdaki giizel ses de hi¢ nagme
yapmadan, bir tek perde tizerinde bir “Ah” ¢ekince, zatindaki haldvet, tonun-
daki taravet ve giizelligi biisbiitiin belirtir. Mansur’un 14 perdesinde ¢ikardig:
dem’in ruha verdigi lezzeti diisiiniiniiz. Rebap, kemencenin sesleri de boyledir.
Hi¢ nagmesiz olarak da bu sesler kulaga fevkaladeliklerini onaylatirlar.” (Sag-
man, 1947, s.9).
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“Hafiz Sami’nin sesinin zati, o derece tatl1 ve o kadar cekiciydi ki kemanin
perdesindeki lezzetin ¢ok {iistiinde bir tatlilik tasirdi. Yakindan taniyanlar peki-
yi bilirler ki Sami'nin sesinden sonra keman sesi yavan kalirdi. Bu hayret verici
is, pek iptidail tarzda alinmis ve bugiin elde bulunan plaklarindan da bir dere-
ceye kadar anlasilabilir. Hiilasa; nagmesiz bir sesin mahiyetini, tonunu 6l¢gmek
ve anlamak kolay bir is degildir. Hafiz Sami, tek perde iizerinde bir “ah” ¢ekse
ve uzatsa tiirlii nagme yapmiscasina tiiyleri iirpertirdi.” (Sagman, 1947, s.10).

“B- Hangerenin zenginligi:
Hangere oynaktir, falsosuzdur, ses genistir.

Hangere oynaktir; en ince ve hizli nagmeleri ¢ikarmakta en kiiciik kiilfete
diismez. Alaturkada pek nadiren kullanilan 64 liikleri dahi yapmakta kudret ve
maharet gosterir. Perdeden perdeye gecerken itme- kakma (ses kaybetme ) gibi
zorluklara diismez. Firilldak gibidir. Nagmeler kendi kendilerine oluverir. Hem
de olgun, kurallara en uygun bir sekilde. Bu kudretin bizdeki sampiyonu Hafiz
Sami idi.” (Sagman, 1947,s.11).

“Falso; bir sesin zenginliginden hi¢ ayrilmayacak bir istir. Falsolu ses ne
kadar da tatl olsa, bu sesi meydana getiren hancere ne derece oynak bulunsa
“falso hastali§1”na ugramis olduktan sonra o giizellikler kendiliklerinden so-
nerler. Seste falsonun ii¢ ¢esidini s6ylemek uygun olur. Soyle ki; 6nceden bas-
lanmis ve kulaklara lazim gelen ahengi vermis olan akordu bulamamak ve bu
akorda aykir1 akorttan okumaya baslamak. Ayrica, arizali perdelerin, (natiirel,
diyez, bemol gibi) haklarini tam anlamiyla vermekten aciz olmak. Icraci nota da
bilse, basacag1 perdenin ne olacagini zihnen kavramis dahi olsa ses kendiligin-
den hataya diiser. Bu da sese s6z dinletememek demektir. Falsoda karsilasilan
diger bir husus da baslanan akordu yavas yavas yiikseltmek veya alcaltmaktir.
Bir icracinin, sesinin zenginliginden bahsederken, falso meselesi énem arz et-
mektedir. Falso varsa gesidi tayin edilmelidir ki sesin iyiligi veya kotiiliigli hak-
kinda verilen hiikiim, ilmi ve dogru olsun.” (Sagman, 1947, s.11 -13 -15).

“O ¢ok iyi bilirdi ki fizikteki herhangi bir ses, miizikteki ses zincirleri igin
bir anahtar, bir baslangi¢ olabilir. Kendi ifadesiyle;” akort diidiigii “sol”ii gos-
tersin, biraksm. Ben okumaya baslayayim, fihrist yapayim. Yani tiirlii makam-
lara gegceyim. Doneyim, dolasayim, rast makamina geleyim ve “sol” diye karar
vereyim. Bu “sol” perdesi, diidiigiin yarim saat evvel gosterdigi “sol”dur.,,
derdi.
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Hafiz Sami’nin hicbir gazelinde, hicbir sarkisinda bu kabilden bir hata gos-
terilemez. Yarim sesleri degil, gerekince geyrek sesleri bile hemen bulmakta ve
kural geregince kullanabilen bir kudretin, bu seslerde falsoya diismesi bahis
mevzuu olamaz.” (Sagman, 1947, s.16).

“Hafiz Sami her zaman biiyiik bir sevgi ve saygiyla anilmaya yakisir bir
sahsiyettir. Sesi ¢ok perdeli, yani ¢ok yiiksek, ¢ok tath ve canlar yakiciydi. Bil-
hassa fasillarda “set”ten okuyarak, yani iist oktavda okuyarak saz heyetinin
uistiinde dolasmasi, ahenge baska bir revnak ve hasmet verirdi.” (Sagman, 1947,
s.13 -14).

“Ses genisligi; perdenin ¢oklugu, sesin istedigi tona girmesi, soluk, yorul-
mamak, tiirlii tona sahip olmak gibi unsurlar1 icermektedir. Perdenin ¢oklu-
gundan kasit oktavlarda sesin rahat olmas1 ve perdeleri hangeresinden rahat
¢ikarabilmesidir.  Sesin  istedigi tona  girmesi ise tonlu veya
tonsuz okuyabilmektir. Bu mevzu tiz ve pes okumakla karigtirilmamalidir. Bu-
rada anlatilmak istenen, piyano-forte okuyabilmektir. Ugiincii énemli mesele
soluk-nefes meselesidir. Bu da kalp ve cigerin saglam ve giiclii olmasin gerekti-
rir ki boylelikle de icraci cabuk yorulmaz, tiirlii tona sahip olur. Yani sesler ha-
kiki tonu ne ise o tipte ¢ikar. Sesini hem kalp sesi, hem kafa sesi olarak, hem
incelterek, hem kalinlastirarak, hiilasa tiirli kilik ve bigimlere sokarak kullana-
bilme kudretine sahip olur.

Hafiz Sami, hangi akordun, hangi oktavinin, hangi perdesini dolagirsa do-
lagsin heceler ayni intizami muhafaza ederler. Ses lastik gibidir uzadik¢a uza-
nir. Ne nagmeler, ne heceler kiilfete diismezler. Iste bu hal, bu iktidar Hafiz
Sami’ye vergidir.

Demek oluyor ki sesin zenginligi, en peslerde de, ortalarda da, en tizlerde
de istenildigi tarzda okumaya muvaffak olandir. Ancak Hafiz Sami’dir ki bu
basariya biitiin manasiyla kavusmus, bu iste de liderlik yapmak karakterini
gOstermistir.

Eser okurken kelimeyi acgik ve diizgiin ifade etmek, sdylenenin ne oldugu-
nu iyice anlatmak, en peslerde ve en tizlerde heceleri bozmadan, hem yakin
sesleri, hem uzak sesleri tane tane belirterek okuyabilmek bir icracimin en
onemli unsurlaridir.

Hafiz Sami bu islerde hakiki ve hep basarili olmustur. Bunu bugiin elde bu-
lunan plaklar1 da gosterir. O plaklar ki hi¢bir zaman Sami’yi temsil etmek kud-
retini gosterememislerdir.” (Sagman, 1947, s.17 -18, 20 -21).
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“ Hafiz Sami, yerine gore uygun okumay1 biitiin manasiyla tatbik edebilen
bir sanatkardi. Dar ve kapali yerlerde piyano sesle okur, insan1 bayiltir; genis
bahgelerde, mesela Kagithane sandal gezintilerinde okur, dereleri, tepeleri dile
getirir, uykuya dalmis ufuklar1 ayiltir.” (Sagman, 1947, .23 -24).

“Hafiz Sami'nin miizik hocas;, Hafiz Cemal anlatiyor: Sami ile
Arnavutkoy’iindebir akrabasinin evinde bulunduk. Sami gece yarisindan sonra
costu. Mevsim yazdi. Bogaz icine kars1 pencereler agikti. Ay'in bogaza akseden
1siklar1 pencerelerimize kadar geliyor, gozlerimizi cekiyordu. Saz heyeti ¢ok
kuvvetli idi. Sami’ye sordular:

—Ustat! Ne buyurursunuz? Hangi fash istersiniz?
—Bestenigar.

O gece Bestenigar fash yaptik. Bir daha bu fash dinlemek istemiyorum.
Ciinkii o azameti, o hagsmeti bulamiyorum. Sami hep iki katindan okuyordu.
Bagtan asag1 agk kesilmisti. Oyle ask ki ara sira gozlerinden yas bile geldigi go-
riiliiyor.

“ Diinyada benim son nefesim &h olacaktir.” nakaratiyla gonliindekini pen-
cerelerden Bogazici'ne anlatiyordu.

O gece Sami bir Bestenigar taksim etti, Bestenigar makami da odur. Kimse-
yi dinlemem. Kemani sazin yavasca yanina koydu, boynunu biikerek sesteki
halavet, okuyustaki azametin karsisinda hayran kaldi. Ciinkii kemanda ne tat
ne sermaye kalmisti. Bu zengin saz o sesle yarisamiyordu. Ses, sazin yiiksekle-
rinde uguyordu. Bu Arnavutkdy alemi benim igin bir miizik abidesi olmustur.

Kendisine bir giin sormugtum:
— Hafiz agabey! Neden hep gece yarisindan sonra okuyorsun?

— Ciinkii bu miiddet ask gagidir. Bir asik kendisini gece yarisindan sabaha
kadar daha iyi sezer ve anlar.

Koca Sami! Ne de giizel ve dogru anliyordu. Gecenin bir ask duygusuna
uygunluk gosteren esrarengizligi gece yarisindan sonra baslar. Sami’'nin ince
duygusu, gecenin ikinci yarisinda meydana ¢ikan ve sabaha kadar kendini sez-
diren tilsim1 tanimist.

Eytip’te bir giil bahgesinde sabaha kars: okurken, bir biilbiiliin gelip, ytik-
sekte bir dala kondugu ve herhalde kendisinden tistiin sakiyan Sami’yi dinledi-
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&i tevariiten sdylenmektedir. Bunu kendisinden de isittim.” (Sagman, 1947, .25
-26 -27 -28).

“ Hafiz Sami ti¢ beyti bir solukta okurdu. Ciinkii bu zat, ickinin higbir ¢esi-
dini kullanmamustir. Sigara i¢gmemistir. Bu sebeple son derece kuvvetli bir solu-
ga sahiptir. Hafiz Sami'nin mesneviden ii¢ beyti, misra degil beyti, bir solukta
okuduguna ben sahit olmusumdur. Hem de bastan savma okuma yoluyla de-
gil, gereken perdeleri gostermek, gereken nagmeleri yapmak, icap eden
imtidatlar1 hakkiyla eda etmek sartiyla.

Miizigin istedigi biitiin olgunluk haklarini1 vermek, giiftenin isteklerini ta-
mamuyla 6demek sartiyla su ti¢ beyti bir solukta okumustur;

Hep gok ehli ciimle kars: geldiler.

Mustafa’ya izzet, ikram kildilar.

Merhabenbik. Ya Muhammed! Dediler.
Ey sefaat kani; Ahmet! Dediler.

Yiirii kim meydan senindir bu gece

Sohbeti sultan senindir bu gece.

Mirag bahrindeyiz. Sami “hep gok ehli...” giiftelerine tiz segah perdesinden
giriyor. O perde {lizerinde ve etrafinda durarak, dolasarak “kildilar” a geliyor.
Siz durup soluklanacak dersiniz. Ciinkii siz yoruldunuz. Solumak ihtiyacina
diistiiniiz. O ise solugunun daha basindadir. “merhabenbik” séziine tiz neva-
dan girmistir. “Ya Muhammet” nidasi tiz fa tizerinde bir kavis yaparak icra
etmis, “Muhammet” miinadas: {izerinde “sanati nida”y1 ifa eylemis “dediler”
giiftesindeki perde yine tiz nevadir. Siz yoruldunuz. Catlayacaksmiz. Okuyucu
soluk almadan nasil okuyor diye hayretiniz saniyeden saniyeye artiyor: o ise
kendisi catlamayacak fakat hayretiniz sizi ¢atlatacaktir. Tiz mi tizerinde ve etra-
finda “yiirii kim” diyerek dolasmaya devam ediyor, en son; hi¢ yorgunluk eseri
gostermeden beytin sonundaki “bu gece” kelimesini tiz segah perdesinde bira-
kiyor.

Bu gezinti, bagladig1 akordun ikinci oktavindadir. Bu oktavin muhayyeri de
ara sira kendini gosterir. Sami atlama nagmelerle, meyan iginde meyanlarla,
tiirlii merdivenlerle bilgileri hayrete, duygular1 vecde batirir.
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Merhumun son defa okudugu, daha Tiirkgesi bizim yalvararak okuttugu-
muz muhayyer gazelin notasmi buraya koyduk. Birinci “Ah” da ki soluga ve
nagmelere bakiniz. Surasini unutmayinz ki bunu okurken Hafiz Sami hasta idi
ve okuma isini ¢oktan birakmis, egzersizlik yiiziinden melekesini kaybetmisti.”
(Sagman, 1947, .36 -37 -38).

“Hafiz Sami sesine tiirlii ton verebiliyordu. “Ah” derken, sesi yukar isti-
kamete giderken tip bagkadir. “Yar Ey” derken, ses diiz ve ufki dogrultu takip
ederken bagkadir. Sami'nin bu dogrultudaki sesine plaklarin dayanamadigini
biliriz. “i” sesini uzatirken, yani kesre harekesinin uzatilmasin icra ederken,
seste bir keskinlik hasil olur. Kesreler iizerinde Sami'nin yaptig1 nagmeler pek

parcali, pek muntazam ve pek hostur.” (Sagman, 1947, s.40).
“Kisaca Sami'nin sesi:
1.Cins, ton bakimindan giizeller giizeliydi,
2.Hangere biitiin manasiyla oynak, kiilfet ve tekelliif bilmez,
3.Falsodan eser yok,
4.Viisat ve manalar1” (Sagman, 1947, s.41).

“ Hafiz Sami'nin icras1 bahsinde biraz da tavir mevzuna deginmemiz ge-
rekmektedir. Tavir meselesi dil ile anlatilmaz ancak kulak ile dinlenir, ruh ile
sezilir meselelerdendir. Sami’yi dinlemissek tavrini da anlamisiz demektir. Bas-
ka biri okurken “filanin tavrina benzedigi” gibi hiikiimler verebiliriz. Yoksa hig
dinlemedigimiz ve hi¢ kimseye benzemedigini duydugumuz birinin nasil oku-
dugunu yaziyla, hatta notayla anlamann imkani yoktur.

Sesin, perdeler iizerindeki imtidatlarmni, (uzatma) nagmelerini, belirtmek
belki miimkiindiir. Fakat bu imkan, daha ziyade bestelerdedir. “Tavir” ise daha
¢ok taksimde goriiliir. Uzatmanin, ¢evirmenin nasilliklarini, giifte okumalarimin
keyfiyetlerini heceler iizerinde gosterilen canliliklarini, ne yaziyla, ne notayla
anlatamazsmiz. Elhasil tavir dedigimiz okuyus veya calis1 ancak kulak anlar ve
kavrar.” (Sagman, 1947, s.42 -43).

“ Hafiz Sami, kullandig1 sesin yarisin1 nagmeye sarf ederse, yarisini da
uzatmalarda kullanirdi. Bunun sebebi nagmenin azhi§1 degil, liizumsuz yere
yapilan nagmenin melalengiz oldugunu bilmesiydi. Tavir agz iste bu idi. Yok-
sa Sami, sirasinda 32'lik degil, 64'liikleri bile kiilfetsizce yapmaya muktedir
zengin bir hangereye sahipti.
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Sami'nin agz,(tavri), tam orijinaldi. Kendinden evvelkilerden hi¢ kimseyi
taklit etmemistir. Hafiz Sami’nin sekinet (sakinlik) ve mekinete ( agirbasl) da-
yanan yakici bir tavri vardir.” (Sagman, 1947, s5.46).

“Hafiz Sami ne okursa okusun kelimeleri tamam okur, heceleri agzinda
saklamaz. Harflerin vasiflarim agik agik gosterir. Oyle ki biiyiik camilerde
okurken, kubbelerde sesten ziyade heceler akis yapardi. Iste bu sayede yukari-
da dedigimiz gibi en uzakta dinleyenler bile onun ne dedigini ne okudugunu
tane tane anlarlardi. Hafiz Sami giifteyi canli okur, manasini duya duya, yerine
gore basa basa okur. Bu okuyusun adma “temsili okuma” denir. Gerek okuma-
da gerek konusmada “aksan tonik” sistemleri tatbik edilmezse, konusma da,
okuma da oliidiir. Hatta manasizdir. Sami asikane okur. Okudugunu anlar. Ba-
zen o derece cosar ki gozlerinden akan yaglar agzindan siiziilen nagmelere kati-
lir.

Sami'nin giifte okuyusunu anlatirken, “giifte taksimi” meselesi de 6nemli
yer tutar. Bu mesele taktige uygun nagmeler vererek misralar1 okumak demek-
tir ki daha ziyade aruz vezniyle yazilmis manzumelerde olur.

Hafiz Sami, edebiyat okumus degildi. Binaenaleyh aruz vezinlerini de bil-
mezdi. Fakat bu vezinleri en iyi biliyormus gibi okumaya muvaffak olurdu.
Onda bu ise kars: yaratilmis dyle bir tabiat vardi ki 6zel bir emek vererek tahsi-
line muhtag olmadan hilki (yaradilis) ve zati (kisisel) istidat ve kabiliyetle iyiyi
ve dogruyu bulur ve yapardi.” (Sagman, 1947, .47 -48).

“ Hafiz Sami'nin giifte okuyusu hakkinda soyle bir hiilasa yapabiliriz:
A. Giifte taksimi kaidesine uygundur.

B. Kelimeleri saglam ve tamam okur.

C. Heceleri yalama yapmaz.

D. Vurgulu okur.( vurgu, sdziin manasina, niiktesine, yerine ve sdyleyenin
sahsiyetine gore, sesin tonunun ve perdesinin hece {izerinde degismesi demek-
tir.)

E. Asikane okur.

Okurken kendisi de miiteessirdir.(kederli) Bundan dolay1 da ¢ok miiessir-
dir. Bile bile, anlaya anlaya ve duya duya okur. Inanarak okur.

Hafiz Sami’de nagme yapma tarzlar:: Ardi arasi kesilmez nagmelerle ku-
laklar1 sasma ve sasirmaya sevk etmez, sirasinda nagmesiz uzatir, sirasinda en
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saheser nagmeleri yapar. Doniim yerlerinde yaptigi en kivrak nagmelerde zerre
adar falso bulunmak soyle dursun, ignenin ucu kadar tekelliif de(kiilfet) yok-
tur. O bir sudur, kiilfetsiz akar. O bir biilbiildiir, dem ¢eker uzatir. Fakat yeri
gelince sak sakaya baslar, kutsal illerden derip (derleyip) getirdigi icten nagme-
lerle “i¢”leri hoplatir.

Sami durmadan nagme yapmadig gibi, durmadan makam da degistirmez-
di. Bir makamin hakkini iyice verip ruhlar1 tamamiyla doyurmadan baska ma-
kama ge¢meyi dogru bulmaz, hem acemilik sayar.

Sami, imtidatlarla (uzatma) sesini titretmez, diimdiiz ceker. Fakat tizlerde
sesin bir parcalanma isi vardir, hayretlere sezadir(sayan, yakisan). Sesin ve han-
gerenin zenginligini gosteren bu pargalanma sanati, halavet (tatlilik)bakimindan

pek yiiksektir. Fevkalade bir giizellik olan bu is sdylenir ama anlatilmaz. .
(Sagman, 1947, s.48 -49).

“Sami okurken sesini nagme tufanina bogmaz. Yaptig1 bir nagme ailesi
hakkinda dinleyen ruhun kararmi aldiktan sonra baska bir nagme siilalesine
gecer. Onun okumasi bir firtina ve kasirga degildir. Ruha tereddiit vermez. O
bazen caglayan, bazen durgunlasan bir caydir. Ruha verdigi hazdir, zevktir.
Vecd ve istigraktir. Duygulara helecan (ylirek carpimntis1) degil heyecan (cogsma-
coskunluk) sunar.

Hafiz Sami'nin meyanlarda yaptig1 sanat:

Atlama nagmeleri meshurdur. Mesela, saba makaminda ikinci yiiksek ok-
tavda “do” perdesine basar. Bir dortliikten sonra tiz “mi” ye gecer, bir dortliik
imtidattan sonra “do” perdesine, “re bemole”, “si” ye,”do “ya, “la “ya, sonra
yine “mi “ye carparak “do” da karar eder. Bazen tek perde tizerinde ses biilbiil
gibi uzun miiddet titrer. Bu nagme “ey kamer Talat” muhayyer gazelinin dor-
diincii misrama girecegi sirada yapilmistir. Sami'nin bu biilbiil sak sakalar1 ¢ok

meshur ve ¢ok kullanilmaktadir. Ancak her hangere yapmaz.

Bazen muhayyer perdesini uzayip dururken ses birden bire tiz neva perde-
sinde bulunur. Bu perdede dahi uzunca bir uzatmadan sonra en yollu ve tath
bir bicimde muhayyere iner. Bu nagmenin bir drnegi “buseler vaat eylemistin”
kiirdilihicazkar gazelinin birinci misramnin sonunda vardir.” (Sagman, 1947,

s.50).

“ Hafiz Sami bestekar degildi. Fakat miistamel makamlarin hepsini mii-
kemmel bilir ve kimsenin okumaya cesaret edemedigi makamlara girer ve ya-
pardi. Mesela; sevkefza makamindan kimse plak doldurmamigtir. Saminin
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vardir. O makamlarda gezinir, fihrist yapar, lakin akordu bozmaz. Her makami
yerinde yapar. Dolasir, en son bagladig1 makama gelir, ayn1 akordun ayn1 per-
desi tizerinde karar kilardi. Hafiz Sami, iyi tasavvuf bilirdi. Binaenaleyh ilmi
ahvali ruha yabanc degildi. O kadar zeki idi ki 6teki ilimleri ders olarak oku-
madig1 halde hayattan ettigi istifadelerle onlarin da neticelerini kavramisti.”

Zaten biiyiik bir artist ( icrac1), aym zamanda psikologdur. Hafiz Sami dyle
bir medyumdu ki binlerce insan1 parmagimin ucunda istedigi gibi oynatird.
Hafiz Sami gibi fevkalade yaratilmis insanlarin karakterini okul degil, hilkat (
tabiat ) saglar. Sami'nin sosyologlugu hayatin kolayca 6gretebildigi bir derstir.
Ote yandan biri okul siralarinda yillarca ugrasir, ilmin bir kuralini kavramaya
calisir. Bu tarafta birini goriirsiiniiz: o kuralin saglamak istedigi fayday1 okul-
suz olarak kendiliginden tatbik etmektedir. Bunlar kural iistii sahsiyetlerdir.
Sami'nin bu ilimlere vukufu teorik degil pratikti. [Imin kaidelerini bilmez, fakat
o kaidelerin 6gretmek istediklerini — ki matlup olanlardir- bilirdi.” (Sagman,
1947, 5.67 -68).

“ Hafiz Sami adini tasiyan zat, her iki manada askin kaynastig1 bir sine idi.
O, yedisinden yetmisine kadar bir dakikasini sezmemistir ki agksiz gecsin. Sami
eski tibbin “sevdaviytiil miza¢” dedikleri yaratilista idi. Biz onun sevdasiz gecen
bir ¢agini bilmiyoruz. Biitiin hayatinda:

“ Omriim oldukga reha yok mu bana sevdadan,
Bu giizeller benim aram mi1 meslup ediyor .
Birinin hiisnii solup agki sénerken &teden,

Birinin nuru nigahi beni meclup ediyor.” diye bagirdi, durdu.

Sami, giizellik meftunuydu. Hiistin adiru tasiyan ve sabit bir olgiiye girmek
ve herkes tarafindan ayni sekil ve suretle kabul edilmek semtine yaklasmak
bilmeyen “ezeli sir” nerede tecelli etse Sami ona baglanirdi. Baglanir artik yil-
larca tiirlii neseler, daha ziyade tiirlii azaplar, ¢ekilmez 1stiraplarin elinde bazige
(eglence, oyuncak olmak) olarak yuvarlanir giderdi.” (Sagman, 1947, s.69 -70).

“Saminin agkindaki platonik kisim degil, mecazi kisim, hep kara sevda
seklinde ge¢mis, zavallida huzur ve rahat denilen seylerden eser birakmamus,
gece sabahlara kadar uykusuzluklara, tiirlii istiraplarin dogurdugu bin bir gesit
alam ve iktidara stirtiklemistir.

Bir giin “Sultan Selim Kahvesi” nin bahgesinde oturuyorduk. Sami durma-
dan inliyor, agliyor, dayanilmaz cefalarla pengelesip duruyor. Askin hicranina
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diismege layik olmayan bu biiyiik adamin su acikli haline yiiregim parcalan-
dik¢a parcalandi. O sirada sunlar: yazip kendisine vermistim.

“N’oldun, a goéziim Sami! Neden boyle bunaldin?
Diinya yikilip sen onun altinda mi1 kaldin”

Bu yazilara onun cevabi, sunlar1 mirildanmak oldu;
“Cevri dilber, tan diismen, suz-i firkat, zafdil

Tiirli tiirlii dert i¢in yaratmis Allah’im beni”

Hafiz Sami, sultani agskin da sembolii idi. Hafiz Sami'nin ah ve figanlar1 hep
o sevgililer sultaninin kiiy-i vefa-biy’una kogsar. Muhammed! O biiyiik megale
kimi yakmaz? O siracimiinir (nurlu kisi) kimin i¢ini tutusturmaz? Fakat herkes,
Sami gibi igini disina dékmeye muvaffak olamaz. Herkesin gozii, onunki gibi
icinin sadik delili olabiliyor mu?

Bir giin boyle bir sohbet sirasinda soyle bir irticali vaki olmustu:

Ya Muhammed! Ne biiyiiksiin ki senin namini ben,

Ne zaman yada getirsem hemen insan olurum

Vuslat, agk: oldiiriir. Ask hicranla karakterini kazaniyor. Her sey bir seye
asik. Ask da hicrana. Sami, sultani agk alaninda sevgilisini kucaklayamaz, bag-
rir.

Ez ciida yiha sikayet mintiked

Mecazi agk alaninda cananini yaninda goriir, yine feryat eder.
Vuslat, neme lazim? Bana didarmi goster

Bir boyle saadet, bana kafi mi degil ah?

Askin biiyiik vasfi ne istenildiginin bilinmemesidir. Sami'nin bu yiizden
ugramadigi stirap kalmamustir. Yalniz maddi sthhatine degil manevi sthhatine
dahi biiytik yumruklar indiren bu hal, onun 6liimiine kadar siirmdistiir. Son
yillarinda ruhunun gecirdigi elem merhalelerini bana anlatirken en {izgiin bir
tavir ile: “Iste bu 1stiraplar, o siddetli agklarm, o yakici sevdalarin eseri” demis-
ti.

Hafiz Sami’'nin viicudunu meydana getiren macunun en kuvvetli unsuru
agkti. O, agktan yaratilmis bir sule, bir serareydi. Ne yazik ki smirlarini ¢ok as-
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mis, kabima sigamayarak tasmis olan bu ask onu anormal vadilere siiriiklemis,
bu yiizden o ildhi sesten, o muhtesem okuyustan kendisi de etrafi da yarasir
istifade edememistir.” (Sagman, 1947, s.71 -72).

“Hafiz Sami'nin l1ahtti sesindeki taravet ve okuyusundaki azamet karsisin-
da hayran kalmamak miimkiin degildi. Sami, “ Kur’an”, “Mevlit”,”Ezan”,
“Ayin”, “flahi”, “Durak” gibi dini eserleri “Tecvit”, “Sarf” ve “Nahv” kaidele-
rine, 1adini beste ve sarkilar1 makam ve usuliine tevfikan, gazelleri de asikane
bir eda ile okumasini beceren bir sanatkardi. O biitiin eserlerde oldugu gibi ga-
zellerini de giiftedeki manay1 anlayarak okudugu i¢indir ki agzindan ¢ikan he-
celer, kelimeler daima intizamli ve tamamen nagmelesmis olurdu.

Okudugu dini ve ladini eserlerin kurallarini ayr1 ayr1 hakkiyla bilerek ifa et-
tiginden emsali arasinda teferriit (fark ) etmisti.” (Yenigiin, 1972, c -3, s.21).

“Gelelim Hafiz Sami’deki samimiyete; denilebilir ki merhum, bu iste biitiin
eslerine iistiindii. Okumaga baslamadan dize ¢oker, sag dizine koydugu sag
avucunu yumar. Sol dizindeki elini muntazaman agarak dizinin iistiine uzatir.
Gozlerini yumar, biitiin yiiregi, biitiin samimiyeti ve biitiin askiyla okurdu.
Bagrindaki yangini bagka gogiislere asilar, bir sule olur, her yanindan ugusan
pervaneleri yakar durur.” (Sagman, 1947, s.74).

“ Agk odu evvel diiser maguka, andan dsik’a

Sem’i gor kim yanmadan yandirmadi pervaneyi” gazelini ¢ok sever, ¢ok
okurdu.” (Sagman, 1947, s.75).

“Herhangi bir okuma meclisinde oldugu gibi, Sami'nin meclislerinde de iki
tip sahis bulunabilirdi: anlayanlar, dinleyenler, inleyenler. Hakiki meftunlar,
asiklar.

Bir de mevkilerine, zenginliklerine veya ilimlerine magrurlar. Bunlarin usul
ve adaba aykir1 hareketleri goriiliir goriilmez Sami’'nin iki hareketinden biri
mutlaka beklenirdi. Ya terbiyeye davet etmek ya da kalkip gitmek. Ikinci mii-
eyyidesi ¢ok kuvvetliydi. Meclis sahibi olsun, oraya gelmis olanlar olsun bu
isten son derece tiziiliirlerdi.” (Sagman, 1947, s.76).

“Hafiz Sami'nin, meclislerde somurtmasi ve kalkip gitmesi gibi anormal
gorilinen halleri, byle ham ervahlara kars1 duydugu nefretin neticesiydi. Yoksa
Hafiz Sami kaba degil, bilakis son derece kibar ve muaseretin inceliklerini bilir
ve yapardi. Nitekim bulundugu meclisi bu gibi parazitlerden temizledikten
sonra, aksamdan beri somurtan yiiz, giilmeye baslar, aksamdan beri dilsize
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benzeyen dil, biilbiil olur. Tiirlii niikteperdazliklar baslar. Hafiz Sami iste o za-
man ideal Hafiz Sami’dir.” (Sagman, 1947, 5.28).

“Bu dyle bir otoriteydi ki, Sami’den baskasma verilmis degildir. Sami bu-
lundugu meclisin hakimi mutlag: gibi miiessirdi. Ancak bu vaziyet paralariyla
magrur olanlarin meclislerindeydi. Hususi canlardan kurulan meclislerde o, en
sakaci, en niikteperdaz, okumasi bol, sohbetine doyulmaz meclisara bir arka-
dasti.” (Sagman, 1947, 5.76).

“Merhumun geclik arkadaslarindan Miinir Bey (Zekai Dede’nin kiz1 Ayse
Sidika Hanimin oglu — Miinir Koékten) Hafiz Sami’yi anne babas: (dedesi) olan
biiyiik iistat Zekai Dede Efendi'ye gotiirmiis ve bu geng arkadasina miizik
mesk etmesini rica etmis. Dede, Sami'yi dinledikten sonra “ Oglum, sana Huda
megk etmis, benim sana mesk edecek hicbir seyim yok, gittigin yolda boylece
devam et” diyerek, bu Hafizin ne oldugunu anlatmigtir.” (Sagman, 1947, s.131 -
132).

“Tambiri Cemil Bey, ramazan giinleri camiye giderek mevlit ve Hafiz Sami
efendiden Kur’an dinlerdi.” (Ozalp, 2000, c -2, 5.147).

“Sultan Resatin biiyiik oglu Ziyaeddin, saza merakli oldugu icin, Hafiz
Sami'nin de okuyucu oldugu musiki toplantilar: tertip etmektedir. Bir giin so-
giitlli yatinda yine boyle bir meclis kurulmustu. Tambtri Cemil, Hafiz Osman o
zamanki dariilaceze muhasebecisi hafiz Ismail... Fakat seslerin en sahanesi Ha-
fiz Sami'nin hangeresinden fiskirmaktadir. Tambiri Cemil fasil sona erdigi bir
ara Hafiz Sami'nin yanina yaklasarak;

—Bundan sonra, senin bulunmadigin mecliste tambur calmak bana haram
olsun...

Meclisi ihya ettin. Cok yasa hafizim!
Her vesileyle soylerdi;
—Ben, bu iltifati, sehzadenin altinlarina degisir miyim?

Zaten o kadar miistagni bir adamdi ki ayagina kadar gelen nimetlerin hep-
sini tepmisti. Gegen umumi harpte, bir giin kendisini yiiksek Alman zabitleri-
nin davetli olarak bulunduklar1 bir meclise gotiirmiisler. Nasilsa aska gelip zar
zor birkag gazel soylemis.

Almanlar, “Bu nasil sestir?” diye hayret icinde kalmislar. Nihayet iclerin-
den biri sormus:
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— Bu kadar yiiksek degerde bir sese malik olmak i¢in ne yaptiniz?
— Higbir sey...

Fakat Alman zabiti, bunun Allah vergisi olabilecegine inanmayarak Hafiz
Sami’ye donmdis:

— Hayir! demis, siz girtlagimizin icine mutlaka platin kaplatmis olacaksi-
niz. Bir insan hangeresinden bu kadar kusursuz bir ses ¢itkmaz!

Miitareke yillar1 icinde zengin bir Fransiz zabiti de 6ldiikten sonra Paris
musiki miizesinde teshir edilmek {izere hangeresini 10 bin liraya satin almak
teklifinde bulunmustu.

Gengliginde, bir giin Metris ciftliginde avlaniyormus. Av partisinden sonra
arkadaslariyla bir agacin altina oturmus ve bazen yaptig: gibi hic teklif bekle-
meden baslamis ortaligl ¢in ¢in 6ttiirmeye... Mevsim mayis ay:... Biilbiillerin
Otme zamani... Altina oturdugu agacin dallar1 arasinda bir biilbiil de onunla
birlikte dem ¢ekermis. Derken biilbiiliin birden bire sustugu biraz sonra da ses-
sizce gelip Hafiz Sami’nin bag1 tizerine kondugu goriilmiis. Avda bulunanlar,
bu inanilamayacak seyi bana yeminler ederek anlatmislardi.” (Sagman, 1947,
s.15).

“Ustiin ses ozelligi ve okuyusu (icra) tarzi ile Hafiz Sami, gelmis gegmis
seslerle mukayese edildigi zaman, onun bir ses ilahi oldugu, daha dogrusu Ia-
huti (Allahtan gelen) bir sese sahip bulundugu, yakindan taniyanlarca kabul
edilmistir. Yasadig1 ¢agin ask biilbiilleri arasinda Hafiz Sami, ¢ok geng yasta
halk arasinda oldugu kadar, biiyiik mevki sahibi bey ve pasa konaklarinda da
sevgiyle kargilanan bir sanatkardi. Kendiliginden bir yere gitmemesi, her yerde
rasgele okumamasi, formalist olmaktan kaginmasi, sesini ve sanatini ayaga dii-
siirmekten sakinmasi, soylulugunu gostermesi bakimindan ilging érneklerdir.”
(Ataman, 1987, s.40).

“Ug oktav iizerinde istedigi serbestlikte okuyabilmek kimin haddine diis-
miis? Bu kudret ona verilmis bir nasip idi. Otuz ikilik nagme yapmak onun igin
en kolay istir. En umulmayan yerde yaptig1 altmis dértlitk nagmelerde anlayan-
lar1 hayretler icinde birakirdi. Meyan icinde meyan goéstermek sartiyla kirk iki
hecelik iki beyiti bir solukta okumak, iste bu Hafiz Sami'nin yapabildigi bir ha-
rika idi. Bugiin okuyuculuk aleminin yildizlar1 olan varliklarimizin en kuvvetli-
leri, Mansur akordunda tiz la perdesi iizerinde okumus olsalar, agizlarindaki
heceler normalligini yitirir. Hafiz Sami ise Mansur ahenginin tiz nevasi {izerin-
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de okur, kelimeler simalarini bozmadan, giizelliklerini muhafaza ederek hava-
ya dalar, kulaklar1 oksard1.” (Sagman, 1947, s.125 -126).

“Usta bir gazelhan bazi kereler yalin okuma yolunu secer. Makama hakim-
dir, vezne hakimdir. “Ah”, “Of”, “Aman” s6zlerini dantel gibi drer ve adeta ara
nagme olarak kullanir. Saz vardir ama adeta yoktur. Hafiz Sami gazelleri boy-
ledir. Sami Efendi tek basina ve kusursuz olarak her seye hakimdir ve miikem-
mel taksim eder.” (Karabey, 1997, s.4).

“Hafiz Sami’yi tamamiyla anlamamiz ve anlatmamiz i¢in gereken olgiiye
malik bulunmuyoruz. Ciinkii bu 6l¢ii alelade yani tabiatin “adet” admni tastyan
prensiplerine uyarak yasamaktaki kimseleri 6lcebilirse de Goethe, Hamit, Ney-
zen, Hafiz Sami gibi bu prensiplere istihza goziiyle bakan ve bu prensiplere
tipatip uymay1 meshur “ciice hikdyesi” ne konu olmak manasina alan fevkalade
sahsiyetlere tatbik edilemez.” (Sagman, 1947, s.5).

“Hafiz Sami ad1 yalmz Tiirkiye’de degil, yalniz Islam aleminde de degil,
biitiin diinyada tanunmis ve yerytiziine sempati uyandirmis nurlu bir unvandir.
Kiirenin neresinde yiiksek bir santor (icraci) bulsaniz, onun yiireginde Hafiz
Sami adimnin en serefli bir yerde mahkiik oldugunu goériirsiiniiz.” (Sagman,
1947, 5.3).

“Hafiz Sami, iistat gazelhanlar arasinda yer alir ve bu konuda ismi Sehla
Osman’la beraber anilir. Ug oktav iizerinde istedigi rahatlikla okuyabilen Sami
Efendi giiftenin fesahatini bozmaz tiz ve peslerde, hecelerin hakkini verip vur-
gulara dikkat ederek okurdu. Ayrica meyan gostererek seyreden icralari da
onun sahip oldugu ses genisliginin gostergeleriydi. Cogunlukla Mansur akor-
dunun tiz nevasi iizerinde okuyan Hafiz Sami'nin gazellerinde agikane bir eda
hakimdi. Dini ve din dis1 pek ¢ok eseri plaga okumus ve bu plaklar biiyiik ilgi
gormiistiir. Ancak genclik yillarinda ve zamanin gelismemis teknikleriyle dol-
durdugu bu plaklar Hafiz Sami'nin okuyusundaki 6zellikleri tam anlamiyla
yansitmaktan uzaktir. Ayrica plaklardaki zaman sinirlamasi da onun tabii oku-
yusuna engel tegkil etmistir.” (Ozcan, 1996, c -15, 5.103).

“Yetmis sekiz devirli tag plak kayitlarinin elektrikli mikrofon aracihigiyla
yapilmaya baglamasi 1925 yilina rastlar. Hafiz Sami, Osman, Asir ve Bahriyeli
Sahap efendinin plaklarinin kaydi 1915 éncesidir ve boru ile yapilmistir. Plakla-
rin arasindaki ses kalite farkliligina bu acgidan bakilmas: gerekmektedir.” (Unh’i,
1997, s.11).
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Hafiz Sami'nin icra ettigi gazellerden elimizde olanlar incelenmis ve ses
genligi {izerinde bir ¢alisma yapilmistir. Bu calismada varilan sonug soyledir;
incelenen gazeller neticesinde, Hafiz Sami'nin peslerde diigah perdesini rahat
kullandig1, carpma melodilerle de daha pes perdelere inebildigi, meyan kisim-
larinda da tiz neva kullanip, bunun {izerinde carpma yapabildigi goriilmiistiir.
Bu durum, bati musikisinde de peste mi perdesi, tizde la perdesine denk gel-
mektedir.

Bu ses genligi tenor sese uymaktadir. Buradan hareketle, Hafiz Sami'nin ses
tonunun tenor olabilecegi, pes ve tiz seslerde sikint1 yasamadig igin kontrtenor
vasfini da tasidigr anlagilmistir.

5. HAFIZ SAMI’NIN TURK MUZIGI’NDEKI YERI VE ONEMI

Hafiz Sami’'nin hayat1 ve gazel icraciligi miizik bilgisi saglam ve génlii mii-
zik agkiyla dolu her insanin takdir ettigi ve dnem arz ettigine inandig: bir ko-
nudur. Hafiz Sami'nin hayat1 ve bu hayat icerisine yerlestirdigi miizik yelpaze-
si, onu bilen herkesin 6rnek aldig: bir durumdur. Her ne kadar bu durum o ye-
tenege sahip olunmadig: igin taklitten 6teye gidemiyorsa da miizik icrasi ve
ozellikle de gazel nasil okunur noktasinda bir ders niteligi tasimaktadar.

Hafiz Sami, sahsiyeti, yasadig1 hayati, edebi ve miizik bilgisiyle en 6nde gi-
den, adeta sancaktar konumundaki gazelhanlarimizdandir. Vefatindan bu yana
altmus iki y1l gecen Hafiz Sami hala biiyiikliigiinti korumaktadr.

Ali Riza Sagman’in ifadesine gore; “Bir cemiyetin, medeniyette olan mevki-
ini belirten en kalin ve en saglam pil payelerden biri, siiphe yok, miiziktir. Mii-
zigini ileri gotiirmiis bir cemiyetin, 6teki desteklerde de yiikselmis olduguna
tarih sahittir.,, (Sagman, 1947, s.5).

Gergekten de ¢ok dogru bulunan bu s6z, Hafiz Sami gibi musikisinaslarin
miizik tarihindeki omriinii uzatmaktadir. Tabii ki, yasadig: yillarda okumus
oldugu gazeller ve eserlerle kendisini kabul ettirmis, miizik adina dogru, diiz-
giin ve giizel isler yapmus ve hicbir zaman kibre kapilmamis faziletli insanlar
i¢in gegerli olan bu diistince, Hafiz Sami gibi bir gazelhan i¢in fevkalade uygun-
luk gostermektedir.

Gazel okurken kendine has icrasi, Allah vergisi olan sesini en giizel sekliyle
kullanmasi, edebiyat1 bilmesi ve kendini bilen bir sanatkar olmasiyla Tiirk mii-
ziginde fevkalade 6nemli bir yer tutmaktadr.

Eger Hafiz Sami gibi biiyiik gazelhanlar olmasaydi bu giin miizigimizin
6nemli formlarindan olan gazel’i tantyamamus, bir érnegini dahi dinleyememis
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olacaktik. Hafiz Sami'nin musiki bilgisi neredeyse o dénemde yasamus hicbir
gazelhanda mevcut degildi. Diger gazelhanlarin bilinen makamlarla gazel oku-
duklarmi gériince, Hafiz Sami'nin okudugu gazellerin makamlar1 6n plana
gikmustir. O hi¢ okunmayan, Bestenigar, Sevkefza, Diigah, Isfahan, Suzidil, Ta-
hirbuselik, Miistear gibi makamlardan da gazel okumustur. Bu sayede zor ma-
kamlarda da nasil taksim edilir 6greticiligi olmaktadir. Yani bir anlamda da
egitici konumda bulunmaktadir.

Gazellerde sanatli okuyus ¢ok énemidir. Kullanulan makamin inceliklerini
iyi bilmek, gereksiz nagmelerden kaginmak, ayni miizik ciimlelerini tekraren
kullanmamak, gazel icin segilmis siirin anlatmak istedigini iyi vurgulamak ve
aruzun biitiin inceliklerini tam olarak idrak etmis olmak gerekmektedir.

Bu sebeple Hafiz Sami'nin gazel okuyusu énem arz etmektedir. Biitiin ga-
zel meraklilarina ve bu isin egitimini alanlara egitmenlik yapmak gibi bir nok-
tada olan Hafiz Sami, gazel okuyusuyla bu isin nasil yapilmas: gerektigi konu-
sunda herkese 151k tutmaktadir.

“ Bu sahada Hafiz Sami de biitiin soydaslar1 gibi dogdu, bulundu, goriindii
ve uctu. Ruhta yasamak: Bu hayat, tarih yasadikgca stirer gider. Tarihte bes bin
yildir yasayan simalar1 taniyoruz ve onlarla konusup, bazi anlasmalara variyo-
ruz. Korkulan sey, asil bu gesit hayatin tablosundan silinmektir. His 6liir, ruh
ise hep yasar. Histeki yok olur, ruhtaki 6lmez.”

Hafiz Sami hislerde 6lmiis ise ruhlarda yasiyor. O ilahi ses, o lahuti nagme-
leri ve o essiz varlig1 yiireklerde ayni tesiri yasayacaktir. Yillar degil, asirlar ge-
gerek, diinya baska bir diinya olacak; baska gecimde, baska kesimde insanlar
yeryliziinii bagkalastiracaklar, fakat biitiin bunlarin ge¢cmise bagh bilgileri ara-
sinda Hafiz Sami bir mesale gibi parlayacaktir.” (Sagman, 1947, s.4 -5).

Hafiz Sami yeri ve 6nemini her zaman koruyabilen bir sahsiyet olarak tarih
igerisinde hep var olacaktir. Bir sanatci, her haliyle 6rnek olmali ve asirlar boyu
bu 6rnek haliyle tarih icerisindeki yerini koruyabilmelidir. Hem kisiligi hem de
miizisyenligiyle, 6rnek alinan ve daima da alinacak olan Hafiz Sami bu giin bile
yeniymis gibi konusulan ve 6rnek alinan sahsiyetlerdendir.
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7. SONUC ve ONERILER

Bugiinkii adiyla Plovdiv olan ve Bulgaristan’m Meri¢ kiyisinda bulunan,
eski adiyla Filibe’de 1874 yilinda dogmus olan Hafiz Sami, 1876 — 1878 yillarin-
da Ruslarm Filibe'yi isgal etmeleri sebebiyle, ailesiyle Istanbul’a go¢ etmistir. O
yillarda heniiz dért yaginda olan Hafiz Sami Istanbul’da siibyan mektebini bi-
tirdikten sonra Kur’an-1 Kerim hifz etmeye baslamigtir. On iki yasina geldigin-
de, Fatih camiinde diizenlenen torenle hifz1 kabul edilmistir. Otuz bes yasinda
da icazetnamesini almistir.

[k miizik hocas1 Hac1 Edhem Efendi olmustur. Daha sonra Bolahenk Nuri
Bey, Hac1 Kirami Efendi ve Bestenigér Ziya Beyler'den ders almustir. Sultan Se-
limli Hafiz Cemal’den eser megk etmistir. Imamhigin yaptig1 Halicioglu Topgu
Mektebinden 1906 yilinda istifa ederek Hicaz’a gitmistir. 1908 yilinda Istanbul’a
doénen Hafiz Sami, hafizligimin ve imamliginin yanina haciigini da katarak Ga-
lata camii imamhgina devam etmistir. 1912" de sinir rahatsizhig1 gegirerek bu
gorevinden de ayrilip istirahata gekilmistir. Ama icra yoniiniin ¢ok kuvvetli
olmas: sebebiyle hicbir zaman tam olarak gazel okuyusunu birakamamustir.
Ozellikle rahatsizhigindan énce cesitli plak sirketlerinde yapilmis olan gazel ka-
yitlari, o zamanda oldugu gibi simdi de dinlenilmektedir. Ciinkii Hafiz Sami,
yasadig1 donemde oldugu gibi simdi de kendisini dinleyenlere &zellikle gazel
formunun icrasinda fevkalade 1sik tutmaktadir.

Bilindigi gibi gazel, divan edebiyatinin en énemli nazim sekillerinin basin-
da gelir. Lirik konular1 igermesi ve beyit biitiinl{igiiniin olmasi, isledigi konula-
ra gore tslap cgesitliliginin olmasi, énemli derecede gazel seralarin yetismesine
vesile olmustur. Edebi agidan gazeller, asikane, stihane, rindane ve hakimane
olarak tanimlanmaktadir. Bu iisliplarin birinden segilen beyitler, gazelhanin
kiiltiir seviyesini, ruh halini ve sanatin1 ortaya koymas1 agisindan énemlidir.
Gazelhan, hangi {islibu kendi ruh haline yakin gériiyorsa, o tisliibun siirlerin-
den etkilenerek okuyacag1 gazelin beyitlerini oradan secer ve buna sanatini ek-
leyerek gazelini okur. Tabii burada gazelin Klasik Tiirk Miizigindeki form yap1-
sindan da bahsedilmesi gerekmektedir.

Form, s6zliik anlamu itibariyla sekil, bigim demektir. Daha acik bir ifadeyle
miizigi sekle sokmak, sekillendirmek ve bigimlendirmek anlamindadir. Bu da
insanlarin icinde bulunan diizen duygusunun var olmasindan ileri gelmektedir.

Nasil ki siirde kafiye diizeni, kitalar arsinda bir anlam biitiinliigii varsa,
romanda giris — gelisme — sonug format1 mevcutsa, miizikte de boyle bir diizen
duygusuyla olusmus zemin — nakarat — meyan boliimleri vardir. Yani miizikte
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form, hicbir zaman fevri, cogkulu ifadeyi anlatip sonra sakinlige doniismez.
Oncelikle siikiinet sonra heyecan daha sonra tekrar siiktinete doniis mevcuttur.
Bir eser bestelenirken dncelikle kullanilacak makamin ana seslerinden yola ¢iki-
larak zemin olusturulur. Sonra anlatilmak istenen esas duyguyu ifade eden na-
karat boliimiine gegcilir. Bu kisim eserin 6ziidiir, ana fikridir. Daha sonra hidde-
ti, coskuyu vb. duygular1 ifade eden meyan béliimiine gegilir. Burada da kulla-
nilan makamin kendi yapisi igerisinde bulunan melodinin simetrik acilimi yapi-
labilecegi gibi asma kaliglarla yapilan geckiler sayesinde yakin — uzak makam-
lara gecilerek tiz perdelerde genislemeler yapilabilir. Sonugta ana fikre yani na-
karata tekrar doniis yapilarak eser nihayetlenir.

Klasik Tiirk Miiziginde kullanilan gazel formunda da ayn1 yap1 mevcuttur.
Okunacak giiftenin ilk misra1 kullanilan makamin temel seslerini iceren melodi-
lerle yapilir. Ikinci misrada nakarat mahiyetinde olusturulur. Ugiincii misrada
meyan agilir, yakin — uzak makamlara gesitli gegkilerle gidilerek genislemeler
gosterilir. Dordiincii misrada tekrar makamin temel O6zelliklerine déniilerek
karar edilir.

Gazel, icracimin okudugu anda besteledigi eserdir. Bir bagka ifadeyle insan
sesiyle yapilan ve tizerine giifte giydirilen taksimdir. Burada gazelhanin beste-
karlik yoniiniin kuvvetli olmas1 gerekmektedir. Bestekarligin kuvvetli olabil-
mesi de edebi ve miizik bilgisinin yeterliligine baghdir. Yani, edebiyatin incelik-
lerini hazmetmis olmalidir. Aruz vezni kaliplarini siir {izerine hemen yerlesti-
rebilmeli ve dil 6zelliklerini, agik — kapali, uzun — kisa, kuvvetli ve zayif heceleri
yerli yerine oturtabilmelidir. Giiftenin anlam biitiinliigiinii bozmamali1 ve ma-
naya onem vermelidir. Bu ozellikleri miizige uygulayabilmeli ve bilmeli ki
usulsiiz okunan icralarda bile gizlenmis ama ruhen hissedilen (vezin kalipla-
rindan Otiirii) bir ritim mevcuttur. Boylelikle okumay1 arzu ettigi makamin
ozellikleri ile bu &zellikleri bir araya getirebilmelidir. Misal; “ Ser-i ziilf-i anberi
ylizline nikab edersin.” Bu giiftenin veznini hemen ¢6ziip kuvvetli - zayif, agik
- kapali, uzun - kisa degerlerini belirleyebilmelidir. “Fe‘ilatii, Fa‘ilatiin,
Fe‘ilatii, Fa‘ilatiin” remel bahrinin aymi zamanda diger adiyla “Miitefa‘iliin,
Fa'tiliin, Miitefa‘iliin, Fa'Gliin” seklinde istiflenmis bahri kdmil oldugunu anla-
yabilmelidir. Icra esnasinda bu kalibi bozmayacak ve bélmeyecek sekilde bir
muisrayl, tek nefeste sikistirmadan, anlamini bozmadan, zafiyete diismeden 1a-
yik olacak sekilde okuyabilmelidir. Burada da icracinin ses genliginin yeterli
olmasi, soluksuz kalmadan bir misray: rahathikla okuyabilmesi 6nem kazamnir.
Peslerde ve tizlerde, ara perdelerde sikintiya diismemeli, okuyacak oldugu ga-
zelin yapisini igine sindirerek okumalidir.
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Burada icracinin zekasindan melekelerine, bilginliginden ses genligine ve
daha birgok 6zelligine dikkat etmesi gerekir. Ustesinden gelemeyecegi icray1
yapmaya calismamalidir. Gazellerin cesitlerinin hepsini uygulayabilmelidir.
Yerine gore okumak istedigi makami anlatan mini bir taksimin pesine irticalen
gazel okuyabilmeli, yerine gore saz esliksiz irticalen okuyabilmeli, yerine gore
de saz ve ritim eglikli ya sarkilarin meyaninda veya sark: aralarinda ya da ritim-
li calinan saz eserlerinin arasinda uygun olan yerlerde gazel okuyabilmelidir.
Bunlarin hepsi fevkalade Allah vergisi bir yetenek isi olmasina ragmen, az olan
yetenegin dogru istikamette, diizgiin ve akillica gelistirilmesiyle basarili oluna-
bilecek islerdir.

Biitiin bu 6zelliklerin tamamini kullanmis ve gazel icracihginda ¢ok 6nemli
bir yer teskil eden Hafiz Sami bu konuda icracilar1 ¢ok iyi yonlendirerek 6rnek
olmaktadir. Hafiz Sami, gazel icracihginda bahsedilen biitiin bu 6zellikleri ta-
simaktadir. Kiiciik yasta Kur’an-1 Kerim 6grenmis olmasi ve otuz bes yasinda
bu ilmin inceliklerini i¢ine sindirmis olarak icazet almis olmasi, yine aym do-
nemlerde ve devaminda donemin iistatlarindan miizik egitimi almig olmasi,
biitiin bunlar1 gazel icracihiginda bir arada kullanabilmesini saglamistir. Ayrica
sesinin giizelligi ve genliginin yeterli olmasi, onun gazel okuyusunun daha da
coskulu hale gelmesine sebep teskil etmistir.

Hafiz Sami’yi o dénemden taniyanlarin ifadelerinden, ahlakinin ¢ok saglam
oldugunu ve gonliiniin biiyiik bir askla dolu oldugu anlasilmaktadir. Onun
mecazi agska (manevi) karasevdayla tutkunlugu icralarini da fevkaladelestirmis-
tir. Eskilerin tabiriyle ask olmayinca mesk olmaz. Yani giiclii bir ask ama ne
istedigini bildigi halde bilemeyecek kadar tutkun bir agsk. Boyle bir askla musi-
kinin bir araya gelmesi ve icray: olgunlastirmasi. Hafiz Sami'nin ahlak: ve tut-
kunluk derecesindeki agki, edebi ve miizik bilgisi, yaradilis geregi sesinin gii-
zelligi ve genligi, hangeresinin falsosuz ve oynak olusu, biitiin bunlar1 harman-
layarak cok giizel bir tavirla dinleyenlerine sunmus olmasi, onun ne kadar fis-
tiin bir icrac1 oldugunu ortaya koymaktadir.

Hafiz Sami'nin gazel okuyusu dinlenildiginde, sesinin giizelligine, hem pes
hem de tizleri rahat kullanabildigine, okudugu giiftenin veznini belirterek, ke-
limeleri diizgiin, giifte anlamin1 manal hale getirerek ve asikane okuduguna
sahit olunur. Bu da insanlarin bu okuyus karsisinda cezb olmalarina sebep ol-
maktadir. Eger gazel okunacaksa bu sekilde okunmalidir. Sadece sesinin olmasi
veya sadece edebiyat1 bilmesi veya sadece miizigi bilmesi ya da sadece askla
dolu olmasimin yeterli olmadigy, biitiin bu vasiflara haiz olmas: ve bu hamurun
icinde tam anlamiyla yogrulmas: gerekir. Dinlenilen gazel icralari, “En dogru
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ve en giizel gazel nasil okunmalidir?” sorusuna cevap verirken, gazel icraciligi-
nin diger formlarda eser okumaktan ¢ok daha zor oldugu, ¢tinkii harfin, hece-
nin, kelimenin, giiftenin, ciimle 6zelliklerinin ortaya ¢iktigi, miizikle bir araya
gelince de prozodinin diger formlara gore daha agir bastig1 goriilmiistiir. Belli
bir kalib1 yokmus gibi goriinen gazel formunun aslinda saglam bir temelinin
oldugu ve zemininin de saglam olmasi gerektigi anlagilmigtir.

Normal bir eseri (sarki vb.) herhangi bir icraci icra edebilirken, gazel icra-
sinda fevkalade miigkiilata diiser. Ciinkii gazel, sarki vb. séylemenin de 6tesin-
de adeta mastir iceriklidir. Diger eserleri okurken duyurulan bir ritim ve de-
vaml saz esligi oldugu gibi icra edilecek eserin yazili notas1 da mevcuttur. Bir
anlamda basar1 igin yardima olacak degisik unsurlar bulunmaktadir. Ancak,
gazel icras1 bunlara benzememekle beraber genis bir kiiltiir birikimini, edebi
bilgiyi, miizigin 6zelliklerini ve sesin genliginin yeterliligini ve goniillerdeki
agkin ortaya konulmasini ister. Ciinkii gazel icracihiginda ritimli melodi yerine,
aruz vezni kaliplari, notasi yazil bir eser yerine hafizadaki miizik bilgisi olduk-
¢a dnem kazanir. Bunlara sesin giizelligi ve genligi, en énemlisi de duygu yani
ask eklenilerek dinleyenlerin begenisine sunulacaktir. Fevkalade gii¢ olan gazel
icracihig mastir yapmak isteyen (bu konuda detayh ¢alismak isteyen) icracilar
i¢in acik bir kapidir.

Tabii ki biitiin bu bahsedilen 6zellikleri tam olarak 6grenip, uygulama saf-
hasina gelebilmek icin ¢ok ¢alismak ve varsa Allah vergisi yeteneklerin ortaya
¢ikartilmig olmasi gerekir. Eger yetenek yoksa ve bu ilimlerden faydalanilmu-
yorsa, kullanmay1p var olan giizelligin de yipratilmamas: gerekmektedir. Biitiin
bunlardan yola cikilarak gazel icracilifinin ne kadar énemli bir icra sanat1 oldu-
gu ve hassas ¢alismalar gerektirdigi vurgulanmistir. ©



606 » TURKIYAT ARASTIRMALARI DERGISI
KAYNAKLAR

AKDOGU, O.: 1995, Tiirler ve Bigimler, Can Ofset, [zmir
ATAMAN, S. Y.: 1987, Mehmet Sadi Bey, Klttir Eserleri Dizisi:100. Kiiltiir Ve Tu-

rizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara

BERTUG, F.: 1994, Sami Efendi (Hafiz), Diinden Bu Giine Istanbul Ansiklopedisi, Cilt-
6, Kiilttir Bakanlig1 ve Tarih Vakfi Yayinlari, Istanbul

CIPAN, M.: 2000, Fasih Divani, Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul

DEVELLIOGLU, F.: 1993, Osmanlica Tiirkge Ansiklopedik Liigat, Aydin Kitapevi Ya-
yinlari, Ankara

ERGAN, M. S.: 1994, Tiirkiye Miizik Bibliyografyasi, Kuzucular Ofset, Konya

ERGUN, S. N.: 1942, Tiirk Musikisi Antolojisi, Cilt -1, Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Yayinlari, Riza Coskun Matbaasi, Istanbul

FELDMAN, W.: 1996, Music of the Otoman Court, “ Makam, Composition and the Early
Otoman Instrumental Repertoire, England

GULDAS, S.: 2003, Tiirk Dilinin Diksiyonu — Prozodisi Vurgu ve Vurgulamalar: ile Tiirk
Musikisinde Prozodi, Kurtis Matbaacilik, [stanbul

GUNGOR, S.: 1943, Biiyiik Dogu, Roportajlarimiz, “Hafiz Sami”, Say1 -3, Istanbul

KARABEY, M.: 1997, Gazel ve Gazelhanlar — 78 Devirli Tas Plak Kayitlar: — Kalan Mii-
zik Yapim Ltd. Sti. , Istanbul

KURTULDU, E. B.: 2006, Geleneksel Tiirk Miizigi Ses Ieracilarindan Hafiz Sami’'nin Ha-
yat1 Ve Gazel Icraciligr Uzerine Bir Calisma, Konya, Yiiksek Lisans Tezi, Selguk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

OZALP, M. N.: 2000, Tiirk Musikisi Tarihi, Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul

OZCAN, N.: 1996, Islam Ansiklopedisi, “Hafiz Sami”, Cilt - 15, Tiirkiye Diyanet Vakfi,
Giizel Sanatlar Matbaas1 A.S., Istanbul

OZERDIM, N. M.: 1998, Biiyiik Bilgi, Miizik Hakkinda Notlar, Milli Egitim Basimevi,
Istanbul

OZTUNA, Y. : 1990, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Cilt -1- 2, Kaltiir Bakanligi,
Kiltiir Eserleri Dizisi, Ankara

OZTUNA, Y. : 2000, Tiirk Musikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Yayinlari, Ankara

PALA,1.:1995, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, Ak¢ag Yayinlari, Ankara



TURKIYAT ARASTIRMALARI DERGISI + 607

SAGMAN, A.R.: 1947, Meshur Hafiz Sami Merhum, Ahmet Sait Matbaasi, Istanbul
TANRIKORUR, C. : 2003, Osmanlt Dénemi Tiirk Musikisi, Dergah Yayinlari, Ankara

TURA, Y. : 2000, Gegmisten Giiniimiize Tiirk Miizigi, Dersaadette Aksam, Tiirkiye Is
Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul

Tiirkge Sozliik: 1998, Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara

UNLU, C. : 2004, Git Zaman Gel Zaman, Fonograf — Gramofon — Tag Plak, Pan Yaymci-
lik, Istanbul

UNLU, C.: 1997, Gazel ve Gazelhanlar — 78 Devirli Tas Plak Kayitlar: — Kalan Miizik
Yapim Ltd. $ti., Istanbul

YAVASCA, A. : 2002, Tiirk Musikisinde Kompozisyon ve Beste Bigcimleri, Ttirk Kultiiri-
ne Hizmet Vakfi Yayinlari, Istanbul

YENIGUN, H. : 1972 Musiki Aleminde Lahuti Bir Ses, “ Hafiz Sami”, Musiki ve Nota,
Cilt -3, Say1- 31, Istanbul

www.balgoc.org.tr.: Bal go¢ Resmi Web Sitesi



http://www.balgoc.org.tr/

	 
	Elif Bilge KURTULDU* 
	M. Salih ERGAN**

