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“KONTRAST” KAVRAMI CERCEVESINDE
KOMPOZISYON ACISINDAN INCELENMESI
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Ahmed Adnan Saygun’un (1907-1991) yapitlari, genellikle iic donemde incelenmekte-
dir. Besteci en olgun, en derin ve yetkin yapitlarint bu donemlerin ticiinciisiinde vermistir.
Aksak Tartilar Uzerine On Etiid, Op.38 dizisinde yer alan 4 numarali etiid de bu donemde
yazilan yapitlardan biridir. Ne var ki adimin hemen akla getirebileceginin aksine piya-
nistik bir yaziyr degil, teknikten ziyade duyus derinliginin one ¢iktigr oldukca soyut bir
anlatimi disavurmaktadwr. Bu ¢alismada, soz konusu piyano parcast, bicim bakimindan
incelendikten sonra, kontrast kavram gercevesinde kompozisyonel agidan incelenmigtir.
Bu kontrastlar, miiziksel-teknik ve iislup-icerik olmak tizere iki ana grupta toplanabilir.
Aksak Tartilar Uzerine On Etiid, Op.38 No.4 piyano pargasi, bestecinin azami yapisal ve
diistinsel biitiinliige ulagnus yapitlarindan biri olarak, bir yandan kompozisyonda kon-
trast kullanimi konusunda geng bestecilere ilham kaynagi olabilecekken bir yandan da bu
alanda calismak isteyen miizikolog ve analistlere zengin bir materyal sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Saygun, Miiziksel Kompozisyon, Form, Analiz, Kontrast.

Analysis of Ten Etudes on Aksak Rhythms, Op. 38 No.4
Piano Piece by Saygun Formally and Compositionally
Within the Scope of “Contrast” Concept

Abstract

The works of Ahmed Adnan Saygun (1907-1991) are generally studied in three
periods. The composer created the most mature, deepest and most proficient works in the
third of these periods. The etude numbered 4 in the Ten Etudes on Aksak Rhythms, Op.38
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series is one of the works written in this period. However, although its name reminds us
planistic writing, it shows pretty abstract expression where the depth of hearing rather
than techniques come to the forefront. In this study, the aforementioned piano piece
was subjected to a compositional analysis within the scope of contrast concept after it
was examined formally. These contrasts can be gathered in main two groups,; musical-
technical and style-content. Ten Etudes on Aksak Rhythms, Op. 38 No.4, a piano piece
is one of the work reached the maximum structural and ideational integrity of composer
that is being a source of inspiration for young composers about the use of contrast in the
composition as well as offers a content-rich material to musicologist and analysts who
want to work on this field.

Keywords: Saygun, Musical Composition, Form, Analysis, Contrast.

1. Giris

‘Ttirk Besleri’ olarak adlandirilan besteciler toplulugunun en 6nemli tiyelerinden biri
olan Ahmed Adnan Saygun’un (1907-1991) yaputlari, genellikle ti¢ donemde incelenmek-
tedir. Op.I Divertimento’dan Op.26 Yunus Emre Oratoryosu’na kadar olan yapitlar birin-
ci dénemi, bu oratoryodan Op.35 Ikinci Yayhilar Dortliisii'ne kadar olan yapitlar ikinci
donemi ve bu dortliiden bestecinin 6liimiine kadar yazdig: yapitlar, ticlincii ve son dénemi
olusturmaktadir. Bu donemlerin her birinde Saygun’u ‘Saygun’ yapan temel nitelikler
(6rnegin makamsal malzeme isciligi) acik¢a gortilmekle birlikte, tic donemi birbirinden
farkli kilan karakteristiklerin oldugu da inkar edilemez. Besteci, ilk doneminde kendi dili-
ni ve iislubunu olugturmaya ¢alismis, Tiirk miizigi makamlari ile Fransa’daki 6grenciligi
dolayisiyla etkilendigi Fransiz miizigini yer yer birlikte degerlendiren sentetik bir anlay1s
sergilemistir. Ikinci dsneminde Saygun, “modal ¢alismasinda bir sihirbaz gibi kullandig
cizgisel yazisiyla, gayet ileri ve orijinal bir stilin i¢ine girmistir” (Say, 1992, s.1112).

Ugtincii ve son déneminde ise son derece verimlidir. Kullandig1 deyis olgun, anlatimi
derin ve yogundur. Makamsal 6geler soyutlagsmistir. Orkestralama, giizelligin doruk nok-
tasina ulagmigtir. Miizik, tonsuzluk ve elektronik teknik diginda, ¢cagdaglagsmanin hemen
biitlin olgularini 6zenli bir aray1s icinde sergiler. 3. Senfoni, 3. Yaylilar Dortliisti, Piyano
icin ‘Aksak Tartilar Uzerine On Etiid’, ‘Oniki Preliid’, Keman Kongertosu ve yayh cal-
gilar orkestrasi i¢in ‘Soylesi’ gibi yapitlarla ortaya koydugu bu asamasinda Saygun, en
olgun yaratma diizeyine ulagir (Say, 1992, s.1112).

Bu calismada incelenecek olan Aksak Ritimler Uzerine On Etiid, Op.38 No.4 piyano
parcasi, yukaridaki siniflandirmadan da anlagilabilecegi gibi Saygun’un son bestecilik
doneminde yazdig: bir yapittir. Diziyi olusturan etiidlerden farkli olarak virtiiozik, pi-
yanistik bir yaziy1 degil, “sostenuto” yonergeli cantabile bir deyisin ve teknikten ziyade
duyus derinliginin 6ne ¢iktig1 oldukca soyut bir anlattmi disavurmaktadir. Bestecinin,
bu etiidiinde hem deyis bakimindan hem de yapisal acidan maksimum biitiinliige ulagti-
&1 goriilmektedir. Bu biitlinliiglin saglanmasi her seyden 6nce diistinsel ve artistik bir is
olmakla beraber, yapitin formal ve kompozisyonel agidan ¢6ziimlenmesi, Saygun’un bu
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isi, uygulamada nasil gergeklestirdigini anlamak bakimindan 6nemlidir. Ettidiin formal
unsurlarinin olusturdugu net cerceve, sadece kolay anlagilmasini saglamaz; ayni zaman-
da bir minyatiir piyano koncertosu goriiniimii sergilemesi bakimindan da ilgi cekicidir.
Kompozisyonel ac¢idan bakildiginda ise yapitin “kontrast” kavrami tizerine kuruldugu
goriilmektedir. Gercekten de besteci, yapitin tansiyonunu formal unsurlarla oldugu ka-
dar kontrastlarla da elde etmigtir. Saygun’un olaganiistii giizellikte ve derinlikte olan bu
ettidii, asagida once formal yonden, sonra da “kontrast” kavrami ekseninde kompozisyon
acisindan incelenecek, bu kompozisyon analizi ise teknik ve felsefi olarak iki diizlemde
gerceklestirilecektir. Yorumlayici kaynak incelemesi ve miiziksel analiz teknikleriyle ya-
pilmis olan caligmanin amaci, kontrast kavramimnin kompozisyonda ne kadar énemli bir
yer tuttugunu ve nasil kullanilabilecegini usta isi bir yapit iizerinden gostermektir. Ma-
kalede, yapitin Southern Music Publishing Co. Inc. 2057-49 katalog sayili baski i¢indeki
notasi temel alinmistir (Saygun, 1969).

2. Arastirma Etigi

Eserleri yurt i¢inde ve diginda en ¢ok icra edilen, miizikolojinin tiirli alt dallar1 kap-
saminda en ¢ok incelenen ¢oksesli miizik bestecimiz olan Saygun’un bir piyano parcasi
tizerine gerceklestirilen bu ¢alismada; kitap, makale, nota ve kayit biciminde kargimiza
¢ikan bu birikimin degerlendirilmesinden yola ¢ikilip, ele alinan parga ile ilgili 6zgiin ve-
rilere ulagilmistir. Bu noktada 6zellikle son yillarda pek ¢ok biiytik bestecinin eserlerinin
notalariyla ilgili olarak internette gozlenen bilgi kirlilig¢inden, yaniltict materyalden ve
yasa dig1 icerikten uzak durularak yalnizca eserin nota basim hakkina sahip olan kurulu-
sun orijinal edisyonu kullanilmigtir. Parcanin “Felsefi diizlem” baglig1 altinda yorumlanan
dustinsel arka plant ise ikincil kaynaklardan ¢ok, dogrudan Saygun’a ait olan kitaplardan
yola ¢ikilarak tartigilmigtir.

3. Formal Analiz

Saygun’un Op.38 No.4 Etiid i, kesin olarak tanimlanabilecek klasik bir form semasi-
na biitlinliyle uymamakla beraber, konvansiyonel form elemanlarini biinyesinde tasiyan
bir yapittir. Bu baglamda 6ncelikle yapitin genel bir ABA yapilanmas: sergiledigi belirtil-
melidir. Sekil 1’de gortldigii gibi ilk 6 6l¢ii boyunca devam eden ve bir preliid islevin-
de olan iki partili girisin, Sekil 2’de gosterildigi tizere biiyiik bir gerilimin ardindan 28.
Ol¢tide tekrar duyulmasi, bu yapilanmanin gostergesidir. [Preliid, burada ‘giris miizigi’
anlamiyla kullanilmistir (Cangal, Erdener, 1976].
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Sekil 2. Yapitin giris miiziginin tekrar gelmesi (25-30. olg¢tiler).

Birlesik Amerikali miizik teoricisi Douglass M. Green (1926-1999), Form in Tonal
Music - an Introduction to Analysis - adli ¢aligsmasinda, iki ayr1 preliid ¢esidini birbirin-
den ayirmaktadir. Buna gore birinci gesit preliidiin kompozisyonun biittintiyle agik bir
iligkisi varken, ikinci tiir, genel olarak kompozisyondan bagimsiz bir karakter sergilemek-
tedir (Green, 1993). Bu acidan bakildiginda, Saygun’un Aksak Ritimler Uzerine On Etiid,
Op.38 No.4 piyano parcasinin preliidii ilk ¢eside girmektedir.
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Etiidiin armonik dili nedeniyle tonal gereklerden s6z edilemeyecek olsa da varis ve
doniis kopriileri de belirgindir: 16. dl¢lide baglayan varis kopriisii islevindeki pasaj, bes-
teci tarafindan p ntians ile marke edilmistir ve Sekil 3’te de gortildiigii gibi 19. dlciideki
tepe noktasina kadar ti¢ 6lcti boyunca devam etmektedir.

p cresc. poco a poco
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Sekil 3. Varig koprtisii (15-18. olgtiler).

Gelinen olciide karsilagilan ve Sekil 4’te gosterilen ff glirliik derecesi de bu tepe nok-
tasini iyice belirgin kilmaktadir.
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Sekil 4. Tepe noktas1 (19-20. olgtiler).

27. olgiide ise sadece 1 6l¢ii siiren dontis kopriisii yer almaktadir. Bu kopri, 1 6l¢i
sonra baglanacag ikinci A’ya gore son derece kromatik bir yapida olmasina ragmen,
‘doniis kopriilerinin varilacak bolmenin malzemesinden yapilmasi’ ilkesi uyarinca ritmik
olarak onunla ayni gériiniimii sergiler ve bu bakimdan gecis, dinleyicide herhangi bir
rahatsizlik uyandirmadan gerceklesir. Zaten bu konudaki “6rnekler cesitlilik bakimindan
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cok zengin oldugu i¢in bir genel kural koymaya da pek olanak yoktur” (Usmanbas, 1974,
s.45). Besteci, bu kisa doniig kopriisiinii pp niiansiyla ayrica belirgin kilmistir.
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Sekil 5. Doniis kopriisti (25-30. olgtiler).

Etiidiin ilk 6 6l¢iistinii olusturan ve bir preliid niteliginde oldugunu belirttigimiz iki
partili giris, donanimdaki altr adet bemoliin isaret ettigi mi bemol min6r tonalitesinde
degil, mi bemol eksenli eolyen modundadir. “Eski mindr dizi de denilen bu dizi, bazen
hipodorien olarak da adlandirilmistir” (Gazimihal, 1961, s.81). Zira Saygun, burada mi
bemol minoriin geregi olan re bekar sesini kullanmamakta, hatta 6. 6l¢tide, iist partide re
bemolii duyurarak eolik etkiyi vurgulamaktadir. (Yine 6. dlciide, alt partide yer alan re
bekar, hemen ardindan gelen mi bekar ile fa’nin mi bemole baglanmasindan da anlagi-
labilecegi gibi gegici bir kromatik degisimdir.) Neredeyse tamamen diyatonik nitelikteki
bu girig, 6 olgiiliik seyri boyunca kendi i¢inde bir gelisim de gostermektedir. Miizikte,
cikict seyri, “Modun seslerinin pesten tize dogru sirayla dizilmis bicimi” (Haciev, 1996,
s.116) olarak tanimlanan gamdan ayiran en 6nemli yapitagt diyebilecegimiz zikzaklari
kullanarak tirmanan tst parti, 5. Slctideki sol bemol ile kendi doruguna ulagir ve geriye
kalan 1 buguk 6l¢ii icinde asag1 inerek bagladigi si bemole doner. Bu ydniiyle iist partinin
ambitusu, kiictik altili araligidir (Bu durum Sekil 1’den incelenebilir.).

Preliidiin tamamlanmasindan sonra 7. dlciide, sol elde ve ilk defa duyurulan tema;
kromatizmi, icerdigi atlamalar, ritmik yapis1 ve niiansiyla son derece karakteristiktir ve
etiid boyunca bu iki 6zelliginden 6tiirti kolaylikla taninabilecek niteliktedir. S6z konusu
tema, Sekil 6’da gosterilmistir.
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Lashas

Sekil 6. Temanin gelisi (7-8. olgiiler).

Baslarken bir minyatiir piyano kongertosuna benzettigimiz etiidiin preliidii, konger-
tonun orkestral ekspozisyonunu, temanin sol eldeki gelisi ise kongertoda solo partinin
girigini animsatmaktadir. Sekil 7°de goriildiigii gibi 14. dlctlide temanin sag ele gecme-
si ise yine piyano kongertolarinda piyanonun esligi alarak, orkestranin solo ¢almasi-
na benzemektedir [bu deplasman i¢in Sergei Rachmaninov’un (1873-1943) 3. Piyano
Kongertosu’nun girisi, gilizel bir 6rnektir (Rachmaninov, 1947, s.4)]:
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Sekil 7. Temanin el degistirmesi (13-16. Olgiiler).

Preliid ve temanin cesitlemelerinin gerilimi ile devam eden etiid, 22. 6l¢iiniin ikinci
yarisinda nabiz agisindan adeta susar. Bu noktadan 27. 6l¢iiye kadar 6nce ostinato vur-
gularla, sonra ise paralel gam ve arpejlerle devam eden yazi, Sekil 8’de gortldigii tizere
akla bir piyano kongertosunun kadansini getirmektedir.
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Sekil 8. Kadans (22-27. dl¢iiler).

Elbette tiim bunlar, bir andirigtan ibarettir ve baslangicta da belirttigimiz tizere bu
etiid, teknik—piyanistik yazisi ile degil, diisiinsel-sanatsal derinligi ve kompozisyonel ya-
pist ile 6ne ¢ikmaktadir. Bu yapinin tizerine bina edildigi baslica unsur ise simdi incele-
yecegimiz ‘kontrast’ kavramidir.
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4. ‘Kontrast’ Kavramu Cercevesinde Kompozisyon Analizi
4.1. Teknik Diizlem

Birbiriyle kontrast olusturan malzemenin ve unsurlarin kullanimi, miizik sanat1 agi-
sindan bir bulustan 6te, bir zorunluluktur. Zira bir kompozisyonun anlagilabilirliginin 6n
kosulu, icerdigi temelar1 ve dokuyu tasiyan miiziksel sesin duyulabilirligidir ve bu du-
yulabilirlik, dogal olarak benzerligi degil karsitligr gerektirir. S6z gelimi, (klasik anlayis
cercevesinde diisiinecek olursak) ana temasi Si-bemol Major tonalitesinde olan ve on
altilik notlarla ilerleyen bir piyano sonatinin yan temasinin Fa Major toanlitesinde olmasi
ve dortliik, hatta ikilik gibi daha uzun ritmik degerler icermesi, bu iki temanin birbirinden
ayirt edilebilmesi acisindan hayati 6nem tagir. Nitekim “esas tema karakterine kargitlik
(tezat) teskil eden yan tema”nin (Cangal, 2004, s.32) bu 6zelligi, pek cok form bilgisi ki-
tabinda belirtilmistir. [Bu konuda W. A. Mozart’in (1756-1791) K.333 Piyano Icin Si-be-
mol Major Sonat’na bakilabilir (Mozart, 1993)]. Benzer sekilde tema veya kesit degisik-
liklerinde giirliik farkina bagvurulmasi ya da orkestral bir yapitta tema tekrarlarinin farkl
calgilamalarla gelmesi de bu degisikliklerin daha rahat anlasilabilmesi saglar. Miiziksel
sesin frekans, ritm, niians ve tin1 gibi 6zellikleri bakimindan kargitlagtiriimasinin, tekrarin
neden olabilecegi monotonlugu kirmak gibi bir iglevi de vardir.

Miizik tarihinin hangi donemi s6z konusu olursa olsun hemen her yapitin yukarida be-
lirtilen protokollere uydugunu sdyleyebiliriz. Bu, armoni acisindan da boyledir. Genelde
yalin uyumlu araliklarin en degerli araliklar oldugu diisiiniilse de bu kan1 gercege uygun
degildir. Ciinkii miizigi miizik yapan, seslerin yiirtytctilik-duruculuk nitelikleridir:

Bir miizik eseri ¢alindiginda bir takim sesler rahatlama ya da bitmiglik
etkisi yaratirlar. Bu seslere durucu sesler denir. Durucu sesler digindaki
seslere ytirtiyticti sesler denir. Durucu sesler insanda, sanki yiirtiyticii
sesleri kendilerine dogru ¢ekermis gibi bir etki, bir izlenim, bir duygu
brrakirlar. Yirtiyticii sesler de tinladiklarinda, inici veya ¢ikici olarak
yukarida agiklanan durucu seslerde dayanak ararcasina onlara dogru
gitme egilimi gosterirler (Haciev, 1996, s.114).

Yukarida belirtilen ‘duruculuk-ytirtiytictiliik” ilkesine bagl olarak sekillenen gerilim-
¢oziiliim dengesini bir kompozisyona kazandiran asli unsur, uyumsuz araliklardir. Uyum-
suz araliklarin, akorlarin yiirtiytictiliik niteligi o kadar belirgindir ki ortada hi¢bir miizik
kompozisyonu (dolayisiyla tonalite) yokken piyanonun kapagini agip duyurulacak bir
do-mi-sol# akorunun fa-do-fa-la akoruna, veya bir fa-sol araliginin mi-sol (ya da mib-sol)
araligma ¢oziilmesi gerektigini ortalama bir egitimden ge¢cmis her kulak isitir. Uyumlu
ile uyumsuzun, bir digeri olmaksizin var olamayacagi gercegini teslim etmek kaydiyla,
uyumsuz araliklari ¢ikarmaya kalktigimizda Barok, Klasik, Romantik veya Modern, han-
gi donem olursa olsun, ortada bir yapit kalmayacagini kesinlikle sdyleyebiliriz. Atonal,
ozellikle de dodekafonik miizigin, uyumlu araliklardan ¢ok uyumsuz araliklart yok et-
mesi olgusu, uyumsuzlarin 6nemine isaret ettigimiz yukaridaki tespitlerin ¢cok 6nemli bir
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kanitidir. Gergekten de atonal miizikte uyumlu araliklardan s6z etmek miimkiin olmadigi
gibi, uyumsuz araliklardan s6z etmek de imkansizdir. Ciinkii ortada, bir araligr uyum-
suz olarak tanimlayabilecek bir referans tonalite kalmamistir. Bu durum atonal miizigin,
uyumsuz araliklari, uyumlu araliklardan bile fazla yok ettigini gostermektedir.

Armoni diginda frekans, ritim, niians ve tin1 gibi miiziksel elemanlarda da kontrastlara
bagvurulmasi, kompozisyon sanatinin adeta anayasasidir. Saygun’un da bu kanida oldu-
gunu, su climlelerinden anliyoruz:

Musikide bir eserin soylenis veya ¢alinigt tipki bir konusma, bir olay1
anlatma, bir siir okuma veya bir masal soyleme gibidir. Eger soylenis
veya calinig, eserin geregine uygun olarak, bazen hafif, bazen kuvvetli,
yerine gore daha ¢abuk, daha agir, birden heyecanli, sonra daha sakin,
vs... olursa, o zaman bu soylenis veya calinig renklenir, bize de heye-
can verir. Yok, boyle olmayip da diimdiiz, kupkuru bir soyleyis veya
calis ile kargilasacak olursak, sanat¢inin ustaligi ne kadar ¢ok olursa ol-
sun, i¢imiz sikilir ve bir ayak once bu sikintidan kurtulmaga can atariz.
(Saygun, 1962, s.54)

Saygun Op.38 No.4 Etiid’iinde, yukaridaki diisiincelerinin bir uygulamasini yaparca-
sina, miiziksel sesin sadece frekans, ritm, nlians gibi parametrelerinde degil, tonal yapz,
tempo ve deyiste de karsit nitelikte malzemeye bagvurmustur. Etiidiin biitiin dinamiz-
minin bu materyal tarafindan saglandig1 sdylenebilir. Bu kontrastlar, asagida tek tek ele
aliacaktir.

Etiidiin ilk 6 6lctisiinde duyurulan preliid niteligindeki giris, modal ve diyatonik ka-
rakterde olmasina karsin, 7. dlctide, sol elde duyurulan ve Sekil 9’da gdsterilen tema, asirt
kromatik yapist ile dikkat ¢cekmektedir.

Sekil 9. Esligin diyatonizmine karsilik temanin i¢erdigi kromatizm (7-8. dl¢iiler).

Tema girdikten sonra bir eslik miizigine dontisen preliidiin daha sonra kromatiklesti-
rilmesi, ilk girisindeki kontrast islevinin g6z ard1 edilebilecegi anlamina gelmez. Nitekim
ikinci A’nin gelisiyle beraber bu eslik miizigi tekrar diyatonik hiiviyetine biirlinmektedir.
Eslik ile tema arasindaki kontrast, sadece diyatonik-kromatik yazi karsithigindan kaynak-
lanmamaktadir. Esligin modal karakterine kargin temanin tonal denilebilecek yapisi, bir
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baska 6nemli kontrasttir. Ne var ki bu durum, ‘politonalite’ olarak adlandirilamayacagi
gibi ‘polimodalite’ olarak da adlandirilamaz. Ctinkii parcada sadece eslik miizigi modal
oldugu gibi, asir1 kromatik yapisindan 6tiirti atonalitenin sinirlarinda olan temanin tonal
oldugu da kesin olarak 6ne siiriilemez. [Bu konuda Alban Berg’in (1885-1935) Op.1 sira
numarast tagtyan tinlii Piyano Sonati 6rnek verilebilir (Berg, 1910). Tek boliimlii olan bu
yapit si mindr tonalitesinin donanimini tagimasina ve daha ilk 6lgtilerinde bu tonalitede
kadans yapmasina karsin, gercekte atonal karakterdedir.]

Tonal iligkiler agisindan ele aldigimiz preliid ile temanin artikiilasyonlari da birbirine
z1t karakterdedir. Preliidiin tamamen legato olan yapisina kiyasla, temanin duyulusunun
ne kadar farkli oldugu, Sekil 10°da goriilmektedir.

I
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Sekil 10. Eslikle tema arasindaki artikiilasyon farki (7-8. ol¢tiler.

Aslinda Saygun, preliidii oldugu gibi temay1 da legato ile baglamasina kargin, bunu
temanin biitiinliigiinii ve anlagilabilirligini saglamak amaciyla yapmustir. Zira olduk¢a
atlamali seslerden olusan ve hemen hemen ti¢ oktavlik bir aralikta olan temanin reel an-
lamda bir legato i¢inde seslendirilebilmesi ve duyulmasi miimkiin degildir. Burada asil
mesele, melodi yapilarinda goriilen ve klasik Bati miizigi ile klasik Tiirk musikisi gibi
birbirine olduk¢a uzak ekollerde agik¢a gozlenebilen farkliliktir. Buna géore, preliidiin me-
lodik yapisiin genellikle yanagsik seslerle olusturulmasina karsilik, tema birbirine uzak
ve atlamali seslerle ilerlemektedir.

Saygun’un, s6z konusu ettidiinde eglik ile tema arasindaki bir diger kontrast, register
bakimindandir. 6 6l¢li boyunca devam eden preliidiin sol anahtarli porte ¢ercevesinde ol-
masina karsilik, sol elde gelen temanin, fa anahtarinin ortalama ses alani i¢inde dolastigi,
Sekil 11°de goriilmektedir.
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Sekil 11. Eslik ve temanin registerleri (7-10. ol¢tiler).

Temanin zaman zaman sol anahtarini kullanmasi, bu gercegi degistirmez. Zira etiidiin
geneli incelendiginde gortilebilecegi gibi iki yazi arasindaki register farklilig: stireklilik
arz etmektedir. Bu farklilik hemen her miiziksel yapitta goriilmekle beraber, besteci bu-
rada register farkliligint gii¢lii bir bigcimde kullanarak hem temanin girigini ve anlagila-
bilirligini belirgin kilmig, hem de etiidiin dinamizmini sagladig1 unsurlardan biri olarak
degerlendirmistir.

Op.38 No.4 Etiid’de gozlenen ¢arpici karsithiklardan bir digeri, ritimdir. 1k 6 lciideki
preltidiin sergiledigi ritmik yapilanma sadece sekizlik notalar tizerine kurulu iken, temada
sekizlik diginda neredeyse biitiin nota degerleri bulunmaktadir. (Ornek 12’ye bakimz.) Bu
nota degerleri; sirasiyla noktali dortliik, onaltilik, onaltilik triole, noktali onaltilik, otuzi-
kilik ve ikiliktir. Eslik ve tema arasindaki bu biiytik ritmik farklilik, etiid boyunca devam
etmekte ve her iki ¢izginin daha iyi duyulmasini, anlagilmasini saglamaktadir. Yapitta
iki elin paralel ritmik degerlerle ilerledigi yegane pasaj kadanstir ki onun islevlerinden
biri de zaten etiid boyunca devam eden ritmik karsithigin yarattig tekdiizeligi kisa siire-
ligine gidermektir. (Bizatihi bir karsitlik olusturan bu durumun bir benzeri de finalden
hemen 6nce gelen ve kirik kadans etkisi yaratan 6l¢tide yer almaktadir.) Besteci ayrica,
giris miiziginin aksine temada bol miktarda senkopa yer vererek girig miiziginin ‘koseli’
diyebilecegimiz metrik yapisina zit, ‘yuvarlak’ bir etki yaratmistir. Usmanbag’in yatay
yazi kapsaminda “partilerin kisiselligi” bagligt altinda yaptig1 belirlemeler, Saygun’un,
kompozisyonunu hangi miiziksel prensipler lizerine kurdugunu géstermesi bakimindan
onem arz etmektedir:

Temel kural, partilerin ayrilig1 ve zithigidir. Bununla birlikte iki partinin
ortak etkisi siirekli devinim olmalidir. Genellikle stirekli bir degerler
ortami almir (8’lik, 16’lik gibi). Partilerden biri uzun sesler yaparken
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oblirii bu deger ortamini siirdiiriir. Birinde siirekli deger ortam1 varken
obiirtinde diizensiz degerler art arda gelebilir. Boyle bir yaziy: siirdii-
riirken en cok kullanilan yollardan biri de baglardir. (Usmanbas, 1974,
s.144)

Niians, Saygun’un, kompozisyonunda kontrast yaratmak i¢in kullandigi yollardan bir
bagkasidir. Bestecinin, ntiansi bir yandan eslik ve temanin farkliligint vurgulamak, bir
yandan da bolmeleri belirginlestirmek i¢in degerlendirdigi gériilmektedir. Buna gére p
ntianstaki eslige karsilik temanin f olarak gelmesi, bu ikisi arasindaki kontrasti iyice be-
lirginlestiren bir unsur olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu durum, Sekil 12°de goriilmek-
tedir.

Sekil 12. Eslikle tema arasindaki niians farki (7. 6l¢ii).

16. dlctide eslik p niians1 korurken, temanin pp niiansa indigi gortilmektedir. Burada
eslikteki p niiansinin bir diger islevi de 3 6l¢ii sonra, yani 19. dlciide ff olarak gelen tepe
noktasint hazirlayan varig kopriisiiniin baglangicini belirgin kilmaktir. Nitekim 16. dlctide
karsilagilan cresc. poco a poco yonergesi, bu kopriiniin yonelimine isaret etmektedir. Ka-
dans sonrasinda 26. 6l¢tide yer alan subito karakterdeki pp ve hemen ardindan gelen yine
pp niiansh doniis kopriisiinde de besteci niianst yapitin icindeki kesitleri belirginlestirmek
amaciyla kullanmigtir.

4.2. Felsefi Diizlem

Buraya kadar Saygun’un, miiziksel sesin biittin parametrelerinde yani frekans, ritim
ve niiansta kontrast kavramini bir yapitagi olarak kullandig1 gésterilmistir (yapit piyano
icin yazildigindan #inz, bir bagka deyisle renk 6gesinde bir kontrast ortaya koymak miim-
kiin degildir). Ne var ki Saygun’un, etiidiinde ortaya koydugu kargitliklar, bunlarla sinirli
degildir. Kompozisyonlarindaki diislinsel altyap1 son derece gii¢lii olan Saygun, Op.38
No.4 Etiid’tinde deyis bakimindan oldukga renkli, felsefi acidan ise son derece derinlikli
olan bazi kontrastlara yer vermistir. Bunlara gegcmeden once genel anlamda ‘karsitlik’
kavraminin tanimlanmas1 gereklidir. Bilindigi tizere felsefe tarihinde iki biiyiik sistem
olan materyalizm ile idealizmin yani sira, iki 6nemli yontem olarak diyalektik ve me-
tafizik one ¢cikmaktadir. Karsitliklar: birbirinden ayiran ve boylelikle hareketi reddeden
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metafizik yonteme karsilik diyalektik yontem, karsitlar1 bir biitiin olarak ele almakta ve
bu yolla hareketi aciklamaktadir. Ciinkii kargitlik olmadan hareketin, hareket olmadan ise
yasamin s6z konusu edilmesi olanaksizdir. Diyalektik yontem en ¢arpici ve bilinen ifade-
sini Yunanl filozof Herakleitos’un (M.O. 535-475) “Ayni nehirde iki kez yikanilmaz” s6-
ziinde bulmustur (Hangerlioglu, 1993, 5.233). Iste sozii edilen bu “diyalektigin dérdiincii
yasasl, kargitlarin savagimi”dir (Politzer, 1991, s.108). Bu yasaya gore kagitlar birdirler
ve siirekli bir savasim halinde bir arada olmaya sonsuzca devam ederler. Bu; maddenin,
hareketin, mekanin ve zamanin 6n kosuludur.

Hig siiphesiz ki kontrastlarin (kargitlarin) yukarida sozii edilen 6zellikleri; dogada, top-
lumda ve bilingte, biitiin nesne, olay ve iligkilerin toplam1 olarak, yani gercekligin biitiin
gortiniimlerinde gecerlidir. Dolayisiyla sanat (ve elbette miizik) da ayni kurallara tabidir.
Op.38 No.4 Etiid’e ve sergiledigi deyise bu acidan baktigimizda dikkati ¢eken unsurlarin
baginda, preliid olarak baglayip yapitta eglik islevini listlenen miiziksel fikrin sergiledi-
&1 monoton devamlilifa karsin, temanin ortaya koydugu carpicr siireksizlik gelmektedir.
Bilindigi gibi miizikte formal ya da kompozisyonel siireklilige bagl gelisim duygusunun
sekteye ugramasi, ilk modern yapitlardan baglayarak 1945 sonrasi bestecilerde zirve ya-
pan bir olgu olmustur. Debussy’nin Des pas sur la neige baglikli taninmis preliidii, bu
konuda verilebilecek en erken ve giizel 6rneklerden biridir. Yapitin daha ilk Sl¢tilerinde
karsilasilan siireksizlik ve parcalanma, formal ve kompozisyonel gelisim duygusuna dair
carpici bir deformasyonu digavurmaktadir (Debussy, 1969). Fransiz ustanin preliidiinde
tek bir melodi ¢izgisi bakimindan dikkati ¢eken bu durum, Saygun’un etiidiinde devamli
bir seyir izleyen esligin tizerinde isittirilen temanin kesik ve siireksiz yapisinda karsimiza
ctkmaktadir. Yapit boyunca bir nabiz gibi devam eden ancak akiciligr saglamasina kar-
sin monoton bir etki uyandiran metrik ytirtiyti ise temanin ¢arpict ama diizensiz metrik
yapistyla acik bir karsitlik i¢indedir. Bunlardan ilki toplumun devamliliginin, ikincisi ise
bireyin oliimliiliigiin ifadesi gibidir. Saygun’un, Op.26 Yunus Emre Oratoryosu bagta ol-
mak tlizere pek cok yapitinda 6liim temasini ele aldigi, yazamadig1 6. Senfoni’sinde ise
Fars¢a metni tizerinden Mevlana Celaleddin-i Rumi’nin Mesnevi’sini degerlendirecegi
bilinmektedir (Yedig, 2012). Besteci, 6liimii “bir muamma” olarak degerlendirmektedir
(Refig, 1991, s.115). ‘Hamle/hareket ile 6lim’ karsitligi, besteciyi diistinsel anlamda da
mesgul etmistir. 1945 yilinda yayimlanan Yalan - Sanat Konusmalar: adl1 kitabinda, sun-
lart s6ylemektedir: “Hamle, bir mecburiyettir... Insan dogar, biiyiir, evlat sahibi olur ve
oliir. Cocuk da, yagmur da, meyve de Hamle nin timsalleridir ve hamle olmayan yerde
6lim mukadderdir... Hayat da bir hamleler silsilesinden bagka bir sey midir?” (Saygun,
1945, s.31-5.34).

Op.38 No.4 Etiid’de son derece ‘uyumlu’ olan girig miiziginden sonra gelen temada
karsilagilan ‘uyumsuz’ sesler, felsefi acidan, topluma adapte olamamuig bireyin yansimasi
olarak yorumlanabilir. (Temada anormal boliinmelerle (iiclemelerle) gelen 1srarci vurgu-
lar, agik bir idefiks, saplantili diistince 6zelligi gostermektedir.) Nitekim Saygun, yagami
boyunca gerek kurumsal, gerekse toplumsal acidan hi¢cbir zaman gercek anlamda mutlu
olamamis, mesleki hayatini belli bir istikrarla stirdiirse de i¢ diinyasinda uyum sorunlari
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yasamis olan bir bestecidir. Miizikolog Filiz Ali, Diinyadan ve Tiirkiye'den Miizisyen
Portreleri adl kitabinda bu durumu, bestecinin ¢ogu zaman kiiskiinliikleri ve alingan-
liklar1 yiiziinden icine kapandigini belirterek ortaya koymustur (Ali, 1994). Tespitleri-
mizi, toplumun ‘saglikli’ yapisi ile bireyin ruhsal travmalari arasindaki karsithiga kadar
genigletebilmemize izin veren bu durum, etiidiin felsefi arkaplaninin en giiclii unusurlari
arasindadir. Saygun’un, ruhsal durumunu besteleriyle agiga vurdugu, bizzat bestecinin su
ctimlelerinden anlagilmaktadir: “Sanat eseri bir tehasstirtin, bir ruh héletinin ifadesidir.
Ayn1 tehasstirti duyanlar, ayni ruh héletinin icinde bulunanlar, onda kendilerini bulacak-
lardir” (Saygun, 1945, s.5).

Uyumsuz birey ile kuralci toplum arasinda, yukarida sozii edilen ¢atigma, temanin 28.
Olciide tekrar gelisinin ardindan en gerilimli diizeye ulagir. Bireyi imite eden tema, artik
eslige uygun bir hal almaya basladig1 sirada, son olarak yine idefiksi duyurur. Eslik ile
tema bulugtuktan sonra ise etiid, acik¢a uyumsuz olan B2 araligi ile biter. Bu yoniiyle de
adeta tamamlanmadan sona ermis olur. Saygun’un gercege kars1 diisleri, mantiga kars1 ise
duygular1 6ne ¢ikaran diistinceleri, bu tabloyu olumlar niteliktedir: “Madem ki ‘madde’
ile ‘mand’ iki kutuptur; gercegin mantigina ve telkin edilmegi bekliyen fikirlere veda
etmek lazimdir. Iste o zaman, suur altinda gizlenmis riiyalarn kapist agilacak ve ‘anla-
mak’ denen kuru ve katt methumdan uzak, diyar diyar dolasacagiz” (Saygun, 1945, s.5).
Aslinda bestecinin, toplum ile bireyi birer ikili karst olum bi¢iminde konumlandiran pek
¢ok diistincesi vardir. Agsagidaki climleler, bu diislincelerin en derli toplu halde bir arada
bulundugu 6rnekler arasindadir:

Bir zamanlar, tistiinde yagsadiklari topragin tagini yontanlari ve sesini duyuranlari kim-
se bilmezdi. Yontulan tag bir yalak, bir mezat tasi olur; 6riilen nagme bir oyun havasi,
bir agit olur ve bunlarin hepsi, ferdin degil tabiatin, cemiyetin damgasini tagirdi... Fakat
sirrint hi¢ kimsenin ¢ozemedigi ‘i¢ dlem’in ayrilig1, olgun sanat eserlerinde bir sahsiyet
damgas1 gibi figkirir. (Saygun, 1945, 5.21- 5.23).

Eslik ile temay1 toplum ile bireye benzetmek, bir analoji tehlikesini beraberinde ge-
tirse de, bu benzerligin Op.38 No.4 Etiid’deki dayanaklar1 coktur. Ornegin eslikte ritmik
anlamda neredeyse her sey ongoériilebiliyorken, temada belirsizligin ve stirprizlerin s6z
konusu olmasi, toplum hayatindaki determinizm ve sikicilik ile bireyin farkli bakis agis1
ve renkli i¢ diinyast arasindaki kargitligin bir yansimasidir adeta. Ayrica 6lgtintin giiclii
zamanlarina denk gelen koseli ritmik diizenlemeyi toplumsal normlara, bu giiclii zaman-
lar1 senkop ve anormal bdliinmelerle yok sayan yuvarlak ritmik organizasyonu ise bireyin
kurallara uymak istemeyen anarsizan tavrina benzetmek miimkiindiir. Eslik, sergiledigi
yiirtiytictilik ve saglamliktan yansiyan aktif ve istikrarli karakteri dolayisiyla ‘iktidar’
kavrami ile de bag kurar. Buradan hareketle esligin iktidara, temanin ise ne yapacagi kes-
tirilemeyen ve (diizene uyum saglamis bilingsiz yiginlarla mukayese edildiginde) siyase-
ten bir tehlike arzedebilecek olan ‘bag kaldiran birey’e karsilik geldigi diistintilebilir.

Genel anlamda bakildiginda Saygun’un, toplumcu ve gelenek¢i diistinceleri agir ba-
san bir besteci oldugu soylenebilir. “Sanki yeni devrin adamlari, tamamlamak icin degil
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iptal etmek icin yasiyorlar. Korkung bir ¢okiis, korkung bir inkar ve kokstizlik” (Saygun,
1945, 5.28) climleleri, bu tespiti destekler niteliktedir. Saygun, sanat¢1 ile toplum arasin-
daki iligkiye de soyle bakmaktadir: “Musikici de, ressam da, edebiyat¢t da her seyden
evvel ‘insan’dir. Imdi insan tek basina mevcud degildir ve ferd atalarindan ayn diistintile-
mez. Ve madem ki insan, ‘suur’un timeline dayanir; sanat adami da, bir ferdi bulundugu
cemiyeti zevkleriyle, acilariyle benimsemis olacaktir” (Saygun, 1945, s.51). Bu diistin-
celeri olumlar bir bicimde, bestecinin, 6grencilerinin toplumsal ve siyasal olaylara yakin
olmasimn istemedigi hatta sanatsal tartismalara bile sicak bakmadigi bilinmektedir. Aza-
tiirk ve Mustki — O’nunla Birlikte, O’ndan Sonra adli kitabinda, bu egilimini kisa ve net
bir bicimde ifade etmektedir: “Sanatta soz eser ile sOylenir, lafla degil” (Saygun, 1982,
$.75-76). Tiim bu belirlemelerin 15181inda ortaya ¢ikan gercek, bestecinin, eserlerinde top-
lumcu ve gelenekgi diisiinceler ile bireysel ve ruhsal bir anlayis: birlikte disavurdugudur.
Bu durum ise kontrast kavraminin Op.38 No.4 Etiid’deki felsefi yansimalar1 bakimindan
onemli bir vurgu noktasi olusturmaktadir. Saygun’un karsithiklar: ne kadar diyalektik ve
biittinciil olarak tasarladigi, fempo giusto olarak degerlendirilebilecek eslik ile parlando
rubato bigiminde ele alinabilecek temanin adeta birbirinin i¢inde erimesinden anlasilabi-
lir. Su climleler besteciye aittir: “... esnek ve degisken karakterlerinden dolay1, parlando
(konugmaya yakin) sarkilar her an tempo giusto’ya (sabit tempo) doniisebilir” (Giray,
2002, 5.38).

Diistincelerimize temel olan ayrim ¢izgisini, eril-disil karsitlig: tizerinden de kurgu-
lamak miimkiindiir. Esligin, ‘analog’ diyebilecegimiz az atlamali melodik yapis1 dijital,
sayisal ve noktasal olan erillige kontrast bir disilligi ifade ediyorken; temanin hir¢in, kes-
kin ve dominant karakteri, gercek bir eril goriiniim sunmaktadir. Nitekim egligin, haya-
tin devamliligina gonderme yaptig1r 6nermesi, kolaylikla disil olanla iliskilendirilebilir.
[Hint-Avrupa ya da Hami-Sami olsun, pek cok dil ailesinde ‘kadin’ ile ‘hayat’ anlamina
gelen kelimelerin ayni kokten tiiretilmis olmasi, bu iligkiye kanit olarak gosterilebilir.
Far. ‘zenne’ ile ‘zinde’ kelimelerinin akrabaligi, bu duruma 6rnektir. (Nigsanyan, 2009)].
Benzer sekilde temanin atlamali ve kesik yapisit da hayatin devamliligina karsit olarak
6liimii ifade eder. Tipki daha 6nce soziinii ettigimiz idefiksin, yani sabit/saplantili fikrin,
bir sizofreni tanimlamasiyla yasama ve nesnel gerceklige karsit olmasi gibi...

Son olarak, daha yuvarlak olan egligin, bu yéniiyle de disil, daha cizgisel olan tema-
nin ise yine bu yontiyle de eril oldugunu belirtmek gerekir. Zira ¢izgi; bolmek, ayirmak
ve bu yolla kargitlagtirmak, etrafin1 cevirmek ve sahip olmak ile dogrudan ilgilidir. Tiim
bunlarin karsit1 olan birlestime, yayma ve ait olma ise disil 6zelliklerdir. Ne var ki burada
iki nokta gozden kagirilmamalidir: Birincisi, etlidiin ritmik yapis1 lizerine konusurken,
bu noktada yapilan tespitin tam tersine esligin koseli, temanin ise yuvarlak oldugunun
belirtilmesi, metrik agcidandi; burada ise temanin melodik yapisindan yola ¢ikarak gercek-
lestirilen felsefi bir yorum s6z konusudur. Ikincisi ise ‘eril” ve ‘disil’ sifatlariyla, ‘erkek’
veya ‘kadin’ degil, birer felsefi kategori kastedilmektedir.
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5. Sonug

Bu calisma kapsaminda gergeklestirilen analiz ve yorum, Saygun’un Aksak Ritim-
ler Uzerine On Etiid, Op.38 No.4 piyano parcasinin acik¢a tanimlanabilir geleneksel bir
forma uymamakla birlikte, biinyesinde konvansiyonel yapi elemanlarini tagidigini ortaya
koymaktadir. Etiid, genel anlamda bir ABA yapilanmasi sergilemekte, varig ile doniig
kopriisii islevinde pasajlar barindirmaktadir. Yapitin ilging bir 6zelligi de minyatiir bir
piyano kongertosu gortintimiinde olmasidir. Orkestral eslik, piyano solo, tepe noktasi ve
kadans niteligindeki unsurlar acik¢a gozlenebilmektedir.

Tiim bunlarin tesinde, Aksak Ritimler Uzerine On Etiid, Op.38 No.4 piyano parga-
sinda dikkati ¢ceken asil 6zellik, yapitin kompozisyon bakimindan tamamiyla kontrastlar
tizerine kurulmug olmasidir. Saygun, iki miizik fikri tizerine gelistirdigi bu piyano parca-
sinda sadece miiziksel sesin frekans, ritm ve niians gibi parametrelerini degil, tonal yapz,
tempo, deyis ve diisiinsel icerigi de tamamen karsit nitelikte kurgulamigtir.

Yapitin barindirdigr karsitliklardan miiziksel/teknik nitelikte olanlar g0yle siralanabi-
lir: Modalizm-atonalizm, diyatonizm-kromatizm, legato calis-non legato calis, tiz perde-
ler-pes perdeler, sekizlik degerler-diger ritmik degerler, senkopsuz ritim-senkoplu ritim,
koseli ritim-yuvarlak ritim, piano niians-forte niians... Uslup ve felsefi icerik bakimindan
degerlendirilen karsitliklar ise sunlardir: Monoton siireklilik-carpict stireksizlik, toplu-
mun devamliligi-bireyin olimliliigii, saglikli diistince-saplantili diigtince (idefiks), ku-
ralcilik-kural disilik, 6ngortilebilirlik-belirsizlik, sikicilik-renklilik, iktidar-bas kaldiran
birey, eril olan-disil olan, analog olan-dijital olan, yuvarlak cizgi-diiz ¢izgi.

Aksak Ritimler Uzerine On Etiid, Op.38 No.4, yukarida siraladigimiz 6zellikleriyle
bestecinin azami yapisal ve diistinsel biitiinliige ulasmis yapitlarindan biri olarak kompo-
zisyonda kontrast kullaniminin ne kadar 6nemli oldugunu gostermektedir.
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