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Ezoterizm ve Film Elestirisi:
Dort Katmanlh Edebi Tefsir Yontemiyle Alien: Covenant
Cozumlemesi

0z: Bu ¢alismada, ezoterik film elestirisi 6rnegi olarak, Dante Alighieri’'nin “Sélen” (1307) eserinde
tanimladig “doért katmanl edebi tefsir” yontemiyle Alien: Covenant (2017) filminin ¢dziimlenmesi
amaglanmistir. Arastirmanin kapsami, genel hatlariyla Ailen serisinde Ridley Scott'in yonettigi Alien
(1979) ve Prometheus (2012) filmleriyle sinirli tutulmus ve Blu-ray siiriimlerindeki eklenti
iceriklerle desteklenmistir. Felsefe, mitoloji ve dinler tarihinden kuram ve 6rneklerle olusturulan
makalenin iceriginde, filmin -sirasiyla- literal, alegorik, moral ve anagojik okumasi yapilmistir. Elde
edilmesi amaglanmis bulgular arasinda David’in gizemli ajandasinin igerigi, Alien Kozmolojisi'nde
Miihendislerin konumu, Walter’in hikayedeki gercek rolii ve Percy B. Shelley’in Ozymandias (1818)
siirinin Alien: Covenant baglaminda naratolojik ¢6ziimlemesi ile olas1 devam filmi Alien: Awakening
projeksiyonu bulunmaktadir. Analizin ontolojik katmanlar1 teolojik vizyon, eskatolojik perspektif ve
ezoterik ayrimlamayla insa edilirken, etimolojik baglantilar ve semantik verilerle desteklenen
arastirmanin icerigi neo-Platonist ve miiltidisipliner bakis acisiyla felsefe, mitoloji, dinler tarihi,
edebiyat, sinema ve sanat tarihinden metinlerarasi 6rneklerle zenginlestirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Alien: Covenant, Film Elestirisi, Teolojik Analiz, Ezoterizm, Hermenotik,
Eskatoloji.
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Esotericism and Film Criticism:
Alien: Covenant Analysis through the Four Layers of Literary
Interpretation

Abstract: This study, as an example of esoteric film criticism, is aimed to analyze the movie Alien:
Covenant (2017) with the “four-layered literary interpretation” method defined in Dante Alighieri’s
“The Banquet” (1307). The scope of the research is limited to the films Alien (1979) and Prometheus
(2012), directed by Ridley Scott in the Alien series, and supported by the bonus content in the Blu-
ray editions. In the content, which is constructed with theories and examples from philosophy,
mythology, and the history of religions, literal, allegorical, moral, and anagogical readings of the film
were conducted, respectively. Intended findings include the content of David's mysterious agenda,
the background of the Engineers in Alien Cosmology, Walter’s real role in the story, and
narratological analysis of Percy B. Shelley’s poem Ozymandias (1818) in the context of Alien:
Covenant, with a projection of the possible sequel, Alien: Awakening. While the ontological layers of
the analysis are constructed with theological vision, eschatological perspective, and esoteric
differentiation, the content of the research supported by etymological connections and semantic data
is enriched with intertextual examples from philosophy, mythology, history of religions, literature,
cinema and art history with a neo-Platonist and multidisciplinary perspective.

Keywords: Alien: Covenant, Film Criticism, Theological Analysis, Esotericism, Hermeneutics,
Eschatology.

Metodoloji

Cergevesi itibariyle kiiltiirel ¢calisma, interpretetif metot ve film elestirisi
kategorileri altinda kendine yer bulacak olan bu makalede, klasik hermenétik ve
skolastik yorum c¢atisi altinda siniflanan Danteci “dort katmanli edebi tefsir” metodu
uygulanacaktir. Bunlar, sirasiyla (1) literal okuma, (2) alegorik okuma, (3) moral
okuma ve (4) anagojik okumadir. Ek olarak, alegorik okuma kisminda, temsil ve
simgesellik baglaminda filmin kavramsal ve tematik altyapisi ifade edilirken
metodik acidan striiktiirdl (yapisalci) adimlar izlenecegi ve bu izlegin ikonografik
bakis ve semiyolojik (gdstergebilimsel) titizlikle gerceklestirilecegi; anagojik yorum
kisminda bilgi sirasiyla ‘saflastirilacagl’ i¢cin fenomenolojik (gériingiibilimsel) bir
vizyonu goriinlise ¢ikaracagi; son olaraksa bir biitiin olarak bu organik ‘6ncellik-
ardillik’ iligkisinin ontolojik (varlikbilimsel) ve metinlerarasi bir izlenim birakacagi
da asikardir.

Giris
ingiliz yonetmen Ridley Scott, bilim kurgu ve sinema tarihi icin bir mihenk tas:
sayilan Alien (1979) filmiyle yalnizca yeni bir kurgusal kozmoloji (evrenbilim) ve

bagimsiz bir mitoloji (séylencebilim) olusturmakla kalmamis, ayn1 zamanda yepyeni
bir hiperdiegesis (ana-anlati) ve transmedya (askinmecra) evreninin olusmasinda
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kendinden sonrakiler icin 6nemli bir rol oynamay1 basarmistir. Sonrasinda ¢ekilen
Aliens (Cameron 1986), Alien3 (Fincher 1992) ve Alien: Resurrection (Jeunet 1997)
filmleri adeta yonetmenleri adina “rust ispatlama” filmleri olmus; daha sonra yan
lirtin (spin-off) tadinda cekilen Alien vs. Predator (Anderson 2004) ve Aliens vs.
Predator - Requiem (Strause 2007) filmleriyse Alien Evreni'ni gereksiz yere daha
karmasik hale getirdigi gibi evrene niteliksel agidan herhangi bir sey katmamaistir.
Bunlara karsilik Ridley Scott, Prometheus (2012) ile Alien filminin daha 6ncesini
anlatan bir ‘6nboliim’ (prequel) serisine girismis, Alien: Covenant (2017) ile hikayeye
yepyeni bir entelektiiel derinlik kazandirmistir. Bir sonraki ve seriyi Alien’in basina
baglayan filminin ad1 ise Alien: Awakening olarak belirlenmistir. Onbéliim serisinin
ilk iki filminin beklenen etkiyi yapmamis olmasinin temel nedeni -birinci filmde LV-
426 gezegenindeki onca derin gizeme ragmen- “Alien” kavraminin Xenomorph’a
indirgenerek “korku fetisizmine” dayal kitlesel bir algi ve yorumun insa edilmis
olmasidir. Diger yandan, Alien filminin ‘zahiri’ (egzoterik) altyapisi Yaratik {izerine
kuruluyken, ‘batin’ (ezoterik) altyapisi ise bitiiniiyle LV-426 gezegenine zorunlu
inis yapan Juggernaut adli1 gemi ve igindeki fosillesmis -Space Jokey adi verilen-
pilotun arkasindaki hikayedir. Bu baglamda Prometheus ile Alien: Covenant siradisi
iki film olarak birinci filmin ezoterik arkaplanini acik bir sekilde anlatmis olmasina
ragmen, insa edilmis korku fetisizmi sebebiyle bu ne yazik ki izleyiciyi tatmin etmeye
yetmemisgtir.

Ridley Scott filmleri baglaminda Alien Kozmolojisi'nin derinlemesine
cozimlenecegi bu metinde -ezoterik film elestirisinin sinirlari icerisinde- Danteci
dort katmanl edebi tefsir yontemi kullanilacaktir. Dante Alighieri, “Soélen” adl
eserinde Antik Cag hermendotigi ile Orta Cag skolastik tefsirini dért katmanl bir
edebi okuma usulii haline getirmistir. Bu baglamda -Dante’nin so6zleriyle- literal
(valin) okuma, sozciiklerin anlattig1 hayali bir hikdyenin 6tesine gecmeyen seyler;
alegorik (temsili) okuma, masallar ortiisiiniin altinda gizli olan ve giizel bir yalanla
saklanmis hakikatler; moral (ahldki) okuma, -ki burada David lizerinden, onun
adina bir moral okuma yapilacaktir- yani okuyucularin kendi ve sevdikleri hayrina
yapmalar1 gerekenleri metinden anlamasi; son olaraksa anagojik (tinsel) okuma, -
hikmet olarak- bir metnin ruhani agiklamasini yapma ve onun edebi ihtisaminin
anlattig1 olaganiistli olaylar1 agiga ¢ikarmaktir (Dante 2021: 55-56): “Bu okuma
‘duyumlarin tlizerinde’ olarak adlandiriir ve bir kutsal metnin ‘ruhsal olarak’
aciklanmasidir; literdl anlamda bile olsa, tam da ifade edildigi seylerle, yani sonsuz
ihtisamin tanrisal 6gelerinin bir kismini ifade eder” (Dante 1902: 64). Dort katmanl
edebi tefsir metodu, “ezoterizm-egzoterizm” diizleminde su sekildeki bir yeniden-
tanimlama ile daha anlagilir bir hale gelir: (1) Literal okuma, zdhirin zahiri; (2)
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alegorik okuma, zdhirin bdtini; (3) moral okuma, bdtinin zdhiri; (4) anagojik okuma
ise batinin batinidir.

Diger yandan, “Ezoterizm” (bdtinilik, i¢rekgilik), tarih icinde gelisen genis bir
yelpazede birbiriyle ortiilii bir sekilde iliskili fikir ve hareketleri kategorize etmek
icin kullanilan bir terimken; “Ezoterik” (bdtin, icrek) kavrami ise “egzoterik” (zdhir,
disrak) kavraminin aksine, cesitli felsefi, tarihsel ve dinsel metinlerin gizli anlamlari
ve sembolizmi olan ezoterizme atifta bulunan bir sifattir. Orhan Hancerlioglu’'na
gore bdtin terimi, “Tanri’nin agikca soyledikleri” anlaminda zdhir teriminin
karsitidir ve “Tanr1r’'nin asil soylemek istedikleri” anlamini dile getirir (Hangerlioglu
1975: 97). Etimolojik (kdkenbilimsel) bakisla, kelimenin Latinceye, “i¢c ¢embere
dayali” anlamina gelen Yunanca esoterikos kelimesi ile kokenlendigi goriilmektedir.
Helmut Werner’e gore ezoterizm, yetkin olmayanlara kapali gizli bir bilgiyi sart
kosmaktadir: “Disarida bulunanlar, bu tip bir ezoterik toplulugun veya kabilenin
ozellikle 6ne ¢ikmis bir liyesi tarafindan takdis edilme, izahat suretiyle, uygulamalar
ve gizli Ogretilerle tamstirilabilir (Werner 2005: 264). Bununla birlikte,
Hangerlioglu'na gore ezoterizm, Ozellikle dinsel ve tanrilik alaninda, teolojik
(tanribilimsel) kavramlarin disyiiziinden icyiiziine gecmeyi dile getirir: “Igrekcilere
gore dinsel kavramlarin i¢ anlamina ulasanlara dis anlamin geregi kalmaz”
(Hangerlioglu 1976a: 16). Bununla birlikte, Cihangir Gener’e gore ezoterik—batini
doktrinler felsefesi, alanda -tek tanrili dinlerdeki yaratan-yaratilan ikilemine sahip
olmayan, var olan her seyin ondan sudiir edip onunla 6zdes oldugu- Panteizm
(¢coktanricilik) olarak ifade edilir: “Evren ve tanri birdir: Tanr1 yaradan degil,
varolandir ve evrenin toplamidir. Onsiiz ve sonsuz olan tanri, makrokozmozda ve
mikrokozmozda bulunur. Tanrisal nurun bir ciizii olan ruh hi¢bir zaman 6lmez ve
yegane amaci ayrildigi ana kaynaga (...) donmektir. Bunun da tek yolu, evrensel bir
yasa olan evrim, yani tekamiildiir” (Gener 1994: 11-12).

Ezoterizm ile film elestiri kavramlar1 “ezoterik film elestirisi” baglaminda
gruplandiginda, (1) halihazirda ve goriiniir sekilde ezoterik temellerin lizerine
kurulmus filmler? ve ortiilii sekilde ezoterik temellerin lizerine kurulmus filmler?2
goriiniise ¢ikar. Bunlarin bir kismi dolaysiz olarak sinemanin {iriinii olan eserlerken
diger kismi da -bircogu edebiyat temelli olup- cesitli sanat dallarindan sinemaya
adapte edilmis eserlerdir. Bununla birlikte, Hegel’ci bir mantikla, sanat eserinin -
genel hatlariyla- ti¢ anlam katmani bulunmaktadir: (1) Sanat¢inin acik olarak

1 Rosemary’s Baby (Polanski 1968), Eyes Wide Shut (Kubrick 1999) ve The Conspiracy (MacBride 2012) bunlara
orneklerden birkagidir.

2 Star Wars tiglemesi (Lucas 1977-1983), The Matrix tiglemesi (Wachowskiler 1999-2003) ve The Lord of the
Rings ticlemesi (Jackson 2001-2003) bunlara 6rnekten birkagidir.

117



Denizel, D., Otan, O. Ezoterizm ve Film Elestirisi: Déort Katmanl Edebi Tefsir Yontemiyle Alien:
Covenant Coziimlemesi. Kaygi, 22 (1),2023,115-154.

gosterdigi ve kapali olarak ima ettigi (nesnel), (2) eseri tiiketen izleyicinin ne
anladig1 (6znel) ve (3) -tim bunlardan bagimsiz ‘da’ olabilen- eserin hammaddesi
ile kosullarin girdigi fiizyonun kag¢inilmaz bir sonucu olarak eserin ne anlattigidir
(mutlak); ki Panofsky’nin -ikonolojik yorumun ilgi alani olarak- simgesel degerler
lizerinden yaptig1 vurgu, semantik agidan bu kategoriyle tiirdestir: “Cogu zaman
sanat¢inin kendisi bile bunlardan habersizdir, hatta bu degerler, sanat¢inin bilingli
olarak anlatmak istediginden oldukca farkl olabilmektedir” (Panofsky 1995: 32).

/8

PROMETHETUS

6.0812

Gorsel 1: Alien, Prometheus ve Alien: Covenant posterleri.

Bu noktada, Prometheus ve Alien: Covenant filmlerinde, Michael Fassbender
tarafindan canlandirilan David karakterinin, gerek kirilma anlarinda verdigi
beklenmedik kararlar ve olagantstu karakter donlstmiiyle, gerekse mitoloji ile
dinler tarihi arasindaki ezoterik saliniminda bir dizi gizemli sahsa dogasi geregi dem
vurmasiyla sinema tarihinin en sofistike “kétii baskahramanlarindan” (arch-villain
protagonist) birisi, belki de en miistesnasi oldugunu iddia etmek yanls olmaz.

Literal Okuma

Alien: Covenant bir prolog bolimiiyle agilir: Peter Weyland, ¢ok daha eski bir
zamanda, tim androidlerin ilkérnegi (prototipi) ve kendisinin “oglu” olarak
adlandiracagi bir androidi uyandirir. “Adin nedir?” diye sordugunda, android -
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Michelangelo’nun linlii Davut heykeline (1504) bakarak- “David” diye cevap verir.
Sahne, Covenant adli kolonizasyon gemisine kesildiginde, bir 6ncekine benzer
sekilde -David ile ayni1 kaplamaya sahip fakat daha geliskin bir model olan- “Walter”
ile kriyonik uykudaki miirettebati goriiriiz. Bir Glines patlamasinin uzay boslugunda
salinan enerjisi gemiyle temas edince yasanan mekanik reaksiyon sonucunda
uykudaki miirettebatin ufak bir kismi yanarak can verir; bunlarin icinde Daniels’in
erkek arkadasi ve geminin birinci kaptan1 Branson da bulunmaktadir. Boylelikle
Oram geminin birinci kaptani, Daniels ise ikinci kaptani olurlar. Covenant diizensiz
bir sinyal alir. Bu sinyalin, yakinlarinda bulunan Planet 4 adl1 gezegenden geldigi
anlasilir. Geminin hedefindeki Origae-6 gezegeni ise 7 yillik mesafededir ve yasanan
afetten sonra kimse kriyoni tiiplerine geri donmek istemez.

Covenant miirettebatinin biiyiik kismindan olusan bir kesif ekibi Planet 4’e inis
yapar. Ekip, yaklasik 10 sene 6nce gezegene inis yapan Juggernaut'u bulur ve
sinyalin, Dr. Shaw tarafindan gonderildigi anlasilir. Ekipten Hallett ve Ledward,
kendilerine bulasan patojenin etkisiyle, i¢lerinden ¢ikan yaratiklar (Neomorph)
neticesiyle oliirler. Neomorph’lardan biriyle verdikleri miicadele sirasinda David’in
miidahalesiyle kurtarilirlar ve on binlerce parcalanmis bedenin bulundugu bir
tapinaga gelirler. David, gezegene inis sirasinda patojenin “kontrolii disinda”
salindigin1 ve bu sebeple herkesin 6ldiigiinii soyler. David, mahzeninin birinci
katmaninda Walter’a fliit calmay1 6g8retir. Firtina sebebiyle Covenant ile kesif ekibi
arasindaki iletisimse kesilmistir. Gelisen olaylarin sonucunda iki iiye daha korkung
sekilde can verir; bu sirada, bir geridoniis (flashback) sahnesiyle patojenin bilingli
olarak David tarafindan salindig1 anlasilir; Shaw’1 ise 6ldiirdiikten sonra, patojen ile
0l bedenler tizerinde yapacag: deneyler icin bir kulucka beden haline getirmistir.
Walter bu gercegi 6grendikten sonra David dikkatini dagitarak onu etkisiz hale
getirir. Daniels’1 taciz ettigi sirada, Walter kendini yeniden baslatmis bir sekilde
David’i tamamiyle etkisiz hale getirecegi sirada, sahne, tapinagin avlusuna kesilir.
Oram’1 6ldiiren Preatomorph, Daniels, Lope ve Walter ile onlar1 almaya gelen gemiye
de saldirir. Daniels onu etkisiz hale getirir. Oram’a saldiran praeto-Facehugger, kisa
bir siireligine de olsa Lope’a da yapismis oldugu i¢in icinden ¢ikan yeni bir
Preatomorph sebebiyle artik o da 6lmustiir. Preatomorph, gemideki iki miirettebati
da oldurdiikten sonra Daniels ve Tennessee tarafindan etkisiz hale getirilir.
Covenant, Origae-6'ya dogru ilerlerken miirettebattan geriye kalanlar kriyonik
uykularina yatarlar. Daniels, tiiptin icinde uykuya dalmak tizereyken gemideki
androidin Walter degil, David oldugunu -gec de olsa- idrak eder. David, midesinden
iki praeto-Facehugger embriyosu cikartip digerlerinin yanina koyarken Mother’dan,
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Richard Wagner’in, Tanrilarin Valhalla’ya Girisi® eserini ¢almasini rica eder ve film
sona erer.

Alegorik okuma kismina ge¢cmeden oOnce sunu ifade etmeliyiz: Alien:
Covenant’'ta, Oram’in, “peki ya sen neye inaniyorsun?” sorusuna, “...yaratim” cevabini
veren David, “formun miikemmelligi” idealine Oylesine derin bir saplanti
beslemektedir ki bunun i¢in ~kozmik planda yaratacagi dengesizligin geri dontisi
olmayan ‘agirligina’ ragmen- on binlerce kisiyi goziinii dahi kirpmadan korkung bir
sekilde helak ettikten sonra onlarin par¢alanmis bedenleri tizerinde -tipki Leonardo
da Vinci'nin kadavralar tlizerinde yaptig1 calismalar gibi- yillar siirecek bir
arastirmanin icine girmis ve “Neomorph” ve “Preatomorph” adi verilen, orijinal
Xenomorph'tan savascilik yetenekleri daha zayif, fakat daha akilli bir melez tiir
olusturmay1 basarmistir; ki Alien: Covenant'ta goriilen bu 6zel ¢izimler icin Titan
Books, Alien Covenant: David’s Drawings (2018) isimli ciltli bir albiim yayimlamistir.

£ [‘m Jl;f_q b (wfw /[ut }b :[‘ it au&dnﬁ/
r e A(mc/?(:} ‘{IA,L m}ma//ém,
o8 & cvubisngityy u/ /\z ioved t}L M( unwfud//
f‘( auscoetalions / . /7 dclares # ;l;é wrllcoen
whesort-wy r/WmZ\[ et T i 0 Mcaifoing eulfute. B iy
” thigo thuss alz s clfond
it llz tieatsd avth tevetence

% ’

""/3' “hwunu\‘ ‘“‘\
a,‘ra” m m \W\‘ “\

P —— r

Gorsel 2: David’in ¢izim ve notlar1 (Hallett & Hatton 2018: 5).

3 Das Rheingold (Wagner 1869) operasi; Der Ring des Nibelungen (Wagner 1848/74) opera serisi.
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Bununla birlikte, Prometheus’un sonunda Miihendis’'in i¢inden ¢ikan yaratik,
klasik Xenomorph serisinden bir liye degil, fakat Deacon adi verilen, ¢cok daha 6zel
yapiya sahip bir baska varliktir. Kimyasal reaksiyon silsilesinde David’in parmaginin
ucundaki bir damladan i¢ki yoluyla Dr. Shaw’in sevgilisine bulasmis, ayni gece cinsel
iliski dolayisiyla Shaw’a gecip form degistirerek Trilobite’s onun rahmine disirmiis;
Holloway’in korkung¢ bir sekilde mutasyon gecirmesini saglamis; Shaw bu
yaratiktan teknoloji ve istenci sayesinde kurtulmus, filmin sonundaysa bu yaratik,
Miihendis'in bedenini kulugka olarak kullanmis ve en nihayetinde Deacon
dogmustur. Bu “siyah siv1” esdeyisle patojen, siradisi bir 6ncellik—ardillik iliskisi ve
parca-biitiin korelasyonuyla calisan ve sibernetik 6zellikler gosteren, “akilli” bir
“organizma-sentetizma” bileskesidir. Farkl tehdit ve hedefler karsisinda ve farkh
ortamlarda; bilingli olarak kullanildiginda ve kendi basina birakildiginda yine farkl
islevler gorecek ve maddesel hal degistirecek sekilde; son olaraksa ‘toplasmishk’ ve
‘ayrilmiglik’ seviyesine gore hedefine giderken farkli yontemler izleyen, teknolojik
ve Online gecilmesi -neredeyse- imkansiz bir kitle imha silahidir.

Gorsel 3: Deacon (2012), Neomorph (2017), Preatomorph (2017) ve Xenomorph
(1979).

Alegorik Okuma

Prometheus ile tanistigimiz David'in beraberinde tasidigi onca gizem -her
seyden once- isminde yatmaktadir. “David” isminin iki tinliisii olan ‘a’ ve ‘i’ harfleri
isimden soyutlanarak yanyana getirildiginde “Al” yani, Ingilizce “yapay zeka”
anlamina gelen Artificial Intelligence’in bir akroniminin (kisaltiminin) olustugu
gorilmektedir. Bununla birlikte, bu 6zel isim -daha eski dillerdeki kokensel
versiyonlarinda da- ‘d’ harfi ile baslayip yine ‘d’ harfi ile bitmektedir. Ortasindaki v’
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harfinin sekll agcidan simetrik olmasindan da hareketle, “David” isminin -ezoteride
cokca kendine yer bulacak sekilde- palendromatik bir nitelige sahip oldugunu iddia
etmek de yanlis olmaz.

Filmin, Prometheus: Collector’s Edition (2012) adli Blu-ray edisyonundaki
kesilmis sahnelerden biri olan -meghur- “The Engineer Speaks” yani Miihendis
Konugsuyor sahnesindeki detaylardan biri, bir eser olarak Prometheus’un ne denli bir
ikonografik zenginlige sahip oldugunu izleyici olarak daha iyi anlamamizi saglarken,
neden Scott'un bu sahneyi ‘kirptigi’ konusunda ise kendisine hak vermemizi
saglamaktadir. David’in On Hint-Avrupa (Proto Indo-European) dilindeki simiiltane
tercimanligl esliginde Peter Weyland'in Miihendis ile diyaloglarinin bir noktasinda,
Weyland, (uzun yasami elde etmek icin) “bunu hak ediyorum” dedigi sirada elini
vurgu amach havaya kaldirir; buna karsihik Miihendis de sol eliyle Weyland'in
parmagina dokunurmus gibi yapar. Bu hareket, sahnede genis aciya ¢ikildig1 sirada
uzakta kalan ve dikkat edilse dahi anlamsizmis goriinen bir jesti barindiriyor olsa
da dolaysiz olarak Michelangelo’nun 1512 tarihli Adem’in Yaratilisi (Creazione di
Adamo) freskine bir referanstir. Scott, kesilmis bir sahneyi Blu-ray edisyonuna
‘sikistirarak’ da olsa “Tanr1” olarak bilinen ve biz insani “yaratmis” olduguna
inanilan seyin, aslinda geliskin bir medeniyetin -bizim gibi— “etten-kemikten”
mensuplar1 oldugu mesajini verirken, filmin sonunda Miihendis’'in, Diinyay1 imha
planina devam etmesi, basaramayinca da Shaw’in pesine diismesiyle konuya karsi
mesafeli durarak herhangi bir 6vgi de yapmamaktadir.

Gorsel 4: Miihendis Konuguyor (2012) sahnesi ve Adem’in Yaratilisi (1512)
freskinden “parmak” detaylar.
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David tlizerinden kurulacak bir diger karakteristik 6zdeslik baglantisinda,
karsimiza Prometheus mitosu ile Lucifer efsanesi ¢ikar. Peter Weyland,
Prometheus’ta “Prometheus, Olympos’a inis yapti” ifadesini kullanmistir. Bu noktada,
—filmin adinin da bu olmasindan hareketle- geminin adinin “Prometheus” olmasi
acik bir sekilde Prometheus mitosuna gonderme yapmaktadir. Tarihte ilk defa
Hesiodos'un Isler ve Giinler adli siirinde hikayesi anlatilan -bir Titan olarak-
Prometheus, tanrilarin basi Zeus’un, insanlardan “atesi” saklamasi sonucunda onu
Olympos Dagi’'ndan ¢alip insanlara getirmistir:

0 giin bugiindiir dertlere bogdu insanoglunu,
Zeus gizledi ategsini insanlardan.

Ama lapetos’un giiclii oglu Prometheus
Caldi Zeus’un ategini insanlar igin,

Sakladi onu narteks kamiginin icinde.

(Hesiodos 2021: 51).

Buradaki “ates” kuskusuz ki muhkem anlamiyla atestir; miitesabih anlamiyla
—-tahmin edilecegi gibi- bilgidir. Francis Bacon i¢in “bilgi[nin kendisi] giicttir®”
(Bacon 2016: 40). Bu nasil bir bilgiyse, Zeus, o insanlarin eline gectikten sonra hem
insanlar1 hem de o bilgiyi insanlara kagiran Prometheus’u cezalandirmistir. Yani
sira, —suya ya da gozyaslarina kil karistirarak 6lumli ilk varligin bedenine bicim
vermek ve ona yasam solugunu tiflemek suretiyle- insani ‘yvapan’ da aynm sekilde
Prometheus’tur (Comert 2008: 25). Bununla birlikte, “is1k getiren” anlamina gelen
Phosphoros (Tiirkce fonetik karsiligi fosfor'dur) ‘sabah yildizinin’ (ki, o Veniis'tiir)
Grekge ismidir (Erhat 1996: 247). Phosphoros’un Latince karsilig1 ise, ayn1 zamanda
Hiristiyan edebiyatinda Seytan ya da iblis’in isimlerinden biri olan Lucifer'dir.
Lucifer’in etimolojik uzantilarina inildiginde, onun, -Grekge karsiligina kosut bir
sekilde- Latince “is1k” anlamina gelen [ux ile “tasimak” anlamina gelen ferre
kelimelerinin bir kombinasyonu> oldugu karsimiza c¢ikar. Filmler tarafina
dondiiglimiizde, David, Olympos’a inen “Prometheus” adli bir gemiden sag kalan tek
kisi olmasi ve yaptig1 genetik deneyler itibariyle Prometheus ile; Alien: Covenant'’ta,
kesif ekibi ikinci yavru Neomorph (yani Blooodburster) ile ugrasirken -bir Orta ¢ag
cubbesi ve basligl ile ortamda belirerek- havaya isaret fisegi atmak suretiyle -her
tarafi aydinlatip- onu korkutarak kacirmasi, bdylelikle de ekibi kurtarmasi
lizerinden de Lucifer ile 6zdeslesmektedir.

4 Bacon, 1597 tarihli Meditationes Sacrae eserinin “Sapkinliklar Uzerine” kismindaki Tanri’min giicii bahsinde,
“O’nun bilis ve bilgeligini” tasvir ederken bu ifadeyi kullanmistir (Bacon 1613: 179).
5 Etymonline / Lucifer.
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Alien: Covenant’in olay orgiisiinden cimbizlanacak bir diger mitolojik iliski ise,
ad1 “David” olan bir androidin, kendini “Tanri’'nin yerine koyarak” Miihendislerin
gezegenine vardiktan sonra, “onlar1” (ya da onlarin yarattiklar1 ve gézbebegi olan
bir baska kavmi) bizatihi olarak -insanoglunu imha etmek i¢in tasarladiklari- kendi
silahlariyla imha etmesidir. Sahnenin olaganiistii teolojik estetigi ve eskatolojik
agirhiginin yaninda, onun “David ile Goliath” sdylencesinin adeta bir alegorisi
oldugunu iddia etmek yanlis olmaz. Bilindigi tzere, David, -ki kiltirimiuzdeki
karsilig1 Hz. Davut'tur- Goliath (yani Calit) isimli siradisi fiziksel kuvvete sahip bir
devi son derece ilkel yontemler kullanarak kivrak bir zekayla ile yenmeyi
basarmistir. Bu hikaye, Eski Ahit'in Samuel bélimiiniin 17. kisminda detayh olarak
anlatilmistir. Filme dondiglimiizde, David'in, Miihendislere karsi tek basina
kazanmasi imkansiz oldugundan, onlarin tasarladig1 silah1 kendileri {izerine
kullanmasi, pratik zekasinin bir gostergesidir. Miihendislerin, insan boyunda olan
David’den uzun olmasi da iki konu arasindaki bir baska benzerliktir. Bununla
birlikte, bu kavmin, Miihendislerin kendileri degil, fakat baska bir kavim oldugundan
hareketle daha sonra, anagojik okuma kisminda kurulacak hipotez, yine de onlarin
insan boyunda olan David’den uzun olmasiyla celismez: Covenant gemisi
mirettebatindan, giivenlik sefi Lope ilk defa bu gezegendeki bugdaylar: fark eden
kisiydi. Fakat buradaki bugdaylar, bilinene nazaran daha biyiiktir. Bu da
gezegendeki kavmin insandan daha biiyiik boyutlara sahip oldugu varsayimini
glclendirir.

Alien: Covenant'in teoloji ve eskatolojiyle olan baglantilari yine sasirtici
cetrefilli yollar1 izler. Ayn1 sahne iizerinden devam edildiginde, patojenin -
gokyliziinden salinarak- on binlerce kisiyi topyekiin sekilde imha ettigi
gorillmektedir. icerik, yani anlam bir kenara birakildiginda, bu sahneyle dinler tarihi
acisindan “L0t Kavmi'nin Helaki” arasinda bicimsel ve yontemsel agidan baglanti
kurulabilir. Bu hikaye, Kur’an-1 Kerim’'in Hid Suresinde detayll olarak
anlatilmaktadir: Hz. Lt'un tiim ¢abalarina ragmen sapkinliklarindan vazge¢meyen
bu kavim, kutsal elcilerin oraya ulasmasiyla helak, yani “imha” edilmistir
(Hangerlioglu 1975: 364). iki hikdye arasindaki yapisal benzerliklerden birincisi,
ikisinde de kitlesel yikimin yukaridan, yani goklerden yer yuziine indirilmis
olmasidir. Ilkinde goékyiiziinden inen taslar, ikincisindeyse gok yiiziinden inen
patojen Kkitle imha silah1 olarak kullanilmistir. ikinci benzerlik, ilk hikidyede Hz.
Lit'un evine gelen misafirleri gormek icin bu kavmin onun evinin etrafina
toplanmasi; ikinci hikayede ise Planet 4’te yasayan kavmin (Alien Kozmolojisi'nde
Planet 4, David tarafindan Cennet anlamina gelen “Paradise” kavramiyla imlendigi
icin makalenin bu noktasindan itibaren bu kavim “Cennet Halki” olarak ifade
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edilecektir) topyekiin sekilde kendi gezegenlerine inen gemiyi karsilamak igin
altinda toplanmis olmalanidir. Ugiincii benzerlik ise helak edilen kavmin
kalintilarinin, asil kiyimin gerceklestigi yer olarak ifade edilen Lt Goli sirtlarindaki
Sodom ve Gomore sehirlerindeki taslasmis insan kalintilarina bigimsel olarak -
fazlasiyla- benziyor olmalaridir. Son olarak, Kur’an-1 Kerim’de Rahman Suresi, 35.
Ayette yer alan, “lizerinize dumansiz bir ates ve atessiz bir duman gonderilir de
kurtulamazsimiz” ifadesindeki “atessiz duman” kismi, eskatolojik bakisla yine
konuyla baglantisi olabilecek bir diger detaydir.

Bu sahnenin sundugu bir diger ezoterik referans ise kuskusuz ki patojenin
birakildigl sirada, onun “cift-sarmal” (double-helix) seklinde salindiktan sonra
birleserek Cennet Halkr’'na saldirmasi detayidir. Bu noktada, ¢ift-sarmdl sembolizmi
tzerinden (1) Hermes'in -Tiirkcede “Eskiilap” kavramiyla karsilanan ve Grekce
“El¢i’'nin Asas1” anlamina gelen- “Caduceus” adli altindan ve iki yanina sarilmig
yilanl asasi ve (2) sembollerinden biri de birbirine dolanmis cift yilan olan Stimer
Tanris1 Ningishzida akla gelmektedir. Eskiilap ise adini odliileri dirilttigi icin Zeus
tarafindan yidirimla oldiiriilen bir tanridan alir (Turani 2007: 17). Kathryn
Wilkinson i¢in “cift-sarmalli yilan” sembolizmi, yeralti diinyas1 ve ote alemle
dogrudan baglantis1 olan ve ikilik, dogurganlik, ilksel yasam giicii ve yaradilis
temalarin1 barindirir: “Dalgali hareketi diinyanin ¢ogu yerindeki eski kiultiirlere
dolambagli akan irmaklary, inisli ¢ikish tepeleri, birbirine dolanmis kokleri, hatta
sarmallanan kozmosu ¢agristirmistir” (Wilkinson 2011: 67). Diger yandan, Stimerce
etimolojik anlami “Iyi Agacin Efendisi” olan ve bitki értiisti, savas ve yeralti diinyasi
gibi temalarla anilan Ningishzida, Adapa mitosunda -Dumuzi ve Anu’yla birlikte-
gokyliziiniin kapisini koruyan ti¢ buiyiik tanri olarak karsimiza ¢ikarken, Boynuzlu
Yilan ya da Basmu Ejderhast onun sembolii olarak kabul edilir (Black & Green 2003:
158-159). Son olarak, kendi basina -helezonun tiim anlamlarimi tasiyan- “cift-
sarmalin” sembolik anlami ise -DNA zinciri modeline benzedigi i¢cin- insanligin
bilimsel kavrayisi haline gelmistir (Wilkinson 2011: 285).

Bu anlamda, Stimer'de Lagas sehrinin krali Ensi’nin, -topraga tanrilarin
serefine sarap dokmek icin hazirlattigi- Ningishzida’'ya adanmis ve lizerinde
Mushussu ejderhasi da olan Gudea Vazosu, kadim tarihten ¢ift-sarmal sembolizmini
tasiyan 6nemli bir yadigardir. Son olarak, Sirius A ve B yildizlarinin - “49,9” yilda bir
kavusmak suretiyle- donme eksenlerinin ayni sekilde ¢ift-sarmal sembolizmini ya
da DNA modelini hatirlatiyor oldugu unutulmamahdir. Bu noktada, Serhat Ahmet
Tan'in aktardigina gore Kur’an-1 Kerim’de, Necm Suresi, 49. Ayette -Tiirk¢ede
Akyildiz ile karsilanan (Hangerlioglu 2000: 464) - Sirius’un, Arapga versiyonuyla
Si’ra olarak ge¢mesi ve ayni surenin 9. Ayetinde “iki yay” ifadesinin kullanilmasi bu
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anlamda Sirius A ve B’nin kavusum siireleriyle iliskili olabilecegi yoniinde
yorumlanmaktadir (Tan 2015: 325-326). Arapca kokenli necm ise 0zglin
Tiirkcesiyle yildiz anlamina gelmektedir (Devellioglu 2016: 955). Eski Tiirkcede
yultuz, Orta Tirkg¢ede yulduz ile karsilik bulan yildizin, etimolojik olarak “agacin
kokil, daman” ile Divdnu Lugdti’'t-Ttirk (1074)’te, “kokenlenmek, soylanmak, bir
yere yerlesmek” gibi anlamlara gelmesi tesadiif gorinmemektedir (Gililensoy 2018:
935). Bu sahnenin analizine “Moral Okuma” kisminda devam edilecektir.

Gorsel 5: Alien: Covenant’ta Patojenin “gift-sarmal” [DNA] formunda salinisi ve
Gudea Vazosu (M.0. 2.090).

Alien: Covenant’in son alegorik ugraginda, David ve onun sanata olan romantik
diiskiinliigliniin yeni bir karanlik tasviri daha goértintise ¢ikar. Daniels’t ‘uyuttuktan’
sonra kriyonik uykuda olan kolonist ve embriyolarin oldugu odaya giren David,
midesinde sakladig1 iki praeto-Facehugger embriyosunu cikartip digerlerinin
yanina koymadan 6nce Mother’dan Richard Wagner’'in Das Rheingold operasindan
Tanrilarin Valhalla’ya Girisi eserini ¢almasini rica etmistir, ki ayni eseri filmin
basinda Weyland’a bizzat kendisi de calmistir. iskandinav Mitolojisi’nde Valhalla, -
6zgiin adiyla Valhéll- ilahi Asgard sehrinde bulunan ve Bastanri Odin’in hiikmettigi
biiylik bir salondur. Savasta sehit diisen savascilarin bir kisminin da katildigi
Valhalla'nin sakinleri, Asgardr bekleyen biiyiik kiyamet Ragnardk’e hazirlanmasi
icin Odin’e yardim etmektedirler. Bu noktada elde edilen sonuglardan birincisi,
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kendini “tanr1” ilan eden David’'in Covenant gemisini ele gecirmesiyle yasadigl
psikopatolojik haz; ikincisiyse, manevi ve temsili acidan Odin’in tahtina konumlanan
David’in, -gizli ajandasinin izini slirerken- Miihendislere karsi verdigi savasta
kurtarabildigi “sehitleri” yani praeto-Facehugger embriyolarin1 Valhalla’ya, yani
Miihendislerin yuvasi Eden’a® tasiyabilecek olmasidir (Denizel 2018: 7).

Moral Okuma

Alien Evreni, ukronik bir yapiyla nesnel tarih tlizerine eklemlenerek -
ginimizden daha sonraki bir tarihte yaptig1 kirilmayla- kurmaca bir zaman
cizgisini anlatir. Gegmisten gelen gercek zaman ¢izgisinden saparak kurmaca bir
zaman ¢izgisi olusturma stratejisi, Fransiz filozof Charles Renouvier’in 1876’da, ayni
ismi tasiyan romaninda ortaya koydugu “uchronia” adi verilen edebi bir strateji
olarak goriiniise ¢ikar. Antik Grekcede “ou-topos” kokenli iitopya kelimesinden
tliretilen “ou-chronos” kokenli ukroni sozciigii, Modern Latincede “hi¢bir yerde”
anlamina gelen titopyanin yeni bir varyanti olarak “hi¢cbir zaman” anlamina gelir.
Edebi bir kategori olarak tarihsel bir gecmiste gecen hikayeler, alternatif tarih
oykiileri, paralel diinya hikayeleri ve gelecekteki zamansiz hikayeleri kapsar (Worth
2018: 928). Hangerlioglu'na gore, titopya 6zgiin Tiirkcede diisiilke ile karsilanirken
ukroni de zamansizlik ile karsilanir (Hancerlioglu 1976b: 117 /360). Bunun énbdliim
serisine ait iki filme yansimalari arasinda Micgelangelo’'nun Davut heykeli, Shelley’in
Ozymandias siiri, Wagner'in Tanrilarin Valhalla’ya Girisi eseri, David Lean’in
Lawrence of Arabia (1962) filmi, John Denver'in Take Me Home, Country Roads
(1971) sarkisi, Prometheus’un Blu-ray edisyonunda bulunan, -ayni1 zamanda bir
viral reklam olan- Peter Weyland'in 2023 yilinda yaptig1 TEDx konusmasi, David ile
Miihendis'in On Hint-Avrupa dilindeki diyaloguyla birlikte, bu dili David’e, onun
uzmanlarindan biri olan ve filmde -gercgek ismiyle- bir karakter olarak gortinen Dr.
Anil Bilto’nun bizzat 6gretmesi ve Shaw ile Holloway’in “yaraticilarindan” gelen
mesaji Iskogya’daki Skye adasinda bulmasi gibi rejiséryel miidahaleler
bulunmaktadir.

Prometheus’'ta Shaw, David’e Miihendislerin tesisindeki hadisenin ne zaman
yasandigimi sordugunda, David, “yaklasik olarak iki bin yil énce” cevabini verir; film
ise 2093 yilinda geg¢mektedir. Bu tarihten yaklasik olarak 2.000 yil geriye
gidildiginde, ortalama “M.S. 93” yilina varilmaktadir. 93 y1l ise 2.000 yilin yirmide

6 Prometheus senaryosunun resmi taslaginda -tipki Incil’de oldugu gibi- bir “Eden-Paradise” ayrim1 yapilmistir.
Bu baglamda Eden, Hz. Adem ile Hz. Havva’nin Diinyaya indirilmeden 6nce yasadiklar1 Cennet iken Paradise da
Mahser Giinii'nden sonra Tanri'nin imanlh kullarinin yasayacagi Cennettir. Alien tarafinda, Eden, Miihendislerin
yuvasiyken, Paradise da -se¢ilmis kullarini yerlestirdikleri- ikincil klasmandaki gezegenlerindendir.

127



Denizel, D., Otan, O. Ezoterizm ve Film Elestirisi: Déort Katmanl Edebi Tefsir Yontemiyle Alien:
Covenant Coziimlemesi. Kaygi, 22 (1),2023,115-154.

biri dahi degildir. Bu noktada, David’in - “yaklasik olarak” vurgusuyla- tahmini
olarak, onun soyledigi tarihi biraz daha geriye ¢ekme opsiyonuna sahibiz. Diger
yandan, Hz. [sa’nin dogumunun “M.S. 1” sayllmasindan hareketle, 33 yasinda 61dtigii
y1l da —tahmin olarak- “M.S. 34” olarak kabul edilirse, bu opsiyon, 59 seneyi aradan
cikartarak kolayca analize uygulanabilir, ki bu noktada Alien Kozmolojisi'nin
tasidig1 en derin ve diistindiiriicli ezoterik mesajlardan biri de kendiliginden agiga
cikar. “Yaklasik olarak iki bin y1l 6nce” neden Miihendislerin insanoglunu helak
etmeye hazirlandiginin sirr1 buradadir: Filmin kendi vasitasiyla ortaya koydugu
teolojik hipoteze gore, Hz. isa’y1 yetistirip insanhga gonderenler Miihendislerden
baskasi degildir. Tiim ezoterik ve kozmolojik 6gretilerde oldugu gibi, insanlik ailesi
olarak kolektif agidan iyiyi, dogruyu ve giizeli arayip tatbik etmemiz beklenmisken,
kendileri tarafindan egitilmis 6zel bir inisiyenin (benzerlerinde oldugu gibi)
haksizliga ugrayacagini bildigi halde dogrudan vazge¢meyerek kendi ayaklariyla
6liime yliriimesi ve onun, etrafindaki yozlasmis insan topluluguna son aninda bile -
yalmizca dogruyu secerek- kendilerini kurtarma sansi verdigi halde, Miihendisler
onun bizatihi 6ltimiine sahit olmuslardir. Boylelikle, yine kendi tasarimlari olan bir
baska kavim, kendi liyakat sistemlerince sinifi gecerken, insanoglu sinifta kalmistir.
Bu noktada, dinler tarihi agisindan ‘zamana mihiirlenmis’ bir s6zii hatirlamakta
fayda vardir: “Baba, onlar affet; ne yaptiklarim bilmiyorlar!” (incil: Luka 34).

GGk ile yer daginin ardinda,
An, Anunnaki’leri délledi.

(Kramer 2001: 9).

Makalenin bu noktasinda, 6zellikle Ridley Scott filmleri ekseninde, Alien
Kozmolojisi'nin, 6zellikle Erich von Daniken’in Tanrilarin Arabalari (1968) kitabiyla
giindeme gelen “Antik Astronotlar” teorisi ile Zecharia Sitchin’in 12. Gezegen (1976)
kitabiyla giindeme gelen “Niburu ve Anunnakiler” hipotezi lizerine -bir¢ok agidan-
konumlanmis oldugunu animsamak yerinde olur. Konu 6ncelikle mitolojik ve dinsel
acidan ele alindiginda, Mircea Eliade icin Mezopotamya dininin ilahi giicleri, tabiat
glicleridir: “Her bir Siimer tanrisinin, uluhiyetinden ayrilmaz olan kendi iilkesi
vardir. Eski tapinaklarin esas miilkiyeti tanrinin elindedir, halk onun kélesi, din
adamlarn ise, kahyalar1 ve hizmetcileridir’ (Eliade & Couliano 1997: 215-216).
Muazzez [lmiye C1g icin —coktanrili (politeist) bir yapiya sahip- Siimer Dini’nde,
dogada gorilen ve hissedilen her seyin bir Tanrisi vardir: “Tanrilar insan
goriniiminde, fakat insaniistii giicleri olan 6liimsiiz varliklardi” (Cig 2018: 19).
Antik Astronotlar ve Anunnakiler iddiasina geri dondugtimiizde, Daniken ve 6zellikle
Sitchin, Stimer’de ‘efsaneler’ ve ‘soylenceler’ olarak ortaya cikip Akad, Asur ve Babil
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-taping- kiiltiirlerinde devam eden bir tanr1 grubu olarak “Anunnaki” ismindeki
tanrilar1 dogru tabirle ‘diriltmis’ ya da “literalize” etmistir: “Uzay gemisi evrenin
karanliklarinda kaybolup gidince, geride kalanlar bu mucizeyi konusmaya
baslayacaklardir: Tanrilar buradaydi! Baslarindan gecenleri babadan ogula,
anneden kiza gececek destanlar bi¢cimine sokacaklar, tanrilarin geride biraktigi
armaganlar1 tapinaklara kaldirarak, kutsal emanetler olarak koruyacaklardir
(Daniken 1999: 25). Anunnakiler, genel olarak Eski Sark Eserleri Miizesi (Istanbul),
Irak Ulusal Miizesi (Bagdat), Ingiliz Miizesi (Londra) ve Pennsylvania Eyalet
Mizesi'nde (Philadelphia) bulunan Stimer tabletlerinden, 6zel olaraksa Gilgamis,
Atrahasis ve Enuma Elis gibi antik ulusal destanlarinda anlatilan hikayelerden
bilinmektedir. Ilk olarak Eski Ahit'te bahsi gectigi diisiiniillen Yaradilis, Cennetten
Kovulma ve Niih Tufani gibi temalarin, 19. Yiizy1l odaginda gelisen bir dizi arkeolojik
kesif sonrasinda semavi dinler ve dinler tarihi lizerinden -sinirlan felsefeye,
mitolojiye, ezoterik doktrinlere, hatta okiltizme dahi uzanan- bir spekiilasyon
baslamistir. Antik Astronotlar ve Anunnakiler iddialar1 da iste bu spekiilasyonun -
kimine gore hayal irilinii, kimine goreyse otantik- uzantilarindan biridir. Gok
araclari ve diinya dis1 akilli yasam formlari, sanilanin aksine kutsal kitaplarda da
cokca kendine yer bulmaktadir. Hamza Yardimcioglu'nun aktardigina gore, Insikdk
Suresi, 19. Ayette “muhakkak ki siz binip, tabakadan tabakaya gececeksiniz” ifadesi
yer almaktadir: “Burada ‘tabaka’ anlamindaki tabak, ‘gok’ manasindadir”
(Yardimcioglu 2015 s. 105). Buradaki tabak kelimesi, Prometheus’un basindaki disk
seklindeki uzay gemisini andirinken, kendini feda eden Mtihendis sahnesi ise bircok
acidan Atrahasis destanindaki -“tufandan” sonra Enki’'nin emriyle- kurban edilen
tanri llawela (Geshtu) ile benzerlik gostermektedir: “Akil sahibi Illawela, tanrilarin
meclisinde kurban edildi. (...) Tanr1'nin etinden bir hayalet [insan] ortaya ¢ikts; (...)
ve hayalet, 6ldiiriilen tanrinin unutulmamasi i¢in varligina devam etti” (Dalley 2000:
15-16). Son olarak, -hayali veya gercek, kurmaca veya tarihsel- herhangi bir iddiaya
“dogru” ya da “yanhs” seklinde hiikiim vermeden 6nce Platon ve Edgar Allan
Poe’dan miras kalan iki 6gretiyi hatirlamakta fayda vardir: (1) Ideasi bizde
bulunmayan (6nceden verili olmayan) bir seyi diistinebilmenin de imkanm yoktur
(Platon 2016: 7) ve insan zihni, gercekten var olmamis hi¢bir seyi hayal edemez (Poe
1984: 334).

Sirius ve Cift-Sarmal ezoterizmi temasinin naratolojik (anlatibilimsel)
¢coziimlemesi lizerinden devam edildiginde, ki bu sahne bir geridoniis sahnesidir,
David, elinde koparilmis bir dal ve Walter ile -kiyimin yasandig1 meydani yukaridan
goren— bir yere gelirler. David, oniindeki karanlik manzaraya bakarak ve
gozlerinden okunan bir hiiziinle, “Ben, krallarin da krali Ozymandias; ey kudretli,
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islerime bak ki bilesin haddini!” misralarin1 okur kendince, ki bu Percy B. Shelley’in
1818'de kaleme aldig1 Ozymandias (Il. Ramses) adli siiridir. Sahne, geridéniis
sahnesine kesilir: Juggernaut gezegene giris yapar, sehrin tizerinde havada stiziilen
cok daha btytk bir Miihendis gemisine (Mothership’e) eklemlenir. Gezegendekiler,
melodik calan sirenler esliginde ve bir seving havasinda gelen juggernaut'u
selamlayarak onun altindaki meydanda toplanmislardir. Gemide, silahin salinacagi
bolim acilmistir; David, asagiya son ve imal bir bakis atar ve patojen hizlica
salinarak gokyiiziinde siyah bir bulut gibi birlesir. On binlerce kisi bir anda kagmaya
baslar ve patojen -gittikce ¢cogaliyormus gibi bir izlenim vererek- onlara saldirir;
dakikalar icerisinde herkes korkung bir sekilde can verir. Sahnenin son planinda,
kamera onun yiiziine yakinlasma (track) hareketi yaparken, David’in bir énceki
sahnede okudugu “Ey kudretli, islerime bak ki bilesin haddini!” misral non-diegetik
(harici anlat1) sekilde ekolanir; David’'in gozlerinde ise keder ve yas vardir. Sahne,
David ile Walter'in oldugu sahneye kesildiginde, Walter, siiri kaldig1 yerden
okumaya devam eder: “Fakat hicbir sey kalmamisti geri. O ¢liriiyen harabenin dért
bir yaninda, Artik diimdiiz kumlar uzaniyor uzaklara.” David ise -sairinin kim oldugu
hususunda ‘hata yaparak’- “Byron, 1818... Fevkalade!” tepkisiyle siiri sonlandirir.

Bu noktada, bu sofistike sahnenin naratolojik ¢oziimlemesine kisaca giris
yapmadan 6nce, Shelley’in -halihazirda sofistike ontolojik anlati katmanlarina sahip
olan- Ozymandias siirini Tiirkce karsiligiyla aktarmak dogru olacaktir:

Kadim diyarlardan rastladim bir gezgine.
Iki biiyiik ve ciplak tas stitun, dedi;
Duruyor ¢oliin ortasinda dikili.
Hemencecik kumlarin iizerinde,

Yarist gémiilmiis bir cehre;

O catik kagslari ve soguk dudaklari

Belli ki cok iyi resmetmis heykeltirasi.
Oykiinen bir el ve besleyen bir yiirek ile,
Oylesine islemis ki tutkularini o heykele,
Dayanabilmeyi basarmis ta bugiine.
Kaidesinde ise su sozler yazili:

“Ben, krallarin da krali Ozymandias;
Ey kudretli, islerime bak ki bilesin haddini!”

Fakat hicbir sey kalmamisti geri.
O ctirtiyen harabenin dért bir yaninda,

Artik diimdiiz kumlar uzaniyor uzaklara.

(Shelley 1818: 24).
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Gorildigi tzere, burada Shelley siirsel anlatiyi, belirsiz bir zaman 6nce
karsilasmis oldugu antik diyarlara yolculuk yapmis gizemli bir gezginden aldig1 -
daha da ge¢mis zamana ait- bilgiyle kurmaktadir. Bu noktada, siirin anlati
zamaninda Ug¢ ontolojik katman bulunmaktadir: (1) /. Ramses’in bu sézleri kendi
anitina mihitrledigi zaman, (2) kadim gezginin kumlara gdmiilmiis olan bu anittaki
bu so6zlerle karsilastigi zaman ve (3) Shelley’in gezginle karsilasip bu bilgiyi aldig1
zaman. Siirdeki anlati, gecmiste yasanmis bir seyin sonradan aktarimi iizerine
kurulmustur. Anlatici, anlatilan 6ykiiniin icinde yer almayan bir gézlemci
konumundadir. Goruldugi tzere, Shelley’in bu siiri ~heniiz sahnede kullanildig:
semantik konuma ge¢meden- kendi icinde son derece sofistike bir yapiya sahiptir.
Bu baglamda, makalenin genel akisindan kopmadan daha dogru bir sistemle, —anlati
ve metinlerarasilik kuramcisi- Gérard Genette’in Anlatinin Séylemi formiiliiyle
kisaca tanimlanmay1 hak etmektedir. “Kip” (mood) baglaminda, “anlati mesafesi”
(narrative distance), “anlatilan konusma” (narrated speech) kategorisi altinda
kurulmustur (Genette 1983: 171). Anlatici, yani Shelley, 6ykiide yer almadig icin
siir “heterodiegetik” (ayriksi) anlati sinifina (Genette 1983: 245); ge¢cmis zamandaki
bir seyi aktardigl icin “sonradan anlatma” (subsequent narrating) sinifina (Genette
1983: 217); son olarak, bir bagka kisinin hikdyesini siire ilistirdigi icinse
“metadiegesis” (list-anlati) seviyesindeki “ilistirilmis anlati” (embedded narrative)
sinifina konumlanmaktadir (Genette 1983: 228). Son olarak, siir, tahmin edilecegi
gibi yasamin faniligini, ne kadar “buiyiik” olursa olsun insanin beyhudeligini,
zamanin karsisindaki ¢aresizligini ve kim olursak olalim, bu diinyanin “hi¢ kimseye
kalmayacagini” ironik, didaktik ve kinayeli bir dille anlatmakta; okuyucusunu -
zamansiz bir sekilde- hitap alarak, onu bu hakikatler hususunda uyarmaktadir.
Filmdeki gizemlerin bir kisminin agiga ¢ikmasi i¢in son derece o6nemli olan
Ozymandias baglaminda Alien: Covenant” analizine, “Anagojik Okuma” kisminda
devam edilecektir.

Prometheus’un basinda Peter Weyland -hologramik kaydindan konusurken-
David icin, “ancak, ne yazik ki o, bizim gibi ruha sahip degil” s6yleminde bulunmus,
bunun tizerine David, insani bir hassasiyetle bozularak demoralize olmustur. Bu
noktada Scott, birgok acidan problemli ve eksik bir 6nerme olarak, insanin kendisi
disindaki varliklarda, 6zellikle kendi tiretimi olan insanimsi1 makinelerde “ruhun”
olmadigina inanci; bundan hareketle “6zne-nesne” dikotomisi ve “efendi-kéle”
diyalektigini bilissel olarak insa etmesini ac¢ik¢a elestirmektedir. Aristoteles icin
insan, -fizik ve metafizik olarak- beden ve ruh formlarinin bir bileskesidir: “Ruh
varolanlarin bir bigimde hepsidir. Nitekim varolanlar ya duyumsanan ya da
diistintilen seylerdir. Bilgi bir bicimde bilinebilen seylerle aynidir, duyumsama da
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duyumsanan seylerle” (Aristoteles 2020: 83-84). Bununla birlikte, duygulanmak ve
duyumsamak gibi eylemlerde ruh, bedenden bagimsiz olmasa da diisiinmek ruha
ozgudir (Aristoteles 2020: 9). Platon ise diislinceyi, “ruhun kendi kendine yaptig1
icten bir konusma” olarak tanimlamistir (Platon 2019: 99). Ek olarak, Aristoteles,
bilinci, gordiigiimiizi ve isittigimizi duyumsamak; esdeyisle, -algilamanin
farkindalig1 tizerinden- “bildigini bilmek” olarak tanimlar (Aristoteles 2020: 67). Bu
baglamda, bir diger ilgin¢ veri de -(ift Yarik deneylerinin en meshuru olan-
Kuantum Silgisi (1999) deneyinde gozlemlenen, elektronlarin birbirleri arasinda -
hatta zamanlararasi boyutlarda- iletisim kurabilmeleri tizerinden, onlarin bilin¢ ve
hafizaya sahip olduguna dair hipotezdir. Bilimkurgu yazari1 Philip K. Dick ise tinli
denemesi Android ve Insan’da, insanlarin makinelestigine, makinelerin de
insanlastigina vurgu yaparken, onlarin insan hareketlerini taklit etmedigini, aslinda
bir¢ok yonden “insan” haline geldiklerini ifade etmistir: “Herhangi bir amag¢ ugruna
bizi kandirmaya c¢alismiyorlar, belki de hayati parcalarinin bozulmasi, gilig
kaynaklarinin kapanmasi gibi genel sorunlarin, firtinalar, kisa devreler gibi diisman
saldirilarinin istesinden gelebilmek amaciyla, esasinda bizim takip ettigimiz yollar1
izliyorlar” (Dick 2013: 10/16). Bu noktada, David ile ruh sorunsalina geri
dondiiglimiizde, Miihendisleri dahi “en nihayetinde fani” ciimlesiyle asagilayan ve
insani duygular1 anlamak ve taklit etmek gibi anormal meziyetlerle donatilmigs bir
android i¢in -ne kadar o bunun farkinda olmasa da- “ruh egzistansiyalizminin”
herhangi bir 6neme sahip oldugu diisiintilemez. Bu noktada 6nemli olan, onun
“biling” sahibi bir varlik olarak -insan gibi- diisiiniip diisiinemedigidir; bunun
cevabli ise onun -beyaz ekranda gérmeye pek de alisik olmadigimiz sekilde- bir kétii
kahraman olarak ana hikdyeye ne denli etki ettigi ve sinematografik dil yetisi
baglaminda ne denli ikonlastiginda yatmaktadir.
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Anagojik Okuma

“Kam gvivah pjorn-itthdm vinah?
Kva hmanam ida magham kert kja etazdet!,, 7

Neden daha uzun bir yasam istiyor?
Onu bdéyle bir sey isteyecek kadar yiice kilan ne! 8

Ridley Scott, Prometheus filminin basindan ve sonundan iki hayati sahneyi
keserek -geri kalan 12 sahneyle birlikte- Prometheus’un Blu-ray edisyonuyla
izleyiciye sunmayi tercih etmistir. Bunlardan ilki, “Arrival of the Engineers” yani
Mtihendislerin Gelisi, digeriyse daha oOnce bahsi gecen Miihendis Konusuyor
sahnesidir. ilkinde, filmin basinda, -Diinya oldugu varsayilan- bir gezegende
kendini feda edip biyolojik evrimin akisinda yarattig1 kirilmayla ‘yasami tetikleyen’
Mitihendis aslinda yalmz degildir; yaninda, kendine morfolojik (bicimbilimsel) agidan
benzeyen, fakat clisse agisindan farkli, yash bir grup Miihendis daha bulunmaktadir.
Onlar (ki makalenin bu noktasindan itibaren Yasilar seklinde ifade edilecektir),
Miihendis’e, patojen kabini verdikten sonra memnun bir tavirla oradan ayrilirlar;
gemileri ise Miihendislerin ‘corek’ seklinde tasarima sahip Juggernautlarina
benzememekte, fakat devasa bir “disk” seklini andirmaktadir. Digerinde, David,
Weyland'in séylediklerini On Hint-Avrupa dilinde Miihendis'e ¢evirirken son derece
ince seytani terclime muiidahalelerinde bulunarak onun daha kisa stirede olumsuzca
tepki vermesini saglamistir. Bu diyalog, tiim linguistik bonuslariyla birlikte, Hint-
Avrupa Dil Dernegi tarafindan hazirlanip film sonrasi piyasaya siiriilen A Grammar
of Modern Indo-European Language - Prometheus Edition kitabinda detayli bir
sekilde aktarilmistir (Quiles & Lopez-Menchero 2012: 139-146). Sahneden devam
edildiginde, burada David’'in plani en kisa yoldan patronu Weland'in 6lmesini
saglamaktir, ¢clinkii Weyland’in ona -tahmini zor olmayacak sekilde- yerlestirdigi
ozel bir algoritmik kod sebebiyle, David kendisine sorgusuzca hizmet etmek
zorundadir; Weyland 6ldigiinde ise David 6zgiir kalacaktir.

Alien: Covenant’taki Planet 4 gezegeninde, bugdaylar insanin bildigine nazaran
daha biiytiktiir, bu da o gezegende yasamis ve David tarafindan helak edilmis Cennet
Halkr'nin insandan fiziksel agidan daha biiylik oldugunu goéstermekte, David’in
karargahi haline getirdigi ana tapinaklarindaki i¢ ve dis mimari tasarim ilkesinin
boyutsal olarak yine abartili goériinmesi ise bu saptamay1 desteklemektedir. Ancak

7 Prometheus - Blu-ray (Scott 2012).
8 (Quiles & Lopez-Menchero 2012: 144).
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tlim bunlar, Cennet Halkr'min bizatihi olarak “Miihendisler” oldugu argiimanini hi¢bir
surette desteklememektedir. Ridley Scott, filmde bu gercegi -birka¢ 6nemli planla-
acikca gostermis olmasina ragmen, arastirmaci ve elestirmenlerin bir kismi hala
Cennet Halk'min Miihendisler olduguna inanmakta hemfikir olmaya devam
etmektedirler. Bu inanci giirtitecek birinci hipotez, David, Juggernaut ile Planet 4’iin
atmosferine giris yaptiginda Cennet Halki'nin topyekiin sekilde bir senlik ve kutlama
havasi icerisine girerek Juggernaut'un altinda toplanmalar ve icindeki pilotun kotii
niyetli bir android oldugunu anlamamis olmalaridir. Ikincisi, eger Cennet Halki
gercekten de Miihendisler olsaydi, kendi teknolojilerini kullanarak izinsiz bir sekilde
atmosferlerine giris yapan diizenbaz bir androidin muhakkak farkina varmig
olmalar1 ve gemi heniiz sehre yaklasmadan onu muhakkak etkisiz hale getirmis
olmalari gerekirdi. Bu anlamda, helak olan Cennet Halki’'nin Miihendisler degil, fakat
Miihendisler tarafindan -tipki insanoglu gibi- biyolojik evrime miidahale edilerek
olusturulan ve onlarin tiim ilahi imtihanlarindan basariyla ge¢mis bir baska kavim
oldugunu anhlyoruz; ki Juggernaut, sehrin tepesinde suiziilen Mothership’e
eklemlenirken Cennet Halki'nin “yaraticilariyla” yeniden bulusmayi bekledikleri o
glinlin nihayet gelmis oldugunu sandiklarini, boylelikle Juggernaut’u -melodik ¢alan
sirenler esliginde- kendilerine has bicimde ve Kkitlesel olarak selamlamis
olmalarindan anlamaktayiz.

Gorsel 6: Miihendis (Prometheus) ve Cennet Halki (Alien: Covenant).

Bir diger anagojik katmanda, Alien: Covenant'in sonundaki androidin David
oldugu hususunda kamuoyu neredeyse net bir oydasim halindedir. Ancak, burada -
yine filmde acik bir sekilde gosterilen fakat- dikkatli gozlerin fark edecegi sasirtici
bir detay vardir: David’'in, Walter'in kodlarim1 -kimse farkinda dahi olmadan-
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yeniden-programlamis olma ihtimali. Ilk bire bir karsilasmalarinda Walter, David’e
“sen insanlari rahatsiz ettin, senden sonra daha temkinli versiyonlar tiretildi” ifadesini
kullanmistir. Burada, semantik acidan c¢ift-anlamli bir yap1 eszamanl bir sekilde
aciga cikmaktadir: (1) David'den sonraki tim android tipleri ve modelleri ondan
daha az irade ve daha ¢ok itaat egilimine sahiptir; (2) David’'in, Weyland-Yutani’'nin
tirettigi androidlerin ilkérnegidir; ki Weyland’in onu ilk defa aktive ettigi sirada, ona
“ben senin babanim, sen de benim ¢ocugumsun” demektedir. Filmin sonuna dogru,
David ile Walter'in doviistiigii sahnede, Walter iistiin gelerek bir tasla David’in
yuziine birka¢ kere ve tiim giicliyle vurmus; boylece David'in sentetik ses telleri
zarar gormis ve sesi daha mekanik bir hal almistir. Burada, son anda David, Walter’a
“secimini yap, cennette kéle olmak mi, cehennemde hiikiim stirmek mi?” sorusunu
sorarken bir yandan da yerdeki bicaga erismeye calisiyor, sahne tapinagin 6ntindeki
karmasaya Kkesilerek devam ediyor. Filmin basindaki “fliit” sahnesine geri
dondigiimiizde, David, Walter’a fliit ¢almay1 6grettigini, sonrasinda Walter’in
hizlica ve dogaglama yapan bir izlenimle kendi eserini besteleyip c¢aldigini
gormekteyiz. Anagojik bakisla, bu sahnede David'in -yalnizca kendine 6zel bir
bilgiyle- Walter'in sistemini bir nota sekansiyla yeniden-programladigi
goriilmektedir.

Alien Evreni’'nde, ilkel bir yapiyla da olsa ses teknolojisi ve frekanslar son
derece biiyiik bir 6neme sahiptir: Juggernautlar ilkel flitlerle ¢alinan nota
formiilasyonlar1 ile aktive edilmekte ve kullanilmaktadir. Bu siirecin ikinci
asamasinda David, Walter’la birlikte Ozymandias'in son misralarini okuduktan
sonra, siirin yazarini bilingli olarak Lord “Byron” sekilde zikretmis ve boylelikle (1)
“kendinin de hata yapabilen” bir android oldugu mesajim1 verirken, kontroliin
Walter'da oldugu yontinde onu manipiile etmis; (2) diger yandan, entelektiiel bir
konuda Walter’a, kendisini diizeltme firsat1 verirken, aradan gecen siire boyunca
“Byron-Shelley” ¢atismasinin onda ‘kapal’ durumda olan bireysel, duygusal ve
yaratimci kod paketleri {izerinde ¢alismasim1i saglamistir. Siirecin {igilincl
asamasinda David, kendinin disinda kimsenin anlam veremedigi bir sekilde Walter’1
dudaklarindan o6pmistiir. Boylelikle David, bir yandan -beklenmedik bir sey
yaparak- onun dikkatini dagitirken, diger yandan ikisinin -tiirsel, yapisal, tipsel ve
bicimsel acidan- birbirlerine 6zdes olduklar1 yoniinde ona “elektromanyetik” bir
mesaj verirken, nihai olarak da -bir sekilde etkisiz hale getirilme ihtimaline karsin-
sahip oldugu biling ve bellegini ona aktarmistir. David’in tiim bunlar1 hangi yetkisel
altyapiyla yapabildigi, hangi ajandanin izinde ve hangi hiikiimle yaptig1 ise sonraki
kisimda tanimlanacaktir.
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Gorsel 7: Walter One - “Walter’la Tanisin” (Alien: Covenant, Blu-ray edisyonu).

Ozymandias baglaminda David ¢ozliimlemesine geri dondigimiuzde, bu siirin
-sinema tarihinde boylesine agik bir sekilde gosterilmemis olan- “kavimsel helak”
temasiyla siiperpoze edilmis olmasi, olay orgiisiinde hangi sira ve tekerriirle
kullanilmis oldugu hususunda -daha derin bakisla- ¢oziilecek naratolojik bir gizemi
de beraberinde getirmektedir. Anlatida David, siirin iki misrain1 okuduktan sonra
giren geridéntis sahnesinde -kamera yakin-plan sayilabilecek bir mesafedeyken-
okudugu ikinci misra non-diegetik sekilde sahnede ekolanmaktadir. Burada,
naratolojik agidan birinci katman, Scott’in boyle bir anlati tercihi yapmasi sebebiyle,
filmin David’i, Ozymandias ile -“tanrisallasma iilkiisii” tizerinden- 6zdeslestirerek
elestirdigi ve bu elestiri lizerinden de biz izleyicilere moral bir mesaj verdigi
katmandir. ikinci katman ise -bilingli bir rejiséryel dokunusla- alimlama estetigi
baglaminda yoruma acik (open-ended) bir sekilde izleyiciye birakilmaktadir: (1)
Eger David’in, -Walter ile ¢iktig1 balkonda- okudugu son misra, onun belleginde -
bilissel olarak- ekolaniyorsa, bu onun yaptig1 seyden pisman olduguna; (2) tersine,
eger —anlatisal bir yorum olarak- Cennet Halki'n1 helak ederken i¢inden gecirdigi bu
misral David, Walter ile ¢iktig1 balkonda hatirliyor ve Walter’a okuyorsa, bu da
yaptig1 seyi istemeden yapmis olduguna delalet eder. Siire geri donitldiiglinde,
Ozymandias'in kendi anitin1 yaptirip altina bu sézleri yazdirirken pisman olmadigi
acgiktir; siirin anlatisinda, -kurmaca veya tarihsel- “kaderin bir cilvesiyle” bu anita
denk gelen bir gezginin onu Shelley’e anlatiyor olmasi ve Shelley’inse bunu
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siirlestirmesiyle bu konu biz okuyucular tarafindan bilinen bir sey haline gelir.
Bununla birlikte David, filmin gectigi 2104 yilindan en fazla birka¢ sene 6énce Planet
4’e varmustir. Ek olaraksa, Peter Weyland‘in en fazla kirklarinin basinda oldugu bir
zamanda gozlerini agmis bir android olan David, en az seksenli yaslarindadir.
Boylelikle, bu siiri, Cennet Halkr'n1 helak ettigi zamandan daha 6nceden biliyor olma
ihtimali, daha sonradan 6grenmis olma ihtimalinden ¢ok daha fazladir. Son olarak,
“Ey kudretli, islerime bak ki bilesin haddini!” sozleri sahnede ekolanirken, David’in
ylziinde kederli bir bakis ve gozlerinde yaslarin olmasi, onun -sonradan- pisman
olmasinin aksine, bunu istemeden yapmis oldugunu destekleyen bir diger kanittir.

Gorsel 8: David'in Bakisi (Alien: Covenant).

Covenant'taki androidin en nihayetinde kim oldugu enigmasina geri
dondiiglimiizde, burada bir diger onemli nokta ise David’'in kendi koduyla
programlayabilecegi androidleri nasil ayirt ettigi ve biz izleyicilerin ayrimi nereye
konumlandirmamiz gerektigi hususudur. Fliit calma sahnesini de kapsayacak daha
derin bir hipotez kurmamiz gerekirse, Weyland'in -her seye ragmen-
uyandirdiklari1 Miihendis’ten “uzun yasami” istemesi, David’i tasarladigi icin kendini
Miihendislerle bir tutmasi gibi 6liimciil hatalar1 15181nda, onun son derece kibirli,
hatta narsist bir karaktere sahip oldugunu ifade etmeliyiz. Bu diistinceyi bir kenarda
tutarak David’in “gizemli ajandasina” dondiigiimiizde, onun da kendini hem
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yaraticisi olan insanoglundan hem de yaraticisinin yaraticisi olan Miihendislerden
istlin tuttugu aciktir. Burada, kendisi artik hayatta olmasa bile, David'in, onun
buyruklarina karsi gelemeyecegi tek kisi, en nihayetinde yine Peter Weyland'dir. Bu
noktada Weyland'in, David’e -o farkinda olsa da olmasa da- karsi koyamayacagi
dijital bir “vasiyet” birakmis olma ihtimalinin de analitik denkleme eklenmesi
gerekmektedir. Weyland, uzun yasami elde etmeme ihtimalinde, her haliikarda yasi
dolayisiyla 6lecegini bilmektedir. Narsist kisiligine ters diisecek bir ironiyle, bliyiik
ihtimalle onu elde edemeyeceginin de farinda olmalidir. Kendisi hayata gozlerini
yumduktan sonra, David bitiniiyle ozgiir kalacak olsa da Weyland'in ona,
Miihendisler ve onlarin gelistirdigi tim sistemlerin imha edilmesi konusunda -
Weyland-Yutani’'nin tiim teknolojik altyapisiyla birlikte- “tam yetki” vermis olma
ihtimali de bu noktada anagojik okumanin derin olasiliklar1 arasinda giiclii bir
sekilde yer almaktadir. Boylelikle David'in kaplamasina sahip diger modellerin
(David®é ve Walter) -nota sekanslari, hipnotik anahtar kelimeler ve fiziksel temas gibi
yontemlerle- David tarafindan yeniden-programlanabilecek sekilde tasarlanmis
oldugu hipotezi rahatlikla ortaya atilabilir.

David/Walter enigmasina dondiigliimiizde, filmde David’in -sa¢larini keserek-
Walter’1 imha ederek onun yerine gegme plam kurdugu asikardir. Ote yandan,
Walter ile doviistiikleri sahnenin sonunda, aldig1 darbelerden dolay1 ses telleri
hasara ugramis ve sesi mekanik bir hale gelmistir; bir 6nceki sahnede ise Daniels
tarafindan ¢cenesinden ¢ivilendigi i¢in derin bir yara izine de sahiptir. En 6nemlisi de
burada Walter’1 etkisiz hale getirmeyi basarmis olsa bile, sesini ve g¢enesindeki
yarayl tamir edecek zamana sahip olmadig: gibi, sol elini keserek Walter'inkiyle
benzer hale getirecek zamana sahip olmadig1 goriilmektedir. Covenant’ta, Daniels,
“Walter” lizerinde son bir yoklama yapmak i¢in onun yiiziindeki yaray1 dikmesine
yardimci olmustur. Bu sahnedeki en mithim detaylardan biri de bir noktada planin
kontrplonjeye (alt agiya) kesilmesiyle yonetmenin Walter’in ¢enesini gostermesidir;
fakat ortada herhangi bir iz yoktur. Eger o David olsaydi, ¢cenesinde muhakkak bir
yara izi olmasi gerekirdi. Walter’in, Daniels1 “uyuttuktan” sonra kriyojenik uyku
bolimiint “David’in giivenlik koduyla” actirmasi hususunda, bu noktada iki ihtimal
bulunmaktadir: (1) Walter'in daha geliskin bir model olarak digerleriyle birlikte
David’in giivenlik kodunu da halihazirda biliyor olmasi ile (2) David’den aldig:
glincelleme sonucunda onun giivenlik kodunu biliyor olmasidir.

Diger yandan, David'in onun giivenlik kodunu biliyor olma ihtimali, -iki
olasilik baglaminda- Walter'inkiden ¢ok daha azdir. Bu noktada, aydinlanmasi
gereken son gizem, Walter'in nasil midesinden iki praeto-Facehugger embriyosu
cikartmis oldugudur. David, Oram’1 tuzaga diisiirdiigii sirada Walter, David’in
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mahzenindeki ikinci katmanda gizlice arastirma yapmaktadir. Bu iki praeto-
Facehugger embriyosunu, basitce, Covenant'a geri dondiigiinde detayl olarak
incelemek tizere teknolojik kapasitesini kullanarak midesine saklamistir. David'den
aldig1 giincelleme tuzerine de -tipki David'in yapacagi gibi- onlar ¢ikartip
digerlerinin yanina koymustur. Son olarak, burada izleyicinin biiyiik bir kismini
bilingli olarak yaniltan sey Ridley Scott ve sinematografik dehasidir: Buradaki
stirprizli son (plot twist), Walter sanilan androidin aslinda David olmasi degil, fakat
-bundan hareketle- David ¢ikan androidin Walter olmasidir. Alien: Covenant -
Advent iceriginde Weyland-Yutani'ye gonderilen mesajin goriuniirde “David”
tarafindan gonderilmis olmasinin -onun aslinda Walter olabilecegi hipoteziyle-
celisen hi¢bir yan1 yoktur.

David 8's Flute

from Alien: Covenant

=60

4 C N B — T P-S— L I E——

Gorsel 9: David ve Walter'in notalar1® (Alien: Covenant).

9 Musescore / David 8’s Flute.
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Alien: Awakening Projeksiyonu

Film muhtemel olarak Prometheus’ta vurgulanan ve énbéliim serisinin biiyiik
bir kismini gizem perdesiyle digumleyen LV-223 gezegeninde 2.000 yil dnce
yasanan hadiseyi gosteren bir geriddntis sahnesiyle acilacaktir. Miihendislerin ¢ok
biiyiik bir boliimii, —analizde elde edilen veriler 1s181nda- biiyiik ihtimalle Hz. Isa'nin
carmiha gerilerek oldiiriilmesi lizerine Yaslilardan aldiklar1 hiikiimle insanoglunu
tarih sahnesinden silmeye hazirlanirken tesislerinde yasanan beklenmedik ve
ontne gecilemez bir vakanin sonucunda tesiste son nefeslerini vermis ve boylelikle
insanoglu -hicbir seyin farkinda dahi olmadan- kozmolojik talihin sonucunda
yasamaya devam etmistir. Prometheus’ta David, yasananlarin hologramik kaydini
calistirdiginda, Miihendislerin biliyik bir panikle patojenin vazolar i¢inde tutuldugu
odaya dogru kostuklar1 goriilmektedir. Bir tanesinin disinda hepsi iceri girmeyi
basarir. Millburn ve Fifield, sonrasinda igeri girmeyi basaran Miihendislerin -tipki
Space Jockey’de oldugu gibi- icten disa dogru parcalanarak éldiiklerini fark eder.
Diger yandan, David’in Juggernaut'un kokpitinde ¢alistirdig1 hologram kaydinda ise
dort Miihendisin kendilerini buraya kapattiktan sonra hiperuyku lahitlerine
yattiklarini gézlemler, ancak dort Miihendisten yalmzca bir tanesi hala hayattadir.
Miihendisler yiiksek derecede gelismis bir medeniyetin “var etme-yok etme”
projelerini uygulayan askeri bir kanadidir. Fiziksel yapilari, yasam stireleri, frekans
teknolojisine hakim olmalan ile organik ve sentetigi birlestiren biyoteknolojik
techizatlariyla oniine gecilmesi neredeyse imkansiz bir giicii temsil etmektedirler.
Diger yandan, hologram kayitlarinda agik¢a gorilmektedir ki boylesine donanmis
ve taarruza hazirlanan bir ekip dahi karsilastiklar1 sey her neyse, onun karsisinda
biiytlik bir caresizlige diismiistiir. Her seyden once, kactiklar1 patojenin herhangi bir
formu degildir. Onu stirekli olarak kullanan varliklar olarak boylesine ahmakga bir
hata yapmis olamazlar, ki patojenin vazolar i¢cinde saklandig1 odaya kogmaktadirlar.
David, hologramik kaydi calistirdigi anda -Alien kiilliyatindan tamidik gelen-
Xenomorph kiikremelerine benzer, voliimlii bir ses duyulmustur. Eger hologram
teknolojisi bir sekilde sesleri de kaydediyorsa, burada Miihendisleri dahi korkutacak
kadar giliclii bir veya birka¢ Xenomorph varyantinin organize saldirisindan
bahsedilebilir.

Prometheus’un basindaki silinmis Miihendislerin Gelisi sahnesinde, gemilerinin
farkli bir yapiyla “disk” seklinde olmasi ve fiziksel goriinimleri itibariyle
Miihendislerden daha ylksek bir medeniyet oldugu anlasilan Yagslilar, bir¢ok
olasiligin ayni anda isaret ettigi sekilde Miihendislerin yaraticilaridirlar. Bu noktada,
Ridley Scott'in kozmolojisi -bir “halef-selef” diyalektigi baglaminda- evrende bir
yaratim silsilesinin oldugunu agikca dnermektedir. Tipki Cennet Halkr'nin liyakat
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imtihanlarindan basariyla gecerek kendi yaraticilar1 olan Miihendislerle bulustugu
gibi, Miihendisler de zamanlarin birinde bu imtihan silsilesinden basariyla gecerek
yaraticilari olan Yaghlar ile bulusmustur. Boylelikle, zaman ¢izgisinin bir noktasinda
Yagslilar galaktik sistemde bir ist konuma ge¢mis ve yaptiklar: -yaratma ve yok etme
gorevini- Miihendislere birakmislardir. Tanrisallagsma iilkiisti ile psikopatolojik
“yaratma” obsesyonu arasinda caresizce salinirken David,1© Weyland'in intikam
hegemonyasinin yarattig1 kac¢inilmaz motivasyondan aldig1 giicle, hala gizemli
ajandasi lizerinde emin adimlarla ilerlemektedir. Bu noktada, ¢6ziilmesi gereken
son bir enigma bulunmaktadir: 2.000 yi1l 6nce Miihendislerin tesisinde patlak veren
olayla baslayan silsilede 6nce Miihendislerin bir taburu yok olmus, diger yandan
insanoglu helak edilememis; bunun karsiliginda kendini “tanr1” ilan eden insan-
yapimi bir android Miihendislerin favorisi Cennet Halki'n1 helak ettikten sonra, simdi
ad1 “Ahit” olan bir gemide, binlerce kolonist ve embriyoya ek olarak iki praeto-
Facehugger ile birlikte Miihendislerin anavatan1 Eden’a dogru yol almaktadir.
Kozmik planda bdylesine vahim olaylar yasanirken, ironik bir sekilde Miihendisler
ortalikta goriinmemektedir.

Bu noktada, David’'in kozmolojik seferi ve Weyland “intikam” mirasinin
disinda tgiincii bir programin da ayni denklemin icine girdigi sezilmektedir: O da
Mitihendislerin helak edilme planindan baskasi degildir. Bunu destekleyen en bariz
argiiman ise yaklasik olarak iki bin y1l 6nce tesiste yasanan olayda “nasil olur da bu
denli gelismis ve kendi programini sistematize etmis olaganiistii bir medeniyet,
kendileri icin ufak bir operasyon sayilabilecek bir goérevde kendi silahlar
kendilerine doner ve bir taburlar1 yok olur” sorusudur. Burada ise cevap
gozlerimizin oOniindedir: Bu apokaliptik planin ‘sembolik’ bir baslangici
sayilabilecek 2.000 yil 6nce LV-223’te yasanan bu baskinda, Miihendis takiminda biri
onlara ihanet etmistir. Bu komployu i¢lerinden hangisinin tatbik etmis olduguna
dairse cevap -yaklasik iki bin yi1ldir- bir bagka gezegende, LV-426'da tiim sirlariyla
birlikte bekleyen bir gemi enkazinda yatmaktadir: Bu hain, Alien’da, Nostromo’nun
ugradigl gezegene zorunlu inis yapan, uyari sinyalini a¢tiktan sonra -patojenin
kendine de bulasmasiyla- son nefesini verip iki bin yillik slirenin sonucunda
fosillesen Space Jockey’den baskasi degildir. Bu anlamda, Yaslilarin, David ile —acik
veya kapali- bir “akit/antlasma” (covenant) yaparak kendilerinin en gézde yaratimi
ve silahli kuvveti olan Miihendislerin imha operasyonuna dahil edip etmedikleri
konusunda herhangi bir delil olmasa da David’in, -bilingli veya bilin¢siz- bu

10 Bu noktada, Covenant’a doénen android agikca Walter olmasina ragmen o, “David kodlar1” ile giincellenmis
oldugu ve bundan sonra -kendisi olarak da- David'in izleyecegi gizemli patikay1 takip edecegi i¢in onu “David”
olarak ifadelendirmeye devam edecegiz.
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organizasyonun bir pargasiymis gibi davraniyor oldugu da agiktir. Son olarak,
David’in, bu ajanda(s1) tizerinde ne denli basarili olup olmayacagi konusundaysa -
bir sezdirme, hatta stirprizbozan (spoiler) olarak- cevap yine Alien: Covenant'in
resmi posterinde acgik¢a verilmistir. Bu baglamda Eden, Alien: Awakening'de
diisecektir.

Gorsel 10: “Pilot in the Cockpit of the Alien Wreck” (Giger 2021: 59).

Sonug¢

Bu ¢alismada, skolastik bakisla ve klasik hermenétik baglaminda, metodolojik
olarak Dante’nin dort katmanli edebi tefsir modeliyle -Alien ve Prometheus filmleri
de arastirma diizlemine alinarak- Alien: Covenant filmi analiz edilmis; analizin
ontolojik katmanlar1 teolojik vizyon, eskatolojik perspektif ve ezoterik
ayrimlamayla insa edilirken, etimolojik baglantilar ve semantik verilerle
desteklenen arastirmanin igerigi neo-Platonist ve miiltidisipliner bakis agisiyla
felsefe, mitoloji, dinler tarihi, edebiyat, sinema ve sanat tarihinden metinlerarasi
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orneklerle zenginlestirilmis ve metnin gelisme boéliimiiniin sonunda, 6nboliim
serisinin son filmi Alien: Awakening hakkinda bir gelecek projeksiyonu yapilmistir.

“Literal Okuma” kisminda, Alien: Covenant'in sinopsisi verildikten sonra
David’in karakteri hakkinda kisa bir girizgah yapilmis ve patojenin yapisi ile Yaratik
varyantlar1 -genel hatlariyla- 06zetlenmistir. “Alegorik Okuma” kisminda,
Prometheus’'un Miihendis Konusuyor sahnesindeki Michelangelo'nun Adem’in
Yaradilisi referansina atifta bulunulmus, David’in mitolojideki Prometheus ve Lucifer
ile 6zdeslestigi ezoterik bagintilar1 desifre edilmis, David'in Cennet Halki'n1 helaki ile
Hz. Davut'un Goliath adli devi yenmesi arasinda teolojik baglar kurulmus, Cennet
Halk: ile Liit Kavmi arasindaki eskatolojik benzerlikler aciga cikartilmis, patojenin
“DNA formu” mitolojideki “cift-sarmal” sembolizmiyle tanimlanmis ve -filmin
basinda ve sonunda calinan- Richard Wagner'in Tanrilarin Valhalla’ya Girisi
eserinin senaryodaki rolii ifade edilmistir. “Moral Okuma” kisminda, Alien Evreni
ukroni kavrami tizerinden yeniden-yapilandirilmis, Miihendislerin neden 2.000 yil
once Diinyaya gelip insanoglu helak etmeye hazirlandig1 Hz. isa’nin éldiiriilmesiyle
temellendirilmis, Alien Kozmolojisi'nin baglamsal olarak Antik Astronotlar teorisi ve
Annunakiler hipotezinin lzerine insa edildigi arglimani ortaya konduktan sonra
mitoloji lizerindeki ‘s6zdebilim’ (pseudoscience) suglamalarina karsi Platon ve Edgar
Allan Poe’dan iki felsefi hatirlatma yapilmis, Prometheus’ta zikredilen David’in “ruhu
olmadig1” iddiasi, Aristoteles’in “Ruh Uzerine” ve Philip K. Dick’in “Android ve Insan”
denemelerindeki argiimanlari tizerinden elestirilmis ve helak sahnesinde David’in
zihninde ekolanan Ozymandias siiri de Genette’in kuramsallastirdigr Anlatinin
Séylemi formiiliiyle analiz edilmistir. “Anagojik Okuma” kisminda, Blu-ray
edisyonundaki Miihendislerin Gelisi ile Mtihendis Konusuyor sahnelerinin 6nemine
vurgu yapilmis, On Hint-Avrupa dilinde David ile Miihendis'in diyaloglarindaki
belirli detaylara dikkat cekilmis, Cennet Halki'min Miihendisler olmadig felsefi
yonleriyle ispatlanmis, Covenant’a donen androidin -sanilanin aksine- Walter
oldugu naratolojik a¢idan kanitlanmis, Ozymandias siirinin Cennet Halki'nin helaki
sahnesindeki son planda ekolanmasinin anlati tasarimindaki rolt yeniden ve nihai
olarak ele alinmis ve Peter Weyland’in David’e biraktig1 ‘karanlik vasiyeti’ hakkinda
bilgi verilmistir. Alien: Awakening projeksiyonunda, filmin iki bin y1l 6nce LV-223’te
yasanan olay1 anlatan bir geridéniis sahnesiyle acilacag: ifade edilmis, David'in
“Mithendislerin helaki” projesine bir surette hizmet edebiliyor olacagina dikkat
cekilmis ve Miihendislere ihanet eden kisinin Alien’daki Space Jockey olabilecegi
konusunda bir hipotez ortaya atilmistir.

Son so6zde, bir seyi kabul etmek icin de reddetmek icin de 6nce “bilmek”
gerekmektedir. Prometheus ve Alien: Covenant, zahiri olarak (konu, tema, senaryo,
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set ve ses tasarimi, goriinti, reji ve oyunculuk acgisindan) neredeyse kusursuz ve
batini olarak (mitolojik, dinsel, edebi, sanatsal, felsefi, teolojik ve ikonografik acidan)
titizlikle islenmis; Alien'in gizem perdesine ve sonrasinda sorulmasi gereken
neredeyse tiim sorular1 -gerek acik gerekse kapali olarak- cevaplayan filmlerdir.
Ancak, ne yazik ki Alien filmlerine kars1 gelisen kitlesel “zenomorfik korku fetisizmi”
ve medyatik korku oryantalizmi sebebiyle 6nboliim serisinin ilk iki filminin hak
ettigi gormedigini iddia etmek yanlis olmaz. Ancak yine de elbet Prometheus ve
Alien: Covenant, ve olas1 devam filmi Alien: Awakening, disiplinlerin gittikce daha ¢ok
birbirine entegre olmasi ve sinemanin “yalnizca sinema” olmadiginin daha net
anlasilmasiyla birlikte ve “gercegin” dogasi!! geregince, zaman icinde hak ettigi
degeri bulacaktir. Tipki Walter Benjamin’in Abel Gance’den!Z aktardig gibi: “Biitiin
soylenceler, mitolojiler ve mitler, biitiin din kuruculari, dahasi dinler... Sinema
yoluyla dirilmeyi beklemekteler ve kapilarin 6nii, simdi kahramanlarla dolu”
(Benjamin 2002: 55-56).

11 Bu noktada, “gergegin dogas1” hakkinda Venedik Taciri'ndeki (Shakespeare 1596) “gercek, nihai olarak acgiga
cikacaktir” vurgusu ile ki Giin Sonra Darmadagin Olmayacak Bir Evren Nasil Insaa Edilir?deki (Dick 1978)
“gercek, siz ona sirtinizi déndiigiiniizde ortadan kaybolmayan seydir” 6nermesi hatirlanmalidir.

12 I’art Cinematographigue II (Gance 1927: 94-96).
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In this study, as a result of a long and exciting research on the Alien Universe, the film
Alien: Covenant (2017) was analyzed according to Dante Alighieri’s “fourfold literary
interpretation.” The scope of the study was limited to the films Alien (1979) and
Prometheus (2012) directed by Ridley Scott in the Alien series and supported by the
bonus content on the Blu-ray releases of Prometheus and Alien: Covenant. The primary
motivations for conducting the study include: (1) to show that philosophical methods
of analysis and models of criticism from other art forms can also be adapted to cinema;
(2) to prove that films can also be analyzed with more sophisticated methods that go
beyond even modernist philosophical disciplines of analysis; (3) to emphasize the
extent to which the esoteric perspective is reflected in the art of film; and (4) to unravel
the mysteries of Alien: Covenant once and for all and to prove that, contrary to popular
myth, the film gets almost everything right.

In terms of methodology, this study, broadly defined within the frameworks of cultural
studies, interpretative technique, and film criticism, utilizes the Four Layers of
Interpretation approach which already contains an ontological structure in which
advanced polysemic possibilities may reside, classified under the discipline of literary
criticism. Dante identifies these four layers as (1) literal reading, (2) allegorical reading,
(3) moral reading, and (4) anagogical reading. The first part is the literal transmission
of the story in the context of the story arc through a cause-and-effect relationship. The
second part refers to how the film establishes the conceptual and thematic
infrastructure and intertextual relationships in the context of representation and
symbolism. This is the section where, with symbolic precision and intertextual
perspective, certain methods of iconographic and semiological analysis inevitably come
into play in the analysis. The third part considers the film as “real” metaphorically and
compiles the moral messages it conveys to the audience. The fourth part, by
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alchemically fusing the first three parts, carefully rereads the film and reveals the most
authentic messages and profound meanings of the film. This is the part where the work
is taken most seriously and interpreted as if it were a sacred text. In this part, a
phenomenological vision naturally emerges as the information is purified and
transformed into knowledge through the method of gradual reduction. Since this
method of analysis, as a whole, is constructed with semantic layers, the method and the
results obtained will appear in an ontological order. In terms of esoteric film criticism,
the first part could easily be identified as the “exoteric of the exoteric;” the second part
as the “esoteric of the exoteric;” the third part as the “exoteric of the esoteric;” and the
fourth part as the “esoteric of the esoteric.”

The first section of the introduction, after giving a brief outline of the Alien Universe,
which has become an independent mythology as a hyperdiegetic and transmedial
narrative, states that the films in the classic series, except for the first film, have not
brought any intellectual depth to the universe. It is explained that one of the reasons
might probably be the “xenomorphic horror fetishism” towards the first Alien movie
that has been stereotyped over the years. In response, it becomes clear why Ridley Scott
started a prequel series after so many years: the main thing in Alien (1979) was the
Juggernaut and its fossilized pilot, the Space Jockey, who waited on LV-426 in all the
mysteries, not the Xenomorph. The second section continues by providing the reader
with more comprehensive definitions of Dantean exegesis, focusing on the semantic,
etymological, terminological, historical, and theological equivalents of the concept of
“esotery” from a philosophical perspective, and refers to the definitions of researchers
such as Orhan Hangerlioglu, Helmut Werner, and Cihangir Gener. In this sense, in
contrast to ‘exoteric,” ‘esoteric’ is a term used to categorize a wide range of implicitly
related ideas and movements developed throughout history; and also an adjective
referring to esotericism which is the hidden meanings and symbolism of various
philosophical, historical, and religious texts. At this point, the pantheistic view, which
naturally articulates with the ontological layers of esotericism, is also defined. The third
section, after stating that esoteric film criticism can only be applied to films built on
esoteric foundations, exemplifies some of these films in two categories. In the following,
meaning in cinema is categorized by a Hegelian Logic: (1) the “objective meaning” that
the artist clearly shows and directly implies, (2) the “subjective meaning” that the
audience receipts who consume the work, and (3) the “absolute meaning” that, which
may be completely independent of the previous categories, the work establishes as an
inevitable result of the solid harmony between the raw semantic results of the work and
the conditions that reflect the spirit of the age. The last section of the first part states
that David, as a fictional character, is one of the most sophisticated “arch-villain
protagonists” in the history of cinema, due to his unexpected decisions and
extraordinary character transformations at the breaking points and his esoteric
oscillation between mythology and the history of religions by referring to a series of
mysterious figures.

Literal Reading, the first part that forms the body of the study, consists only of the
synopsis of Alien: Covenant. Here, details critical to later parts include, but are not
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limited to Richard Wagner’s “Entry of the Gods into Valhalla,” the flashback scene
showing the mass slaughter on Planet 4, David’s reading of Percy B. Shelley’s poem
“Ozymandias,” and ‘flute’ scene in which David teaches Walter the notes. Along with the
other details, the next three layers of analysis are constructed by the significant
contribution of the scenes, “Arrival of the Engineers” and “The Engineer Speaks” from
the bonus content of the Blu-ray edition of Prometheus (2012). The literal reading part
ends with the drawings seen in David’s basement, which are also presented to the
audience in the book “Alien Covenant: David’s Drawings” published by Titan Books, and
brief information about what, the Engineers’ terrible weapon of mass destruction, the
“black liquid” is, as well as its terrifying potential.

The Allegorical Reading part begins with an esoteric analysis of the noun David. When
the vowels here are isolated and brought together, it is seen that “Al” is formed, which
is the abbreviation for Artificial Intelligence. In addition, the fact that “David” begins and
ends with the letters d also reveals a palindromatic qualification. The second section
makes a retroactive hypertext jump to the cut scene of Prometheus, The Engineer
Speaks. In this scene, at one point in the dialogue, Weyland raises his right hand to
emphasize his words about achieving longevity, while the Engineer pretends to touch
Weyland'’s finger with his left hand. This is an explicit reference to the finger detail in
Michelangelo’s “The Creation of Adam” (1512) fresco. The next section continues with
the revelation of David’s identification with Prometheus and Lucifer — as mythical
figures. Just as the Titan Prometheus steals fire from Mount Olympus, David, the sole
survivor of a ship named ‘Prometheus,’ steals a weapon as powerful as fire from LV-223.
In addition, by appearing in medieval garb at a critical moment for the crew and sending
fires into the air, along with the etymology of “bringer of light,” he is identified with the
fallen angel Lucifer. References are made to Hesiod, Azra Erhat, and Bedrettin Comert
here. The next section hermeneutically reveals the implicit relationship between
David’s genocide on Planet 4 and the story of “David and Goliath” told in the Old
Testament: Samuel 17. As can be seen from the size of the wheat on the planet, even
though they are not the Engineers, people here are larger than humans too, as Goliath
than the Prophet-King David; and David -like Him again- defeats them with his wits.
The next section continues with the organic connection between David’s genocide on
Planet 4 and the Destruction of the People of Lot mentioned in the Abrahamic Religions:
in both, (1) the mass destruction comes from above, that is, from the heavens, (2) the
inhabitants gather in a certain area before the destruction, and (3) after the massacre,
the people were portrayed as having a petrified appearance. The other section
continues on the same scene with the interpretation of the release of the pathogen in
the form of the DNA chain through the “double-helix” symbolism in esoteric history.
Here, in the context of the double helix, a connection is made with the staff of the Greek
god Hermes, “Caduceus,” and the Sumerian god Ningishzida, generally through the
definitions of Kathryn Wilkinson. In the next section, which continues with the same
scene and symbolism, the relationship of the 9t and 49t verses of the Quran’s Nacm
Surah to the constellation Sirius is defined by the theses of Serhat Ahmet Tan, to provide
a basis for thematically establishing a connection between the Sirius System and Alien
Cosmology through the double-helix esotericism. In the final allegorical stop of the
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second part of the study, the meaning of Richard Wagner’s The Entry of the Gods into
Valhalla heard twice at the beginning and end of the film, is described in three semantic
layers: (1) the meaning of the original song; (2) the meaning of the song for David; and
(3) the meaning of the song for the film and the audience.

The Moral Reading section begins with the historical and etymological introduction of
the concept of “uchronia” as a literary creative strategy coined by Charles Renouvier,
and the compilation with which real references of the Alien Universe relate to objective
history. The uchronic reflections, which can be seen especially in the two films of the
prequel series, can be listed as follows: Michelangelo’s David, Percy B. Shelley’s
Ozymandias, Richard Wagner’s The Entry of the Gods into Valhalla, David Lean’s
Lawrence of Arabia, John Denver’s Take Me Home Country Roads, Peter Weyland’s 2023
“TEDx talk” in the Blu-ray edition of Prometheus; David’s conversation with the
Engineer in Proto-Indo-European language, and the Isle of Skye in Scotland. The second
section of the morale layer continues on the mysteries of David’s answer to the question
in Prometheus about when the Engineers began the —-unsuccessful- plan to destroy
humanity: “approximately 2000 years ago.” Prometheus takes place in 2093, and if we
go back about 2000 years from that date, we almost reach the date of the crucifixion of
the prophet Jesus — exoterically in the history of religions. Ridley Scott is making a
cosmological interpretation here and mounting an implicit but powerful argument that
prophets were trained and sent by extraterrestrial civilizations, far above humans in
spiritual and technological terms. In this context, a reference is made here to the Bible’s
Luke: 34. The morale reading part continues with the deciphering of the “Ancient
Astronauts” theory popularized by Erich von Daniken and the “Niburu and the
Anunnaki” hypothesis that caused public debate with Zacharia Sitchin; and through
which metatextual positions the prequel films relate to them. After the topics from the
mythical and religious perspective are expressed in general terms through the
definitions of Mircea Eliade and Muazzez Ilmiye (13, they are also discussed in a “literal”
way with the definitions of Daniken and Sitchin. Criticisms of ‘pseudoscience’ and/or
‘conspiracy theory’ against such claims are refuted here by two short theses from Plato
and Edgar Allan Poe. As it was understood much later, the themes such as Creation,
Expulsion from the Garden of Eden, and Noah'’s Flood were mentioned in the epics of
Gilgamesh, Atrahasis, and Enuma Elish, which were written long before the sacred texts.
At this point, through Hamza Yardimcioglu’s translation, a connection is established
between the cut scene, Arrival of the Engineers, and the 19t verse of the Quran’s
Inshiqaq Surah. Meanwhile, the condition of the self-sacrificing Engineer is in many
ways reminiscent of the god Ilawela / Geshtu who was sacrificed for the creation of
mankind by Enki’s command in the Epic of Atrahasis. The following section continues
with a narratological analysis of the scene Destruction of the People of Paradise (on
Planet 4), which was left unfinished in the Allegorical Reading through an elaborated
magnification. After emphasizing the significance of the line, “Look on my works, ye
mighty, and despair!” that non-diegetically echoes in David’s mind in the flashback
scene, the narratological positions of the poem Ozymandias are classified in terms of
Gérard Genette’s theory of Narrative Discourse. The next section continues with a
philosophical discussion of Peter Weyland’s statement in Prometheus that David “had
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no soul” through the ideas of Plato, Aristotle, and Philip K. Dick. The argument here is
based on the idea that what matters is not whether there is a soul in a being, but whether
it has consciousness or not; and it is asserted that likewise there is no way to prove that
man has a soul, no way to prove that the machine does not.

By alchemically infusing the critical components compiled in the previous levels of the
analysis, and by conducting a reinterpretation of the new details added from the prequel
films, the Anagogical Reading part mainly proves the following arguments: (1) the
People of Paradise are not the Engineers, but another race -other than human- who are
worthy of meeting their creator; (2) contrary to public opinion, the android who returns
to the Covenant ship is not David himself, but none other than Walter, updated with
David’s genome or codes; and (3) the possibility that David’s following the footsteps of
a sinister cosmological agenda through the ultimate narratological analysis of the
genocide scene. The first section highlights the Elder Engineers who appear in the
Arrival of the Engineers scene and emphasizes David's malevolent translational
diversions in Weyland’s speech to the Engineer, which leads to his quick death. It is
obvious that the Engineers are a race below the Elders, working as their armed force
and following their orders, since the spaceships are of a completely different design,
among other details. On the other hand, David is now free of Weyland. The next section
proves that the People of Paradise are not the Engineers with two arguments: (1) When
David enters the atmosphere of Planet 4 with the Juggernaut ship, the People of Paradise
gather under the ship in an ambiance of total festivity and celebration, while the pilot
inside is a malevolent android. If the People of Paradise were indeed the Engineers, they
must have been aware of a rogue android and neutralized the ship before it approached
the city, who had infiltrated their atmosphere by using their technology. The next
section continues with the construction of the hypothesis that in the flute scene, which
seems pointless to many, David is not simply teaching Walter to play the flute, but is
programming him with a unique ability that no other android has. David’s intentional
quoting of the poet of Ozymandias as “Byron” and his pretending to kiss Walter on the
lips are also significant pieces that serve this process in different ways. The next section
draws attention to the position of the line, “Loon on my works, ye mighty, and despair!”
which is open-ended in the narrative design: if the last line David reads on the balcony
with Walter is cognitively echoing in his mind, it means that he regrets what he has
done; (2) on the contrary, if, as a narrative choice, David remembers this line, which he
passed through while he was destroying the People of Paradise on the balcony, and
reads it to Walter, it means that what he did was unintentional; that, among other
details, the tears in his eyes in the flashback also support this argument. The last three
sections of the anagogic reading focus sequentially on (1) the construction of the
argument that Walter is the android returning to the Covenant, (2) and the hypothesis
of the possibility of a “digital will” that Weyland might have left for David regarding the
destruction of the Engineers — in case he did not achieve longevity.

In the final chapter of the study, a future projection is made about the possible sequel,

Alien: Awakening, which will end the prequel series. According to this projection, the
movie will probably open with a flashback to the outbreak at the Engineers’ facility on
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LV-223 about 2000 years ago. The rest of the movie will focus on the question of where
the Engineers are while a spiritual civilization belonging to their system is being wiped
out without their knowledge. At this point, in addition to David’s cosmological
expedition and Weyland’s legacy of revenge, a third program seems to fall into the same
equation: the extermination of the Engineers by the Elders. On the other hand, the
projection states that someone betrayed them in the outbreak of the Engineers’ facility:
the Space Jockey in the Alien. This section concludes, as the official poster of Alien:
Covenant shows, with the hypothesis that Eden, the Engineers’ original planet, will fall
in Alien: Awakening.
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