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Ozet

Tiirk siirinin genelinde oldugu gibi, Alevi-Bektasi siirinde de doga unsurlarinin genellikle
bir benzetme unsuru gibi kullanildig1 bilinen bir husustur. Siirimizde en fazla rastlanan doga
unsurlari sunlardir: Su; deniz, irmak, pinar, dere, toprak, agaglar, gigekler, giines, ay, yildizlar ve
riizgarlar. Turk siirinde gegen riizgarlarin en makbulii sabé riizgaridir. Sabé riizgér siirimizde
bad-1 sabd veya seher yeli biciminde ifade edilir. Bu riizgar, Tiirk edebiyatinda siirekli ve tutarh
bir bi¢imde ayni ve benzer anlamlar tagiyan bir motif olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Bdd-1 sabd motifinin, Alevi-Bektasi siiri yaninda, Tirk siir gelenegine bagl tasavvuf, divan ve
halk siiri geleneginde de benzer anlamlara sahip oldugu tespit edilmistir. Tirk tasavvuf siir
gelenegine bagh olarak, bdd-1 sabd, insan ile Tanr arasinda iletisimi saglayan ilahi bir giig,
kutsal bir unsur olarak tanimlanirken, divan siirinde ve halk siirinde insanlar aras iletigimi,
haberlesmeyi saglayici vasfiyla 6ne gikar. Daha ¢ok, sevgilinin haberini ve kokusunu 4g13a
tagiyan bir riizgardir. Buna ilaveten seher yeli, divan siirinde yalnizca 4s181in sevgili ile degil;
kimi zaman da ilahi sevgili ile, Tanr1 ile haberlesmeyi saglar.

Edebi metin incelemesi ve kismen de alan aragtirmas: ile yapilan bu ¢aligma, seher yeli
motifinin ge¢misten giiniimiize, Tirk siirinin genelinde oldugu gibi, Alevi ve Bektasi siirinde
de iglevsel bir role sahip oldugunu géstermektedir. Tiirk siirinin s6zlii ve yazili metinlerinde
yer alan bu begeri veya ilahi agkin anlatiminda kullanilan bdd-1 sabd / seher yeli motifine dair
gerceklik, inamig ve tasavvur birleserek seher yeli imgesini gelecek kusaklara tagryacaktir.
Anahtar sozciikler: Alevi ve Bektast siiri, Bektasi, nefes, nutuk, bad-1 saba, deyis, tiirkii.

Anahtar sézciikler: Alevi ve Bektasi siiri, Bektagi, nefes, nutuk, bad-1 sab4, deyis, tiirkii.

THE MOTIF OF MORNING BREEZE, BAD-1 SABA IN
ALEVI-BEKTASHI POETRY

Abstract

It is known that elements related to the nature are used as elements of comparison in the
tradition of Alevi-Bektashi poetry. The most common natural motifs in Turkish poetry are
water (sea, river, brook, fountainhead, and the like), earth, trees, plants and flowers, sun,
moon, stars and various kinds of breeze. One of these significant natural elements is the
morning breeze, bad-1 saba or seher yeli. The morning breeze is considered superior to all
other kinds of breezes in Turkish poetry. The morning breeze motif signifies more or less the
same message in all forms of Turkish poetry.

This essay discusses that the morning breeze motif carries similar meanings in mystical,
courtly, and folk poetic traditions in Alevi-Bektashi poetry. While the morning breeze
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functions as a vehicle between the Creator and the created in the mystical tradition, it
manifests itself as a secular device of communication between men and women in the courtly
and folk traditions. In these two poetic traditions, morning breeze carries the news and
pleasant perfumes from the beloved to the lover.

This essay, based on a close reading of literary texts and to a certain extend field work,
attempts to demonstrate that the morning breeze motif has been highly functional in both
oral and written poetry from around thirteenth century to the present as well as in the Alevi-
Bektashi poetic tradition.

Key words: Alevi and Bektashi poetry, Bektashi, nefes, nutuk, bad-1 saba, morning breeze,
deyish, tiirkii, folk song.

Keywords: Alevi and Bektashi poetry, Bektashi, nefes, nutuk, bad-1 saba, morning breeze,
deyish, tiirkii, folk song.

Giris

Tirk siir geleneginin ge¢misten giiniimiize yasayan en canli ve dinamik
alanlarindan biri de, belirli kiiltiirel gelenekler gergevesinde icra edilmekte olan Alevi-
Bektasi siiridir. Genellikle halk siirinin ve divan siirinin belirli tiir ve bigimleriyle
olusturulan' Alevi-Bektasi siirinin igeriginde Allah, Hz. Muhammed, Hz. Alj,
Ehl-i Beyt ve On Iki Imama sevgi ve sadakat 6n plandadir. Bunun yanu sira, yolak
ulularina, yol erenlerine duyulan muhabbet, onlarin yagamlarinin ve kerametlerinin
dile getirilmesi, kendilerinden sefaat, af ve yardim dilenmesi de, bu siir geleneginde
islenen temel konular arasindadir (Ozmen, 1998: 18). Insanoglunun ilahi aska
ulagmasinin yolunu gosteren tasavvuf anlayigi tizerine insa edilen Alevi-Bektasi
siirinde, insanin yaratiligtan kendisine bagislanmig bu ask duygusuyla birlikte, daima
iyilik, dogruluk, duristlik ilkeleriyle hareket edilmesi gerektigi vurgulanir. Bunun
yani sira, bu siir gelenegi insan yagaminin sevgi, cosku ve umut dolu insani yanimi da
goz ard1 etmez; aksine, bu 6zellikleri, ilahi olanla biitiinlestirir, 6rtiistiiriir. Esasinda,
bu yoniiyle Alevi-Bektasi siiri, kokleri asirlar 6ncesine uzanmakla birlikte, hem
soylem, hem de icra baglamlarinin siirekliligiyle giincelligini daima korumaktadur.

Tasavvuf diisiincesi tizerine kurulan Alevi-Bektasi siirini inga eden ilk ustalar,
Yunus Emre, Said Emre, Hac1 Bektas Veli, Kaygusuz Abdal olmustur (Ozmen 1998:
18). Bussiir geleneginin sonraki yiizyillarda, Seyyid Nesimi, Hatayi, Pir Sultan Abdal,
Kul Himmet, Balim Sultan, Fuzuli, Virani, Azmi, Seyrani gibi 6nemli sahsiyetleri
yetistirdigi goriiliir. Bu biyiik sairler, yarattiklar1 eserler ile giiniimiize kadar Alevi-
Bektasi muhitlerinde yasamaya devam etmistir. Siiphesiz onlar, edebiyat tarihimizde
de yerlerini almis sahsiyetlerdir (Ozmen, 1998: 1-5 cilt).

Guniimiizde Alevi-Bektasi siiri, belirli kiiltiirel gelenekler ve inang yapisi
baglamlarinda icra ortamlarini siirdiirmektedir. S6z konusu siirlerin gogunlugu, s6z
ve ezginin biitinlestigi dyin-i cem ad1 verilen torensel toplantilarda icra edilmektedir.

Bunlar, deyis, nefes, ilahi, nutuk gibi cesitli adlar alir ve her biri muhtelif miizikal
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formlar iginde varligin koruyarak siireklilik gosterir (Artun 2002: 84-106; Yorikan
vd, 2011: 7-11). Alevi-Bektasi siir gelenegi, esas itibariyla dini inang yapist
tizerine oturur. Dolayisiyla onun, anonim halk siiri, tasavvuf ve divan siiri gibi siir
geleneklerinden farkli, kendine 6zgii bazi mazmunlara sembollere ve benzetmelere
sahip oldugunu biliyoruz. Onu, 6teki siir yapilarindan igerik itibariyla farkli bir yerde
degerlendirmemizin nedeni de genelde budur. Ancak, genel anlamda Tirk siirinin
semboller ile 6riilii zengin anlam diinyasinin imkanlari, bu yap i¢inde de kullanilir;
sembol, mecaz (metafor), benzetme ve mazmunlarin imgeler yaratan yogun anlatim
glciini igeriginde tagir. Dolayisiyla, siir bakimindan ele alindiklarinda, onlar1 Tiirk
siirinde divan, Alevi-Bektasi, tasavvufi ve halk siiri/tiirkiiller bakimindan bunlar
arasinda sirekli bir gecis oldugu ve birbirlerini etkiledikleri gercegi daima goz
6ninde tutulmalidir. Bu diigtinceyle, Alevi-Bektasi siirlerinde ‘bad-1 sabd’ motifini
incelerken, onu, bu genis baglam iginde degerlendirmenin daha dogru olacag
kanisina vardik. Asagida bunlara kismen deginilerek Alevi-Bektasi siirlerinde ‘bad-1
sabd’ motifi tizerinde durulacaktir.

Tirk siirinde doga ile ilgili semboller ve mecazlar dikkat ¢ekici bir sekilde
stkca kullanilir. Bunlar arasinda, daglar, ormanlar ve sular (irmak, gol, dere),
gibi yer-su kiiltiine ve aga¢ kiiltiine bagl mitolojik motifler; giines, ay ve yildizlar
gibi kozmolojik unsurlar ile ilgili sembol degeri olan muhtelif mitolojik motifler
6nemli bir yer tutar. Bunlarin yan sira, siirimizin genelinde bulunan doga ile ilgili
unsurlardan biri de riizgirdir? Ozellikle halk siirinde Poyraz, Garbi yeli, Sam Yeli,
Bad-1 sabd/Seher yeli gibi birbirinden farkl adlar alan riizgirlar cesitli anlamlarda
kullanilmaktadir. Fakat bu riizgarlar arasinda iglevi itibariyle en fazla dikkat geken,
hem ilahi, hem de begeri ilham kaynag: olan Bdd-1 sabd veya Seher yeli ad1 verilen
riizgardir.

Edebiyatimizda Bdd-1 sabd / Seher yeli yiizyillar boyu begeri ve ilahi agk ile
bagl duygu ve diigiinceleri ifade etmede kullanilmigtir. Bu motif, Yunus Emre’den,
Kul Himmet’e, Fuzuli’ye, Nesimi'ye Karacaoglan’a kadar, biitiin siirimizde gorilir.
Yunus Emre, Kaygusuz Abdal, Kul Himmet gibi mutasavvif/Alevi-Bektasi sairler
disinda, Seyhi, Ahmedi, Nef ‘i, Fuzuli, Nedim ve 6teki divan sairleri de, siirlerinde
bad-1 sab4 motifini siklikla kullanmuglardir.® Ayrica, Yunus Emre ve Karacaoglan
bagta olmak tizere, agik siirinin ve icra siireci icinde anonimlegen tiirkiilerin de, seher
yeli motifini giinimiiz diinyasina tagimalarinda stiphesiz 6nemli bir rolii olmustur.

Bu smirl ¢alismada, Alevi-Bektasi siirinin ¢ok sayidaki 6rneginin tamamini
ele almak miimkiin olmadigindan, bu gelenegin belirli dsnemlerdeki énde gelen
temsilcisinin secilmig sgiirlerinden hareketle, Alevi-Bektasi siirinde bad-1 saba/
seher yeli motifinin kullanimi, anlam ve iglevi ortaya koyulacaktir. Bunun yam
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sira, aradaki baglantiyr vurgulamak agisindan, bu motifin tasavvuf siirindeki yeri
tizerinde de durulacak, divan siiri ve halk siiri/tiirki icindeki yeri ve anlamina kisaca
deginilecektir. Bunu yaparken, oncelikle bad-1 sabanin s6z dagarcigimizdaki ve
kiiltiirimiizdeki anlamlarindan hareketle, soz konusu motifi, belirli bir felsefi, edebi
ve mitolojik temel 1s131nda agiklamaya ¢alisacagiz.

1.Tiirk Kiiltiiriinde Bad-1 Saba Motifi
1.1. Terim olarak Bad-1saba

Bad-1 sab4 terimi, tasavvuf, divan giiri, mitoloji sozlikklerinde gesitli
ozellikleriyle agiklanmugtir. Bu agiklamalarda, terim bazen bdd-1 sabd, bazen de bdd
ve sabd olarak ayr1 ayr1 agiklanmistir. Tasavvuf Terimleri Sozliigii (Uludag 2005: 63,
302) bad ve saba terimlerini 8yle agiklar: “Bad: 1. Riizgar, hava. 2. Tasavvufta, her
fani icin varlig1 kagimilmaz olan iléhi indyet (Uludag 2005: 63). Saba: 1. Seher yeli,
riizgir. 2. Ruhdni 4lemin dogusundan esen ve hayra vesile olan nefhalar, manevi
esintiler” (Uludag 2005: 302).

Iskender Pala'nin Ansiklopedik Divan Siiri Sézligi'nde bad sézciigii igin su
agiklama veriliyor: “Riizgar, yel; bdd-1 sabd, bdd-1 seher, simal gibi tamlamalarla ve
yalniz olarak riizgar anlaminda kullanilir” (Pala 1999:53). Aymi sozliikte, riizgar
hakkinda verilen bilgiler ise s6yledir:

“Riizigdr: Zaman, devir, dehre, vakit. Divan siirinde zaman digtincesi
bir olaylar zinciri olarak ¢ok zaman bagh bagina bir kuvvettir. Rizigar, diinyanin
icinde bulunan devridir. Felek i¢inde bu devir, diinyanin baglangicina uzanirsa da
ibnii’l vakt ve ebi'l vakt diisiincesi daima bir dénem igin gegerlidir. Divan siirinin
zaman kargisindaki tutumu olumsuzdur. Razigar, onun timidini kirmus, degerlerini
bilmemis, ona eziyet etmistir. Felek onun muradi dogrultusunda donmemistir.
Zamann bu tutumu yalnizca sair icin degil, her insan icin gegerlidir” (Pala 1999:

333).

Pala’nin verdigi bilgiye gore, riizgar kelimesi zaman anlaminda kullanildiginda,
yel, esinti anlamiyla ¢ogu zaman tevriye sanati yapilir. Divan siirinde yel anlamryla
genis bir kullanima sahip riizgir, dsigin “4hu” ile iligkilidir. Sevgilinin saglarinin
kokusunu daima tagir ve seher vakti esen riizgarda bu 6zellik daha belirgindir.
Riizgar sevgilinin sagini ¢ozer; bazen bunu sevgiliye duydugu agktan ve onun saginin
kokusuna duydugu 6zlemden yapar. Riizgarin tagidigi misk kokusu, sevgilinin
saginin kokusudur (Pala 1999: 334).

Riizgér, sevgilinin saglarinin kokusunu tagidig gibi, sevgiliden haber de tagir:
“Riizgar bazen bir postaci, bir ulaktur; sevgiliden 4s13a koku, asiktan sevgiliye ozleyis,
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niyaz, ahu feryad getirip gotiiriir. Riizgér siirekli esmesi nedeniyle toz olusturur ve
4sik bu esintiile sevgilinin ayaginin tozuna kavusur. Riizgirin siirekli dolagip durmas:
as1g1n haline pek uygundur. Nitekim agik aglarken o da yagmur bulutlarini harekete
gecirir” (Pala 1999:334). Riizgar, siddetli estiginde ciceklere zarar verir. Hafif
estiginde ise giillerin agilmasina neden olur ve her yeri cennet bahgesi haline getirir.
Riizgér, kdinati meydana getiren dort unsurdan biri olan havay: olusturur. “Kur’an-1
Kerim'de Ad kavminin helak edilisi dolayisiyla (Zariyat/ 41-42) ve riizgarin islevi
hakkinda (Rtim 48-51) ayetler bulunur. Tefsirlerde de bu ayetlere dayanarak riizgarin
mengeinin ikinci arzda oldugu sdylenmektedir” (Pala 1999:334).

Ahmet Talit Onay, Eski Tiirk Siirinde Mazmunlar (1996) adli eserinde Sab
ile ilgili su bilgileri verir: “Liigatde giin ile gece beraber oldukda giindogdu tarafindan
esen yele derler (Sadi, Hafiz Serhi, I, 24'den alint1). Amma sairler dilinde sevgilinin
semtinden esen riizgara derler. Halen edebiyatimizda sab4, hafif ve latif esen riizgar
demektir. Nesim de ayn1 anlamdadir. Sab4, bahar tavsifinde, cananin zilfii perisanhig:
ve kokusunu tasvirde bir ¢ok mazmunlar yapilmasina hizmet etmistir. Bazilarina
gore seher vakti kible tarafindan esen riizgardir ki, Hazret-i Yaisuf’un gomleginin
kokusunu Yakub’a bu riizgr gétirmis. Sairler bu riizgiri masukla asik arasinda
teblig vasitasi sayarlar” (Onay 1996:417).

Fars mitolojisi kaynaklar1 (Yildirim 2008a), Davud Peygamberin oglu Hz.
Siileyman'in emrindeki riizgardan, onun emirlerini ve mesajlarini her yere ulagtiran
kuglardan haber verir.* Silleyman’in egemenligi altindaki topraklarda olan bitenlere
dair haberler riizgar tarafindan kendisine iletilirdi. Ayrica, Silleyman’in emrindeki
bu riizgar onun tahtini ve gemilerini de istedigi yere gotiiriirdii (Yildirim 2008a:
645-647).

Tirkilerin yan sira tasavvuf ve divan siirinde kullanilan baglica motiflerden
biri olan saba/ bad-1 saba ile ilgili cok sayida siir Srnegi bulmak miimkiindiir. Ornek
olarak su beyitler gosterilebilir:®

Kani saba gibi bir dil-nevaz kim d&’im
Dil-i nizarinu kity-1 nigira vara gore (Nedim)

Yukaridaki beyit s6yle agiklanabilir: “Saba gibi daima goniil oksayan riizgar
hani, nerede? Giizel yiizlii sevgilinin semtine varip onun bitkin génliint gérsiin ki,
bana ondan bir haber getirsin.” Onay’a gore, saba adeta sairlerin postacisidir; sairlere,
sevgiliden haber getirip, gétiiriir. Caninin makamina ancak sab ve simal (poyraz)
vasil olur (Onay 1997: 417).

Ey bad-1 saba sende bir taze haber yok mu
Hig makdem-i dil-berden yollarda eser yok mu (Mezaki; Onay 1996 :417).
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Ikinci 6rnek beyit ise, “ey seher yeli sende bir taze haber yok mu, goniil alan
sevgilinin gelisinden yollarda bir iz, bir belirti yok mu?” seklinde agiklanabilir.

Nimet Yildirnm'in Fars Mitolojisi Sozligiinde Saba’; sabah riizgar1 diginda,
Arap yarmmadasiun giney batisinda, biyiik olasilikla buginkii Yemen ve
Hadramut’un bulundugu bélge Urdiin ve Filistin arasinda bir yerlesim merkezi olan
bolluk ve refahryla bilinen bir sehir olarak belirtilmistir. Ancak, bu s6zctigiin esasinda
yaziliginin farkli oldugu, ancak ses benzerliginden soz edilebilecegi bilinmektedir.
Seba/Sebe bi¢iminde de okunan Sab sehri, ayn1 zamanda, Siilleyman Peygamberin
esi Belkis'in on ikiya da on ii¢ gelismis sehirden olusan memleketidir. Ses benzerligine
sahip ama iki ayr1 anlamda kullanilan Sab4, Fars siirinde hem Belkis'in memleketi
Saba (Seba/Sebe), hem de seher yeli anlaminda kullanilmigtir. Konumuz agisindan
dikkat gekici bir durum da, saba gehri ve seher yelinin aynu siir iginde, 6zellikle Iran
sairlerince ayn1 baglamda kullanilmig olmasidir. Asagidaki siir kesitleri bu durumu
orneklendirmektedir:

Selam sana ey seher yeli,

Merhaba, nereden boyle lituflarinla?

Varsa Belkis’tan bir haberin,

Siileyman’in kugu gibi Sab&’ya ugra (Evhedi-yi Meragei, Yildirim 2008:597)

Saba yeli, Silleyman hiidhiidii gibi miijde veriyor
Kutlu miijdeyi, Saba giilliiklerinden getiriyor (Hafiz-1 Sirdzi, Yildinm
2008:598).

Mijjde ey goniil, seher yeli yine geldi,
Kutlu miijdeli hiidhiid®, Saba tarafindan geldi (Hafiz-1 Sirazi, Yildirim 2008:
598)°

1.2. Tiirk Mitolojisinde Riizgar/Yel

Tiirk mitolojisinde riizgir énemli bir unsurdur. Ornegin, Yakut Tiirklerinde,
Tial-holoruk Iggite, riizgar ve kasirganin ruhu olarak bilinmektedir. Benzer bir gekilde,
yagmur yagmasint saglayan ruhlar da mevcuttur (Coruhlu 2000: 44-45). Eski bir
Goktiirk efsinesine gore, Tiirklerin efsanevi bagkami Idi-Nisibu, istedigi zaman
riizgarlar ve firtinalar ¢ikarabilme giiciine sahiptir (Ogel 2006: 299).

Turk mitolojisinin temel kaynaklarina bakildiginda, rizgir ile ilgili bazi
inaniglarin bulundugu anlagilmaktadir. Tiirklerde mitolojik baglamda riizgar haber
tagtyict bir unsurdur. Ornegin, Orta Asyadan derlenmis Er-Tostik destaninda
Ilemen-Bey, Tanr1’ya yakarip halinden sikdyet ederken, gokten kara bir riizgar eser
ve su haberi verir:
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“Maldan mahrum oldun mu, bagdan mahrum oldun mu?

Sen cimri bir zenginsin, hig faydal: oldun mu?

Kurban kes birkag tane, var az olsun sigirin

Sun Tanrr’ya kurbany, diisiinme, ona sigin!” (Ogel 1998: 542).

Riizgar Tanrisinin sdylediklerini yerine getirince, Ilemen-Bay’n, dilekleri
gergeklesir (bk.Ogel 1998:542-547). Kara-Atl Han adlibir Altay masalinda ise, masal
kahramani olan gocugun giigleri arasinda kar yagdirma ve riizgar estirme de vardir.
“Cocuk bir nara atinca karlar yagmus, sicak ve kara riizgarlar esmis. Sicak riizgarlar
bahadirlara giig verir, kara riizgirlar ise diismanlari heldk ederdi. Bu riizgarlar Tanrinin
bir elgisi sayilirlardi” (Ogel 1998:313). Bahaeddin Ogel'in verdigi bilgiye gére, sicak
bir riizgarin esmesi Tiirk mitolojisinin 6nemli motiflerinden biridir. Ak-Han ve Atin-
Tayci adli Altay masalinda da, masal kahramani ¢ocuk dev ile miicadele ederken ¢ok
zor duruma diger ve kuvveti titkenir. Cocugun iimidini kaybettigi bir sirada sicak
bir riizgdr esetr, gocugun iliklerine kadar isler; ona gii¢ kazandirir ve gocuk devi yener.
Bu sicak riizgdr Tanrinin gdnderdigi bir kut ve gii¢ olarak anlam tagimaktadir (Ogel
1998:317). Tiirk mitolojisinde yer alan bazi anlatilar 1911nda, insanin yaratihginda
serin riizgarlarin da énemli bir rol oynadig: goriiliir (bk. Ogel 1998:483-484)°

Tiirk mitolojisinin kaynaklarina bakildiginda genel olarak iki tiirlii riizgarin
varhig ortaya ¢ikiyor. Bunlardan birincisi, bahar mevsimiyle birlikte esmeye baslayan
ve yaz aylarinda da devam eden degisen riizgdrlar; ikincisi kis aylarinda durmadan
devam eden ve soguk esen siirekli riizgdrlardir. Eski Tirklerde yildirim, simsek ve
gok giirlemesinin yeni yil ve baharin baslangic1 sayilmasi gibi, bahar riizgdrlar: da
yilbaginin bir miijdecisi gibi goriiliiyordu. Mevsimden mevsime degisen riizgarlar,
ozellikle atli-gogebe ve aver Tiirk kavimleri igin ¢ok 6nemliydi. Rizgirlarin yon
degistirmesi bu kavimlerin giinliik yasamini diizene koyan baslica etkenlerden biri
olmustur. Gineyden esen riizgarlar ile kuglar gelir ve kuzeyden esen soguk riizgdrlar
ile de giderlerdi. Bu gelismeler, avci-gogebe Tiirklerin giinlik yasamlarini etkiler,
bunlara uygun yeni av diizenleri kurulurdu (Ogel 2006: 300).

Tiirk mitolojisinde yagmur getiren riizgérlar, hafif ve ik esen, yon degistiren
rizgarlardir. Kus ve kazlar1 avcilara getiren riizgarlar ise, aymi nitelikteki sonbahar
rizgirlaridir. Bu nedenle, Giiney Sibirya Tiirkleri bu kuglara Riizgar Kusu derlerdi.
Tiirkler, baharin miijdecisi olan ve giineyden esen ilkbahar riizgarlarina Ongdin Yeli
adin1 vermislerdir (Ogel 2006: 300-301).

Eski Tiirkcede “yel” soziiniin birinci anlamu riizgardir. Oteki anlamlari ise
sunlardir: (2) Hava; (3) gok giirlemesi ve yildirim; (4) kotii ruhlar ve cinler. Eski
Tiirk edebiyatinda yel zaman zaman hava anlaminda kullanilmaktaydi. Anadolu’da
yel sozii, yaygin olarak hafif riizgarlar ve 6zellikle de sabah rizgrlar i¢in kullanilir.
Kuzey riizgarlarina ise kara yel denir (Ogel 2006: 308-309).
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Sicakriizgarlarin efsine ve masal kahramanlarina gii¢ vermesi, kara riizgarlarin
diigmanlari helak etmesi, Tanridan insana haber getirmesi bu riizgarlarin Tanrinin
bir elgisi gibi tasavvur edilmesine imkén vermistir. Bad-1 saba/seher yeli motifinin
kokeni ve biitiin bu mitolojik inang ve disiinceler onun niteligi hakkinda bize bir
fikir vermektedir. Mitolojik bir takim inanglarin edebiyata yansimasi ile motifler
yaratilmasi, ayn1 zamanda edebiyatin, inang ve gelenek temelinde de bigim ve igerik
kazandigini gosterir. Dolayisiyla, riizgara kutsallik atfedilmesi, mitolojik devirlerden
guniimiize kadar siiriip gelen bir olgudur, denebilir.

Tirk kiltiriinde rizgarin ve diger tabiat giiclerinin yerini ve edebiyatimiza
yansimalarini gosteren kimi ¢aligmalar bu kanaatimizi giiglendirmektedir. A.
Yasar Ocak (1993) Alevi-Bektasi Inanglarmin Islim Oncesi Temelleri baglikl
aragtirmasinda konuyla ilgili dikkat ¢ekici verilerden s6z etmektedir. Ocak, Bektasi
menékibnidmelerinde en ¢ok goriilen inang motiflerinden birisinin riizgir yagmur,
yildirim gibi tabiat giigleri tistiinde hikimiyet kurabilmek ve onu y6nlendirebilmek
oldugunu ifade eder ve konuyla ilgili pek cok érnege de deginir. Ornegin, Hacim
Sultan ve Otman Baba istedikleri zaman firtina ¢ikarabilen, yagmurlari ve yildirimlar
diledikleri gibi kullanan sahsiyetler olarak bilinirler. S6z konusu aragtirmada, ayni
zamanda, biitiin bu uygulamalarin koklerinin Islami kiiltiir 6ncesinde de mevcut
oldugu, Goktirkler ve Hunlara kadar gotiiriilebildigi ve bu uygulamalarin Samanist
gelenekle iliskili oldugu belirtilmektedir (Ocak 2000: 162-165).

2. Tasavvuf Siirinde Bad-1 Saba

Divan ve halk siirinde oldugu gibi, tasavvuf siirinde de bdd-1 sabd motifine
stkca rastlamak miimkiindiir. Mevcut veriler, 13. yiizyildan itibaren, On Asya Tiirk
mutasavvif sairlerin siirlerinde bu motifin siirekli kullandiklarii géstermektedir.
13. yiizyilin en 6nemli mutasavvif sairi Yunus Emre ile baglayan bu tarz siir sonraki
yuzyillarda Kul Himmet, Seyyid Nesimi, Kaygusuz Abdal, Pir Sultan Abdalile devam
etmis ve bunlarin her biri seher yeline, birbiriyle iligkili esitli anlamlar yiiklemislerdir
(bk. Ozmen 1998, I-111).

Yunus Emre siirlerinde, insanin diinyaya gelis gayesi, omriin gegisi, diinya
hayati, insanin yalnizligy, 6liim, ilahi agk, Allah’a iman ve yakaris gibi temel konulari,
vahdet-i viicid /varhgmn birligi esasinda ele almugtir. Tirklerin kiltiir hayatinda
onemli bir yapi tag1 islevi goren bu 6gretiye gore, 6zii geregi mevcut olan varlik tektir
ve bu varlik Allah'in varligidir."! “Insan ¢ok kiigiik olmakla birlikte, biiyiik evren; iki
cihan onun i¢indedir” ve “Tanrinin biitiin sifatlarina mazhar olan insan yeryiziinde
Tanrr'nin ardilidir” (Ozmen 1998, 1:22).
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Yunus Emre, 13. yiizyilda Anadolu’yu adim adim dolagip milletine Allah
sevgisini dile getirirken ayn1 zamanda kendisi de her yerde Canan’1 arar (Banarli
1994:69). O, biitiin varliklarin her zerresinde o bir olan ulu Yaraticiy arayan Yunus
Emre, siirlerinde eserinde insanin, evrendeki tiim varhigini cisimlendiren Yaraticiy,
ask ile Allah’1 arama yolunda gektigi sikintilar1 ve yalnizlik duygusunu, ona siginma
ve kavusma arzusunu dile getirir. Bu arayista onun tek timidi, asagida goriilecegi
gibi, bad-1 saba ve onun verecegi haberdir. Yunus Emre’ye ait olarak bilinen, ancak
bazi kaynaklarda, Yunus Emre etkisini agik¢a hissettiren Alevi-Bektasi siirinin'?
o6nde gelen temsilcisi Kul Himmet’e de baglanan asagidaki siir, bad-1 saba motifinin
tasavvuf siirindeki haber tagiyiciik ve her seyden haberi olma vasiflarinin ve
islevlerinin anlamini ¢ok iyi ifade eden bir 6rnektir:'?

Bad-1 sabaya sorsunlar canan illeri kandadir

Bilenler haber versinler cinan illeri kandadir

Zikrederim aklim ermez ytirek kaynar tagar durmaz

Bilenler de haber vermez cinan illeri kandadir

Hayli zamandir sorarim bir dertli 4s1k ararim

Kalmadi sabr-u kararim canan illeri kandadir

Sol bahrim kaynadim tagtim mevc uruban hadden agtim

Diyar-1 gurbete diistiim cinan illeri kandadir

Dervis Himmet eder 4h1 aceb gérem mi ol mahi

Seversen giizel Allah’1 cnan illeri kandadir (Golpinarl 1972:101).

Tirk siirinde gerek ilahi, gerekse beseri agkin anlatiminda bagvurulan saba
yeli motifi yukaridaki 6rnekte de goriilecegi iizere, seher vaktinde esen bir riizgirdur.
Bu zaman diliminin gergek yasamda oldugu gibi, tasavvuf, divan ve halk edebiyat:
agisindan da daima 6nemli oldugu anlagilmaktadir.'* Ciinkii hayat seher vaktinde
biitiin canlilar yeniden hayata uyaniyor. Bu vakit, sessizligin sese, harekete doniisme
vaktidir. Seher yeli o an eser ve her yeri, herkesi dolagir gezer. Seher vakti bu bakimdan
da 6nemlidir. Yunus Emre’nin siirleri arasinda, seher vaktinin tasavvuf anlayiginda
nasil algilandifini ve bu vakte hangi anlamlarin yiiklendigini asagidaki 6rnekte
gorebiliriz:

Isit soziimi iy gifil tanla seher vaktinde tur

Eyle buyurmus ol kdmil tanla seher vaktinde tur
Ki gor ne dir horusunuz viriir Hak size rtizunuz
Dost dergahina tutgil yiiz tanla seher vaktinde tur
Isit sdziimi iy sagir t4 tereziin gele agir

Yalvar Calabuna ¢agir tanla seher vaktinde tur
Yatanlarun yatl héli hi¢ nesneye irmez eli
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Seher eser rahmet yili tanla seher vaktinde tur
Kuglar-1la turgil bile kil namaz1 imam-1ila

Yalvar giindhuni dile tanla seher vaktinde tur
Okina Kur’an u Yasin kulak urup dinleyesin
Tagca giinahlar yuyasin tanla seher vaktinde tur
Okina hadis i kelam diyeler aleyhis-selam
Asik-1san bellii bilem tanla seher vaktinde tur
Halal ola sana u¢mak u¢makda hariler kugmak
Kevser sardbini icmek tanla seher vaktinde tur
Miskin Yunus ag gozini uyar gafletden 6zini

T4 bilesin kendiiziini tanla seher vaktinde tur (Timurtas 1972:61-62)

Yukaridaki siirin ana konusunu olusturan seher vakti, diinya ve ahiret hayatina
dair pek ¢ok anlam yiiklenmistir. Her beyitte tekrarlanan “tanla seher vaktinde tur”
ifadesi insanin dikkatini bu vakte gekmektedir. Insan-1 kimil seviyesine ulasmanin
anahtar1 4deta bu vakit diliminin anlamini kegfetmeye baglidir. Yunus'un ¢agrisi,
gaflet uykusundan uyanmak ve seher vaktinin hikmetini anlamak ve olgunlagmak
i¢indir. Dost dergihina yonelmek bu vakitte bir bagka deger tagir. Sagirlarin; kulagim
hakikate kargi titkamiglarin, kendisinin séziinii isitmesini ister; kiginin sevabinin
ginahindan agir gelmesi; Allah’in rizasim kazanmasi igin, mutlaka seher vaktinde;
tan yeli estiginde O’na yalvarmasi gereklidir. O vakitte “yatanlarin hi¢ nesneye ermez
eli” Halbuki tam da seher vaktinde esen rahmet yeli (seher yeli), elini agip Allah’a
yalvaranlara rahmet getirir. Yunus'un 6giitleri dizeler boyunca devam eder: “Seher
vaktinde kuglar 6tiigiirken Allah’in huzurunda dur; imam ile sabah namazini kil, tanla
seher vaktinde dur da, giinahlarinin affin dile...” (Timurtag 1972: 61-62). Ciinkii
seher vakti, safak sokerken heniiz diinya hayati baglamamug, her yerde siiktinet vardir.
Bu an, insanin Allah’a yakarisini duyurabilecegi, dileklerini iletebilecegi bir andur.
Seher yeli, 4ddeta o anin haber getirip gotiiriisii gibi algilanur.

Yunus Emre, divaninda yer alan, konuyla ilgili bir bagka siirinde dostun
haberini yine seher yeline sorar:

Dostdan haber kim getiirdi sorun seher yellerine

Hak Calabum bititmesiin"® ayruligin kullarina

Vay bu ayrilik firadki diinya kime kald: baki

Hak Calabum olmis saki kadeh sunar kullarina (Timurtas 1972: 143).

Seher yeli burada ildhi sevgiliden haber getiren haberci durumundadir.
Birinci beyitte Yunus, Hak Calabin; Hak Teald'nin kullarina ayrihg: kismet etmemesi
icin yalvarir: “Allah kimseye, hi¢bir kuluna (sevgiliden, kendisinden) ayrilmay1 nasip
etmesin, yazmasm” Diinyanin kimseye kalmayacagi, her gelenin sonunda ebedi
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aleme gociip gidecegi vurgulanir. Ikinci beyitte, Hak Calabin tipki bir saki gibi,
kullarina kadeh sunmasindan s6z edilir. Hak Tealadnin kullarina kadeh sunmas;,
onun litfuni kullarindan esirgememesi demektir. Burada, sunulan kadeh, ‘insanin,
Allah’'in birligine iman etmesi mutlak varliga kavugmasi igin Yaraticinin kullarina bir
inayetidir, lutfiidir’ bigiminde yorumlanabilir.

Yukaridaki 6rneklerle birlikte, tasavvufve divan siiri izerine ¢egitli aragtirmalar
gostermektedir ki, “seher vaktinde siirekli zikir ve yogun tefekkiirle mesgul olan
tasavvuf ehli igin seher yeli, ddeta, yiice makamlardan, mutlak sevgiliden haber tagir;
beraberinde, o makamlarin misk ve amber kokularini da getirir. Ancak tiim bunlar
algilayabilmek belli mertebeleri geride asmus, geride birakmis olmay:1 gerektirir”
(Daglar 2007).

3. Alevi-Bektasi Siirinde Bad-1 Saba

Yunus Emrenin tasavvuf felsefesi temelinde inga edilen Alevi-Bektasi
edebiyati, genelinde oldugu kadar siir gelenegi acisindan da oldukea zengin bir
birikime sahiptir. Anadolu'da 13. yiizyildan itibaren Alevi-Bektasi siiri Tiirk siirinin
diger kollariyla paralel bir sekilde siirekli bir gelisme gostermistir. Alevi-Bektasi
edebiyatinin sekillenmesinde zengin bir siir gelenegine sahip 13. yiizyil, 6nemli bir
dénem olmustur. Bununla birlikte, bu doneme dair giintiimiize ulagan eserlerin sayis
sinurhidir. 14. ytizyilda Kaygusuz Abdal, 16. ytizyilda Hatéyi, Pir Sultan Abdal ve Kul
Himmet bu edebi gelenegin en énemli temsilcileridir (Kilig, 2008:9). Bu sairler
arasinda, Alevi-Bektasi siirinin 6nemli temsilcilerinden olup deyis ve nefesleriyle
torensel ve miizikal kiltiir baglaminda ge¢misten giiniimiize varligini koruyan Pir
Sultan Abdal, bad-1 saba ve bununla ilgili seher vakti motifini siirlerinde en fazla
kullanmis sairlerimizden biridir. Asagida onun deyis ve nefeslerinden konuyla ilgili
ti¢ 6rnek yer almaktadur:

1

Her sabah her sabah bir seher yeli
Aglar bulbil aglar giile getirir
Bakman mu felegin ciiriik igine

O da her zahmeti kula getirir

Varip yoldas olma kalles yér ile

O yar de durmadu bir ikrar ile

Sakin sohbet'® etme miinkir kor ola
Altinin adini pula getirir
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Pir Sultan Abdal'im derdim ziyade

I¢ilir mi yarsiz yad ile bade

Yar odur ahrette sefaat ede

Sadik yar insani yola getirir (Golpinarly, vd., 1991:133).

Birinci 6rnekte, seher yeli, uyanisin habercisi ve aymi zamanda sevgilinin
sirdagidir; onun sirlarinin ve dileklerinin tagiyicisidir. Burada, seher yeli her sabah
feryat ve figan eden bilbiiliin sesini de onun sevgilisi olan giile ulastirir. Biilbiil,
Allah agkiyla ona ulagmaya ¢aba gosteren insamu ifade ederken, giil, tasavvufta
maguku, yani, Allah1 ifade eden bir semboldiir. Sair bu seslenisinde ayn1 zamanda
talihsizliklerinden de gikayet eder.'’Siirin diger dortliklerinde yad, yar, ikrar,
miunkir gibi sozciiklerle beseri agk gagrisimi uyandirilirken, ayni zamanda ildhi agka
baglanmis, Alevi-Bektasi yol ve erkdnina girmis kisilerin duygular1 ve deger yargilar
da anlatilir.

2

Her sabah her sabah hey hey seher yelleri
Seher yelleri ile esen Ali'dir

Muhammet kilavuz mahser yerine
Islam’in bayragin hey hey ceken Ali'dir

Miinkirin kitas1 Hak’tan kesildi
Nesimi yiiziildii hey hey Mansur asildi
Diinya yetmis kere doldu bogald1
Dolduran Mevla'dir dolan Ali'dir

Abdal Pir Sultanim hey hey sad olup giildi

Kabe-i Serif’ten hey hey bir nida geldi

Hakkin emri ile hey hey dért kitap indi

Okuyan Muhammet hey hey yazan Ali'dir (Yoriikan vd. 2011).

Pir Sultan Abdal’a ait yukaridaki nefesin yine ilk dortliigiinde yer alan, her
sabah esen seher yeli; rahmet yelidir. Seher yeli ile esen Ali'dir ifadesiyle, seher yeline,
Hz. Alinin nefesini tasgimak suretiyle ilahi bir nitelik atfedildigi anlagilmaktadur.
Hz. Ali, [slam'in bayragini ceken kisidir ama mahser yerinde kilavuzluk eden Hz.
Muhammed'dir. Bir bagka deyisle, Hz. Muhammed uhrevi diinya ile iligkilendirilen
ilahi bir lider iken, Hz. Ali, onun yolundan giden ildhi ama eyleme doniik bir liderdir.
O, bu yoniiyle, “Islam’in bayragin1 cekmek” gibi bir eylemi yerine getirmekte ve bu
suretle yasadigimiz diinya ile iligkilendirilmektedir. Sonugta, ruhani bir esinti anlamu
tastyan seher yeli, manevi agidan bir aydinlanmanin baglangici; Islam’in karanliklar:
aydinhiga donistiirmesidir.
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Pir Sultan Abdal ile bagh olarak bilinen tigiincii siirde ise, bdd-1 sabdnin farklh
bir kullanimina tanik oluruz. Daha 6nce belirtildigi gibi, bdd-1 sabd, baharin miijdecisi
durumundadir. Hafif ve latif sab4 esintisi, bahar getirir, yasami canlandirir. Ancak,
bu 6rnekte, daglarin kar1 erimedigi icin, saba beklenen bahar1 getiremez. Pir Sultan
Abdal, bu durumdan sikéyet eder:

3

Bu yil bu daglarin kar1 erimez

Eser bad-1saba yel bozuk bozuk
Tirkmen kalkip yaylasina yiiriimez
Yikilmus agiret il bozuk bozuk
(G ) (Golpnarly, Boratav 1991)

Siirde bad-1 sabdnin bozuk bozuk esmesi, 6zlenen mevsimin, dogal cevre
ve manevi diinya agisindan olmak tizere her iki anlamda gecikmesi, dogaya ve
dolayisiyla agiretin manevi hayatina dair baharin gelmemesi olarak yorumlanabilir.
Yelin “bozuk bozuk” esmesi, baharin gelisini geciktirdiginden Tirkmen agiretlerinin
yaylaya gogiinti de geciktirir. Dogal ¢evre icinde, goger yasam siirdiiren Tiirkmen
agiretlerinin giinlitk yasam deneyimlerinden ilgili kesitleri s6zlii kaynaklardan elde
ettigimiz veriler daha anlagilir hale getirmektedir:

“Anadolu'da April S (Rumi S - Miladi 18 Nisan) denilen tarihte 2-3 giinlitk
cok kuvvetli kig olur. Hatta bu durumu anlatan “sakin aprilin besinden, camuzi ayirir
esinden’, seklinde bir atasézii de vardir. Tarlada camizlarla ¢ift siirerken boyle bir kig
yasanmis ve ondan dolay1 da bu olay atasézii haline gelmistir. Bu tarihlerde ¢ok sert,
yagmurlu, riizgarli, degisken, bir hava olur. Gogebe yasayan insanlar nisan aymnda
yaylaya gitmek tizere yola koyulurlar. Bu yolculuk 1 hafta 10 giin siirer. Ancak “April
5” civar1 (Nisan 18) uygun bir yerde 2-3 giin konaklarlar. “April kig1” bitene kadar yola
¢tkmazlar. Bu “kis” gectikten sonra tekrar yola devam ederler. S6zii edilen tarihlerde,
degisen yonlerden esen riizgar i¢in “bozuk bozuk esmek” tabiri kullanilir. Karigik
yonlerden eser ve ¢ok soguk olur. Seher yeli bir diizende, ayn1 yénden eserse bahar
gelmis demektir. Bu yel ilkbaharda ve yazin eser, tatl bir serinligi vardir. Cukurova'da
cok iyi hissedilir.'® ” (Mirzaoglu H. 2011).

Pir Sultan Abdala ait yukarida verdigimiz 6rnek metinde, Tirkmen
agiretlerinin goglerini etkileyen, baharda degisen yonlerden “bozuk bozuk esen”
rizgir ile Tirk mitolojisinin kaynaklarinda bahar aylarinda esen ve degisen
riizgarlarin ayni 6zelliklere sahip olduklar: anlagilmaktadir.

Alevi-Bektasi siirinin 16. Yiizyildaki giiclii temsilcilerinden Kul Himmet’in
bazi siirlerinde de bad-1saba motifine rastlamaktayiz. O siirlerinde bad-1saba yerine,
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onun kargihig olan seher yeli terimini kullanmay: tercih etmektedir. Kul Himmet'in
asagida yer alan iki siirlerinden ilkinde, giilistan ilinden selam getiren seher yelinin
esmesi ile birlikte, 45131 agk atesiyle yanip kavrulmas: ve ilahi sevgiliye duyulan
siursiz agk ve baghilik dile getirilmektedir.

Seher yelinin insanogluna hissettirdigi ruhaniyet ile canlarin benlikten
vazgecip “Hu Dost”a, Allah'a yonelmesi burada dikkat gekici bir olgudur. Bad-1
saba veya bid-1 seher tasavvufi agidan bakildiginda gaipten ve Mutlak Sevgiliden;
Allah’tan haber getirecek bir kudrete sahiptir.'” Bilindigi gibi, Hazret-i Yusuf'un
gomleginin kokusunu Yakup’a getirdigine inamilan seher yeli, sairlerce, masukla dsik
arasinda teblig vasitast sayilmigtir (Onay 1996:417). Motifin buradaki kullanimi da
seher yeli tarafindan gilistan ilinden getirilen selam, Allah’in agiklara bir tebligidir.
Siirin diger dortliklerinde dile getirilenler ise, bu tebligin akabinde yasanan manevi
coskunlugu ifade etmektedir. Bu siiregte, Hakk’a yonelen 4giklarin Hz. Muhammed
ve Hz. Ali'yi zikretmesi ve onlara duyulan géniilden baglilig: da siirde 6zellikle
vurgulanmugtir.

4
Seher Yeli

Esti seher yeli derdim arttird:
Atesim yanmadan kozlendi yine
Giilistan ilinden selam getirdi
Sinem biilbiilleri s6ylendi yine.

Hayallerin kalp evime segirtti
Benligi perisan etti, dagitt:

Senin agkin bana “Ha dost” ¢agirtts
Can, ziilftin teline baglandi yine.

Gergek bu meydanda gafil oturmaz
Asla viicuduna hile getirmez
Gonil agnasini buldu yitirmez
Dost ziilfin teline baglandi yine.

Degme dala degme goniil feryad:
Dostun bahgesine kondurmam yéadi
Muhammed Ali'den tuttum biinyad:
Goniil bir ikrara baglandi yine.
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Kul Himmet'im costu ayilmaz
Arngina muhabbete doyulmaz
Tabib olmayinca yara sarilmaz
Yar geldi, yaralar sagland: yine (Ozmen 1998, 2: 341).

S

Kul Himmet siirinden ikinci bir 6rnek de, Alevi-Bektasi geleneginde 4yin-i
cem ad verilen toplantilarda dede veya dedenin isareti tizerine zikirler tarafindan
okunan nutuk tarzinda okunan siirlerden biridir (Yoritkan vd, 2011:8). Asagidaki
siirde, giillsende gezen biilbiillerin, yani Allah’a ulagma yolundaki dsiklarin ilahi yol
gostericisi Hz. Ali'dir.

Biilbiil oldum giilsende gezer iken
Seher yeli gibi esen Ali'dir
Muhammed’in giliinii soran olursa
Imam Hiiseyin Hasan Ali'dir

Bindiler $am’a dogru gittiler
On iki imama yardim ettiler
Sivas’m altinda sem4 oynadilar
Basdiran meyve basan Ali'dir

Gokten Cebréil yere inince

Inip Ali’'nin giiliine konunca
Zilfekar kuganup Diildil’e binince
Kafirin neslini kesen Ali'dir

Ali'nin Zilfekar’1 goge ¢ekildi
Yezid'in gidas1 Hak’tan kesildi
Diinya yedi kere doldu eksildi
Olduran Muhammed eksilten Ali'dir

Kul Himmet'im agladim giildiim

Mekke’ye Medine’ye secde kild:

Hak emreyledi dort kitap indi

Okuyan Muhammed yazan Ali'dir (Yériikan vd., 2011:133).

Alevi-Bektasi siirinin 19. yiizyilin ikinci yarisi ve 20. yiizyil baglarinda (1865-
1928) yasamis 6nde gelen temsilcilerinden, asil adi Zeynel Abidin olan Sitki Baba,
1865 yilinda Tarsus’un Yenice kéytinde dogmustur. Oguz Tiirklerinin Bozok koluna
bagli Dedekargin asiretine mensup, yoksul bir koyli ailesinin ¢ocugudur. Pervane
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mahlasini da kullanan Sitki Baba uzun yillar Haci Bektag'ta Celebi Cemalettin
Efendi'nin sir katipligini yapmustir (Ozmen 1998, IV:588). Agik Sitki Babanin
gunimiz mizik kiltird iginde yaygin bir sekilde icra edilen asagidaki nefesi
biitiiniiyle seher yeli motifi tizerine kurulmustur. Sitki Baba, bu eserinde ilahi oldugu
kadar diinyevi bir agki ve ayrihig da dile getirmistir ddeta. Her dortligiin sonunda
yer alan ve siirin en vurgulu ifadesi olan “Seher yeli sultanimdan bir haber” seklindeki
baglant1 dizesi onun feryadin; ayrilik acisi i¢inde, umutsuzca 1ss1z “gollerde” kaligin
seher yeline iletir. Belli ki, her iki anlamda da karanliktan aydinhiga ¢ikigin ildhi bir
habercisi olmasi 6zelligiyle, ilahi kudretiyle, bu aciya ¢are ancak seher yeli, bad-1sab4
olabilir.

6

Ayrilik hasreti kar etti cana
Seher yeli sultanimdan bir haber
Selamun teblig et kutbi cihana
Seher yeli sultanimdan bir haber

Biilbiil gibi baglamisim kareler
Ayrilik derdine nedir gareler
Melhem kabul etmez dilde yareler
Seher yeli sultanimdan bir haber

Sitkr'yam kalmigim 1ss1z ¢ollerde

Boyle dert bulunmaz gayr kullarda

Dilim intizarda goziim yollarda

Seher yeli sultanimdan bir haber (Ozmen 1998, IV:588).

Alevi-Bektasi siirinin 20. yiizyill temsilcilerinden, Veliyettin Celebi’ye
(Hiirremi, 1867-1940) ait (Ozmen 1998, S: 62) asagidaki nefeste de, bad-1 saba
motifine yine biriletisim araci, bir arkadaslikislevi yiiklenmis oldugu anlagilmaktadir.
Bad-1 saba burada pire selam ve name tagiyici olarak vasiflandirilmigtir. Bu nefeste,
béd-1 sabd ayni zamanda diinyevi ve uhrevi yasamlar arasinda gidip gelen bir el¢idir.

7

Bdd-1 sabd benden pire selam et
Sorarsa hatirim gadiman de var

Al bu namemizi bari yare git
Hasretinden cigercigim girivan de var
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Seherde bir suna ile yar oldum
Degdi hanger ile sineme benim
Biilbiil-ii seydaya ahu z4r oldum
Vurdu hancer de sineme benim
(.....) (Ozmen 1998, S: 62)

Alevi-Bektasi siirinin 20. yiizy1l temsilcilerinden, “Hasan” mahlasini kullanmig
olan Malatyal: Hasan Caglar ise, (61. 1992) yazdig1 nefeslerden birinde sabah ve yel
kavramlarini bir arada ama farkh bi¢cimde kullanmistir. Her sabah sevgiliye haber
gondermek istenirse, onu gelip gecen sabah yeliyle gondermek miimkiindiir. Oysa
bu nefeste, ayn1 zamanda seher yelinin degdigi zilfiin telinden telefon etme imgesi
de yaratilmugtir. Sevgilinin zilfinin kivriminin telefona benzetilmesi Alevi-Bektasi
siirinde yeni bir mazmun olarak distinilebilir. Hasan Caglar’i bu nefesinde dikkat
gekici olan, ziilfin sab4 riizgiriyla birlikte bir haber tagiyici gibi kullanilmasidur.

8

Her sabah haberin salmak istersen
Strtnir ytziine yel gelir geger
Zilfunin telinden telefon etsen
Ses alir sinemden yol gelir gecer
(.....) (Ozmen 1998, V: 104).

Alevi-Bektasi sirinin son donem temsilcilerinden Tahtaci Tirkmenlerine
mensup Ali Kemal Kaygusuz'un asagidaki siirinde sabé /sabah riizgiri, semahanede
divanelerin/ 4siklarin maguka kavugma arzusuyla bekleyislerini Hakk’a ulagtiran ilahi
bir giictin temsilcisidir. Divane, tasavvufi anlamiyla ilahi agka yenik diisen, mecnun
olan insanin sifatidir (Uludag, 2005:109). Metne gore, erenlerin/velilerin, kamil
insanlarin meclisi bu divaneler ile doludur. Bilindigi gibi, tasavvuf edebiyatinda
mum sevgiliyi, Allah’1, pervane 4181 temsil eder. Gul-bulbil iliskisi de boyledir.
Pervane yanan mumun ¢evresinde doner, en sonunda da yanan mumun ateginde can
verir (Uludag 2005: 255). Iste erenler meclisi bdyle yanmay1 bekleyen pervanelerle
doludur. Bu siirde sair Ali Kem4l'in bu mesajini1 maguka, Tanrr’ya ulagtiran sabadur,
seher yelidir.

9
Sabé yare de ki: Seméhénede Seyretsin biilbiili, giili, giilseni,
Seni arzu eden divaneler var! Soyle “Kemal sana gonderdi beni”
Gelsin-eglenmesin o virdnede- “Gelirim diye de savmasin seni:
Erenler bezminde gorsiin neler var! Daha yarasadan pervéneler var

(Yoritkan 2001: 223)

TURK KULTURU ve HACI BEKTAS VELI ARASTIRMA DERGISI /2012 /61 1 25




E GULAY MIRZAOGLU

Segilen sinirh 6rneklerin incelenmesi sonucunda, Alevi-Bektasi siiri veya
nefesleri baglaminda bad-1 sabd motifinin sik¢a kullanildigi goze carpmaktadr.
Fakat bu kullanimda bad-1 sabd motifinin bazen “bad-1 saba” seklinde, bazen de
“saba” veya “seher yeli” bigiminde kullamildig1 gozlenmistir. Bununla birlikte, biitiin
bu kullanimlarin ayn1 motifi ifade ettigi ve benzer anlamlar ve iglevler gordiigi tespit
edilmistir. Yukarida verdigimiz 6rneklerden de anlagilacag: tizere bad-1 sab, kimi
zaman haberci ve sirdag, arkadag; kimi zaman da diinyevi ve uhrevi lemler arasinda
dolagan bir seyyah gibidir. Bid-1 sabanin bu dolagim sirasinda, Allah ile kul, 4sik ile
masuk, can ile pir arasinda iletisim sagladig1 anlagilmaktadr.

Bu aragtirmada, segtigimiz alan tiir, bigim ve icra baglamu nitelikleri agisindan
Alevi-Bektasi siiriyle sinirlandirilmis olmakla birlikte, Alevi-Bektasi edebiyatinin yedi
ulu 0zanindan biri kabul edilen® 16. yiizyilin taninmig divan sairi Fuzuli'nin (1504-
1556) bad-1 saba motifini kullanimina kisaca deginmek gerekir, kanisindayim. Onun
siirlerinde, baz1 divan siiri 6rneklerinde de gorildugii gibi, bad-1saba motifi duygusal
ve ruhsal dinyanin anlatiminda bagvurulan mazmunlardan biridir. Fuzuli'nin
Divanr'nda (Tarlan 1985: 185-187) bulunan, igerdigi bid-1saba motifiyle de taninmig
gazellerden birisinin (n.266) besinci beyiti sdyledir: Ne yanar kimse bana dtes-i dilden
ozge / Ne agar kimse kapum bdd-1 sabddan gayri... Bu beyitte “gonliimdeki atesten
bagka kimse bana yanmaz, acimaz. Bahar riizgirindan bagka kimse kapimi agmaz”
derken sair, derin bir yalmizhigi, kimsesizligi anlatmaktadir. Gazelin diger beyitleri
gibi, bu beytin arka planinda da yine tasavvuf felsefesinin temelleri tizerinde ifade
edilen bir agk anlayigina tanik oluyoruz. Ali Nihat Tarlan, s6z konusu beyit ile ilgili
agiklamasinda, “ilk dizedeki ‘yanmak’ fiili ‘acimak’ anlaminda kullanilmugtir”, der
ve sairin dizesini, “gonliimdeki agk atesinden bagka kimse ¢ektigim 1stirab1 bilmez”,
seklinde agiklar (Tarlan 1985: 186-187). Tarlan’a gore, kap: agmak, “feth-i bab”;
siiltikda/Hakk’a giden yolda makamlar1 agmak anlamu tagir (135-325). Bdd-1 sabd
ise, Islam anlamindadr. Bilindigi gibi, bad-1saba ilkbaharda esen tath serin riizgardur.
Bahar, “mevsim-i adl” (adalet mevsimi); Islimiyet ise “din-i adl” (adalet dini) olarak
tanimlanir. Bu bilgiler 15131nda, “Ne agar kimse kapum bad-1 sabadan gayr1” dizesinin
arka planinda; agk yolunda ugradigim miiskiilleri ancak Islimiyet ¢ézer” seklinde bir
anlayis bulunmaktadir (Tarlan 1985:186-187).

Tasavvuf siirinde ve Alevi-Bektasi siirinin genelinde oldugu gibi, Fuzuli'nin
gazelinin ilgili beytinde goriilecegi tizere, seher yeli veya bad-1 saba motifinin
kullaniminda iki husus dikkat cekmektedir. Birincisi, bu motifin, tasavvuffelsefesinin
temelini teskil eden vahdet-i viiciid 6gretisi 1s131nda kullanilmig olmasidir. Bu suretle,
Fuzuli’nin siirinde beseri agkin yaninda, ilahi askin da yansitildig1 anlagilmaktadr.
Bu baglamda, varligin birligi felsefesine gore, varlik nasil tek bir biitinii olusturuyor
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ise, agk da, beseri veya ilahi diye ayirt edilmeksizin biitiinliik iginde algilanmugtur,
denilebilir. Vahdet-i viictid felsefesinin kabul ettigi gibi, insan1 meydana getiren dért
temel unsur toprak, su, hava ve atestir. Biitiin bu unsurlarin, ayn1 beyitte ama bir
arada semboller ve benzetme 6geleri yoluyla dolayl bicimde zikredilmesi ikinci
6nemli husustur. Tiirk siirinin genelinde, en temel islevi sevgiliden haber getirmek
ve onun kokusunu tagimak olan bdd-1 sabd motifi, dort unsur arasinda, burada, hava
unsuruyla iligkilendirilmistir.

Sonug

Alevi-Bektasi siirinde bad-1 sab4 motifi tizerine yaptigimiz bu arastirmada, bu
motifin Tirk siirinde 6ncelikle agk duygularinin ifade edilmesinde 6nemli bir unsur
olarak ortaya ¢iktig: tespit edilmigtir. Tasavvuf ve Alevi-Bektasi siirinde ise bdd-1
sabd, ilahi sevgiliden haber tagtyicidir. Buna kargihik, halk siirinde ve divan siirinde
daha ¢ok beseri ask ile iligkilidir; sevgiliden haber getirip gétiiren sembolik bir
motiftir. 17. ytizyillin tanimmus saz sairi Cukurovali Karacaoglanin bir tiirkiisiiniin
ilk dortligi bu kullanimi ve iglevi ok agikca gostermektedir: “Benden selam eyle
sevgili yare / Perisan hatirin sor, seher yeli / Bildir ahvalimi dostuma benim /
Sevdigim ne séyler sor, seher yeli™'

Tasavvuf siirinde ise, Bdd-1 sabd, baharin, (mutlu) baslangiclarin tath esintisidir.
[lkbaharin miijdecisidir. ilkbahar ve yeni baglayan her giin, seher yeli ile cevreye,
evrene yeni tmitler yayar. Seher vaktinin kutsal kabul edilmesi, Allah’a ulagmak
yoniinde bu vakitte ibadet ve niyaz yapilmasi, seher vakti esen seher yelinin rahmet
yeli olarak tanimlanmasi oldukga dikkat ¢ekici bir olgudur. Yeniden dogan her giiniin
rahmetle birlikte gelmesi, hayatin umutla baglamasi, aska, sevgiye dair beklentilerin
ve yonelimlerin seher vaktive seher yelinde somutlagmasi, seheryeline kiiltiriimiizde
zengin anlamlar yiiklendigini gostermektedir.

Alevi-Bektasi siirinden hareketle, Tiirk siirinde 13. yiizyilldan beri varhig: tespit
edilen seher yelinin, toprak, hava, su ve ates; Anasir-1 Erbaa ile iligkili oldugu; bu
unsurlarin kéken olarak On Asya ve Iran'da yaygin olmakla birlikte, Tiirklerin kimi
yaratilis efsanelerinde de yer aldig1 anlagilmaktadir. Tiirk mitolojisinde riizgarmn kimi
zaman bir Tanri, kimi zaman da ilahi bir el¢i gibi tasavvur edilmesi, siir geleneginde
kisilestirilen ve ilahi bir gii¢ atfedilen bad-1 saba motifiyle iligkili goriinmektedir.
Bitiin bu iligkiler dikkate alindiginda, mitolojik inamislar, kiiltiirel sembollere,
semboller ise edebi motiflere doniigmiistiir denebilir. Islami donemde, bad-1 saba
artik Tanr1 mertebesinde degildir; o sadece mutlak sevgili olan Allah’tan veya
sevgiliden haber getiren, onun kokusunu tasiyan kutlu yoldas, arkadas ve sirdastur.
Kuskusuz, “bad-1 saba / seher yeli” gercegine iligkin yaganan biitiin bu deneyimler,
tarih i¢inde bu motifin olugsmasinda temel etkenler olmugtur. Giiniimiizde, bad-1
sabanin begeri diinyamuzla ilgili gérdugi islevlerin bir kismini bugiin iletisim aglar:
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ve internet yerine getirmektedir. Buna kargilik, bad-1 sab&nin ilahi iglevi tasavvufi ve
Alevi-Bektasi inang diinyasinda hayatiyetini devam ettirmektedir.

Sonnotlar

! Alevi-Bektasi siirinin tiir ve bigimleri, igerigi ve icra alanlart hakkinda genis bilgi icin bk. (Gizel, 1990;
Artun 2002).

Halk ve divan siirinin ortak 8zellikleri hakkinda genis bilgi icin bk. (Kurnaz 1997).

3Bad-1 saba motifinin divan edebiyatinda kullanimi hakkinda ayrintili bilgi icin bk. (Batislam 2005).
*Siileyman peygamber ve mucizeleri hakkinda kissalar iin bk. (Yildirim 2008: 645-650). Ayrica bk.
(Pala 1999: 359-362).

S Siir 6rnekleri, A. Talat Onay (1996)’'dan alinmistir (bk. Onay 1996:417).

¢Pala (1999) benzer anlamda agiklamalar1 Seba sézciigii icin yapmustir. Belkis'in iilkesi Seba seklinde
okunmugtur. Bk. Pala 1999: 336.

7Sabd ile yazilirken, Seba veya Sebe ile yazilmaktadir.
*Hiidhiid kusu hakkinda ayrintili bilgi igin bk. (Yildirim 2008: 401-404).

*Yildirim (2008: $97-598)’dan buraya aktarilan siirlerin orijinal kaynag1, Yahakki, Muhammed Ca'fer,
Ferheng-i Esitir, 5.237-238'dir (bk. Yildirim 2008).

'"Memltk devrinde Misir'da yasamus olan Tiirk tarihgisi Ay-bek iid Devadari Ebu-bekir’in, Tirkceden
Farscaya terciime edilmis olup, daha sonra bu tarihgi tarafindan tekrar Tirkgeye terciime dilmis bir
efsaneden uyarlandig1 bu nedenle efsanede Fars etkisinin oldugu belirtilmektedir (Ogel 1998:485).

"'Vahdet-i viictd felsefesi ve Yunus Emre’nin hayati, eseri, sanatj, tesirleri ve takipgileri hakkinda bk.
Kopriili 1981: 258-315.

12 Alevi-Bektast siir geleneginin yiizyillara gore gosterdigi gelisim ve temsilcileri hakkinda bk. Ozmen
1998.

13“Bad-1 sabaya sorsunlar canan illeri kandadir” dizesiyle baslayan siir, ayn1 zamanda, Ahmet Adnan

Saygun tarafindan 1942'de bestelenmis olup diinyanun gesitli kentlerinde ve degisik dillerde seslendi-
rilmig Yunus Emre Oratoryosu biitiinil i¢inde solo olarak icra edilen eserlerden biridir.

1 C)rnegin, Karacaoglan tiirkiileri ve anonim halk tiirkiileri arasinda seher yeli, seher vakti, sabahin se-
herinde, her sabah her sabah, seher yildiz1 gibi sozlerle baglayan ¢ok sayida tiirkii bulunmaktadir. Bk.
Cunbur 1973; Tiirk Halk Miizigi Sozlii Eserler Antolojisi, 1,2 (2006); 3.cilt. (2002).

15 Bititmek: Kismet etmek, nasip etmek, yazmak, meydana getirmek (Timurtas 1972: 191).

1¢ Tasavvuf siirinde sevgilinin sézii ve sohbeti ab-1 hayat: yerine gecer (Uludag, 2001: 22). Bunun di-
sinda, bazi sairler ilahi feyiz ve ilhamla yazdiklarina isaret etmek icin s6zlerini 4b-1 hayét olarak takdim
ederler. Boylece sanat ebediyete uzanan bir yol olarak tasavvur edilir. Bu olgu, sanatin genelde 6lim-
stizlik duygusunu ifade etme ihtiyacindan kaynaklanmug olmalidir. Alevi-Bektasi siirinde ab-1 hayat
motifinin yeri ve anlami hakkinda ayrintili bilgi icin (bk. Geng 2008).

'7 Pir Sultan Abdal’a ait seher vakti ile ilgili iki nefes i¢in bk. Koca vd. 1998:154. Alevi-Bektasi nefes
drnekleri igin bk. (Yaltirik 2002).

¥ Mirzaoglu H. (2011) ilaveten su bilgiyi de vermistir: “Seher vakti; namaz vakti, o saatte kalkip ibadet
etmek ¢ok hos bir olay”.
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1 Bad-1 saba’nin tasavvufi anlami hakkinda bilgi igin bk Daglar (2007)’ye bakilabilir. Bu aragtirmada
béd-1 sabanin bir melege benzetilmesi ilgingtir: “Tasavvuf nokta-i nazarindan bakilacak olursa bad-1
sabdya farkli bir misyon verilebilir: Bad-1 saba ya da bad-1 seher, beseri bir sevgiliden haber, sevgilinin
karanlk saglarindan misk kokusu getirme yerine, yine karanlk olan seher vaktinde gdipten ve mutlak
sevgili olan Allah’tan haber getirsin; ortami mistik bir koku ve hava kaplasin; buna “ilhdm” diyelim. Bu
ilham da bir melek getirsin. Zaten, belli mertebelere gelmis stfi-agiklar i¢in seher vaktinde esen yelin
bile bir kudsiyeti vardur”. (Daglar 2007: 311-312).

2 Diger ulu ozanlar Seyyid Nesimi, Hatayi, Pir Sultan Abdal, Kul Himmet, Yemini ve Virani'dir. Alevilik
ve Bektagilikte Yedi Ulu Ozan hakkinda ayrintih bilgi i¢in bk. (Kilig 2008).

2 Seher yeli motifi 6rnekler hakkinda bk. (Cunbur 1973, Oztelli 1983).
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