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Oz

Alevi ve Bektasi inancina gore, manevi bir diinyada yaratanla biitiinlesme hali olan ve ayn1 zamanda
miizigin bir uygulama alani olarak kullanildig1 cem toérenleri, miizigin aktarimi ve devamliligi
bakimindan 6nemli bir yere sahiptir. Bununla birlikte cemlerde icra edilen eserler miizikal anlamda
Tasavvufi Tiirk Halk Miiziginin repertuvarini da olusturmaktadir. Arastirmaya konu olan Otman Baba
Siiregi cemlerinde karsimiza ¢ikan repertuvar igerisinde de s6z konusu repertuvar orneklerinden
nefesler ve semahlar yer almaktadir. Ancak icra edilen semahlar iizerine yazilmis kaynaklarin siirl
oldugu tespit edilmistir.

Bu ¢aligmada arastirmaya konu olan Otman Baba’dan kisaca bahsedilerek cemlerde bir ibadet
uygulamasi olan semahin, etimolojik anlamina ve konuyla ilgili ¢esitli goriislere yer verilecektir.
Daha sonra g¢alismanin asil kismimi olusturan Otman Baba Siiregi cemlerinde doniilen Turnalar
Semahi’nin bolimleri, icra edilis bigimi, figiiratif yapisi, kisi sayilari hakkinda bilgiler verilip bu
semahin yorede yasayan dede/babalar, zakirler ve insanlar icin ne ifade ettigi aktarilacaktir. Son
olarak eser miizikal yonden (ritmik, makamsal, melodik) incelenecektir.

Calismada esas olarak, Otman Baba Siireginde yer alan Turnalar Semahi’nin yerel miizik
ozelliklerinin ortaya konulmasi, doniilen semahin temel mizik ozellikleri ile birlikte yerel
ozelliklerinin belirlenmesi ve daha sonra yapilacak olan benzer ¢alismalara miizik analizi agisindan
katki saglayacagi distiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Semah, Turnalar Semahi, Otman Baba Siiregi, Rumeli Yoresi.
Abstract

Cem ritual, which is a state of integration with the God in a spiritual world according to Alevi
and Bektashi belief and a field of application of music, has an important position with regard to
transmission and continuity of music. In addition, musical works that performed in Cem rituals
compose repertoire of Turkish Sufi Folk Music by musically. There are rhyme (nefes) and whirls
(semah) in the repertoire that come up at Cem rituals of Otman Baba pursuance that is the subject
of this research. However, written sources on the whirls performed during Cem rituals are found to
limited.

This study first provide a brief information about Otman Baba; second, examine etymological
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meaning of whirl as a practice of worship, and then discuss various views on the subject. Afterwards,
by giving information about parts of Turnalar (cranes) Semah that whirling at Otman Baba pursuance,
its form and figurative structure, the number of people who attend it, as well as its meaning to dedes/
babas (who leads the ritual), and zdkir (who plays spiritual music) and people of the region, will be
expressed. Finally, it will be evaluated in terms of musical features, namely rhythmical, modal, and
melodic.

In this study, determining of local music features of Turnalar Semah and identification of its basic
musical features as well as local features are considered to be beneficial for future studies in terms
of musical analysis.

Keywords: Whirl, Turnalar Semah, Otman Baba Pursuance.

1. Giris

15. yiizyilda yasamis olan Otman Baba’nin yasami hakkinda bilgi veren en
onemli kaynak, hayatin1 onun yaninda gegiren halifelerinden Kiiciik Abdal’in, Otman
Baba’nin 6liimii nden sonra, 1483’te kaleme aldig1 Vildyetname-i Otman Baba isimli
eserdir. 1378-79 yilinda Horasan’da dogdugu diisiiniilen Otman Baba, yasaminin
biiylik boliimiinde Rumeli’de yasamis, glinlimiiz Bulgaristan cografyasinda derin izler
birakmus bir Tiirk stfisidir (Ocak, 1992: 99). Asil dergahini, giiniimiiz Bulgaristan’in
Haskdy (Haskova) sehrinde kuran Otman Baba, Trakya bolgesi ve Anadolu’nun
farkli bolgelerini de dolasarak felsefesini anlatmis ve yaymay1 amaclamistir. Cisim
olarak heybetli, sirt1 yassi, yiizli kizil, gézleri ela olan biri olarak tarif edilen Otman
Baba (Kii¢iik Abdal, Vildyetname-i Otman Baba, v.20b), ayn1 zamanda Gani Baba,
Hiisam Sah (ya da Hiisam Dede) ve Sultan Baba olarak da taninmaktadir (Ocak, 1992:
99-100). Yoriikan’a gore ¢ok ates yaktigindan dolay1 kendisine bu nam verilmistir
(Yortikan, 2005: 107).

Vilayetname’ye gore Timur ile birlikte Anadolu’ya geldigi ifade edilmistir
(Kiiclik Abdal, Vilayetndme-i Otman Baba, v.20b). Otman Baba Anadolu’ya gelisinden
itibaren giyimi ve hareketleriyle dikkat ¢eken bir sahsiyet olmustur. Yaninda birkag
yliz abdali olmasina ragmen Anadolu ve Rumeli’de dolagmis, ¢cehardarb tirasi, harap
haldeki kilik kiyafeti ve fikirleriyle bir¢ok insanin dikkatini ¢ekmistir (Sahin, 2018:
152). Vilayetndme’deki bilgilerden, onun Anadolu’da kaldig1 zaman icerisinde Agr1
Dag1 eteklerinde, Bursa, Iznik, Germiyan ve Saruhan bélgelerinde uzun zaman
gezdigi, o zaman diliminde Manisa’da sehzadelik yapan II. Mehmed ile tanistigini
sdylemek miimkiindiir. Otman Baba daha sonra Istanbul’a gelmis, Terkos civarinda ve
Goztepe’de bir siire yasadiktan sonra Balkanlar’a gitmistir. Yaz aylarinda abdallariyla
birlikte Balkanlar’da bulunan sehir, kdy ve kasabalar1 dolasarak kurban toplamistir.
Dolastig1 yerler arasinda; Babaeski, Aydos, Dobruca, Tirnova, Zagra, Filibe, Edirne,
Vize, Siroz, Belgrat, Semendire, Agacdenizi, Balkan Dag1 oldugu s6ylenebilir. Bazen
de Vize, Zagra, Vardar, Serez gibi zaviyelerde kalmis; kisinsa cogunlukla Edirne’deki
zaviyesinde vakit gecirmistir (Gramatikova, 2002: 85; Ocak, 1999: 101).

Otman Baba, Yoriikler arasinda saygi gérmiis bir sahsiyettir. Inalcik’a gore,
bunun altinda, merkez tarafindan diglanmis olan bu ziimrelere yani Y 6riiklere yakinligi
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yatar. Bu, abdallarinin biiylik bir kisminin Dogu Balkan Daglari veya Dobruca
Y ériiklerinden fakir ¢obanlar1 olmasindan anlasilmaktadir (Inalcik, 1993: 25). Otman
Baba’nin, abdallariyla birlikte Balkanlar’daki fetih hareketlerine katildigi, gazilerle
beraber savaslarda bulundugu, bundan dolayidir ki bolgede faaliyet gdsteren gazilerle
yakin bir bag kurdugu bilinir. Devlet adamlarinin génderdikleri ikramlar1 reddeden
Otman Baba ve abdallar1 i¢in, gittigi savaslarin onlara ge¢im kaynagi sagladigi
diistintiliir (Sahin, 2018: 153).

Vildyetname'de en ¢ok vurgu yapilan hususlardan biri Otman Baba’nin devrin
hiikimdar1 II. Mehmed ile olan iligkileridir. Rivayete gore, daha sehzade iken
riiyasina girerek ona kendini tanitmig ve Rum diyarina onu padisah yapmak igin
geldigini sdylemistir (Inalcik, 1993: 28). II. Mehmed’e ve diger devlet adamlarina
kars1 tavrinda, sahip oldugu kutbiyyet anlayisinin dnemli pay1 vardir. Clinkii Otman
Baba miiritleri i¢in zamanin kutbu hatta kutbu’l-aktab’1 olarak goriilmiistiir (Sahin,
2018: 154).

Vilayetname’de Otman Baba’nin inanciyla ilgili goriisiine de yer verilmistir.
O, Allah’in her seyde, 6zellikle de her insanda goriiniir olduguna inanir. Buradan
hareketle kendisinin Hz. Muhammed, Hz. isa, Hz. Musa hatta Hz. Adem oldugunu
sOyler. Yine, kendisinin Hz. Ali, Hz. Hiiseyin, Sar1 Saltuk oldugunu ifade eder. (Kiigiik
Abdal, Vilayetndme-i Otman Baba, v.20b). O, abdalligin sart1 olarak, biitiin hevesleri
terk etmeyi, Hak agki ile dolmayi, evrendeki her seyin Hak’tan oldugunu ve gercek
abdallarin bu 6zelliklere sahip oldugunu séyler (Kiigiik Abdal, Vildyetname-i Otman
Baba: 38).

Vildyetname 'de ayrica, onun gosterdigine inanilan pek ¢ok dogaiistii hadiseden
de s6z edilmektedir. Ornegin, Azerbaycan dolaylarindan istanbul’a gelirken buluta
binip yildirimi da kamg1 yapmustir. Ayrica onun firtina ¢ikarma, yagmur yagdirma,
dogal giiclere hilkmetme 6zelligine sahip olduguna inanilmaktadir.

Vilayetname’de Otman Baba’nin (H.) 883 /(M.)8 Ekim 1478 yilinda 61diigi
belirtilmektedir (Kiigiik Abdal, Vilayetndme-i Otman Baba: 389). Kiigiik Abdal,
Otman Baba’nin cenazesine iglerinde Danigmendlerin de bulundugu iki bin kisinin
katildigin1 s6yler. Buradan onun genis bir kitleye hitap ettigi ve bu ziimreler tarafindan
saygi gordiigii anlagilmaktadir. Verilen bilgilerden onun yaklasik olarak yiiz yaglarinda
o6ldiigii anlasilir. Mezari, Varna’daki zaviyesinde bulunmakta olup giiniimiizde de var
olan tiirbesi 1506 yilinda yapilmistir.

Ocak’a gore, Otman Baba Balkanlar’da 15. yilizylla damgasin1 vurmus bir
sufidir (Ocak, 1999: 101). Ondan sonraki donemlerde de etkisi devam etmistir.
Ormnegin, 16. yiizyllda Muhyiddin Abdal, Otman Baba’y1 “ululardan ulu, yedi iklim
dort kdseye, arsa kiirse tolu” bir sahsiyet olarak tarif etmistir (Durbilmez, 1999: 139).
Yine, 6ldiikten sonra hem Anadolu’da hem de Balkanlar’da pek ¢ok kéye Hiisam
Dede ad1 konulmustur.
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2. Siirek Kavramina Dair
Stirek, (gi), TDK Giincel Tiirkce Sozliik’e gore; “siiren, devam eden zaman”

anlamlartyla birlikte, “hizli siiren, hizli giden” anlamin1 tagimaktadir (sozluk.gov.tr,
erisim tarihi: 19.03.2021).

Dedekargmoglu konu ile ilgili olarak su a¢iklamalar1 yapar:

“Alevi toplumu tarafindan “Yol bir, siirek bin bir” diye ifade edilen deyimle anlatilmak
istenen; Hak-Muhammed-Ali inanci, Ehlibeyt sevgisi, On iki fmam, Kerbela olayz,
muharrem orucu, cem, musahiplik, vb. gibi Aleviligin temel anlayiglarinin biitiin Aleviler
tarafindan kabul gordiigii yani yolun bir oldugudur. Siirek ise cem ve erkan uygulamalarinin
siralamalarinda ve seklinde ufak tefek farkliliklari ifade etmektedir (Dedekargimoglu, 2010:
193).

Ersal ilk olarak ocak kavraminin tanimlamasini yapar. Ersal’a gére “ocak”;

“Soyu Oniki Imamlar kanaliyla Ehlibeyt’e dayanan bir karizmatik inan¢ onderi adma
kurulan, kendisine bagli bir talip ve hiyerarsiye gore ocak toplulugu olan, silsile olarak
karizmatik inang¢ onderlerinin soyundan, temsilcilerine pir miirsit dede adi verilen, kendi
icinde ve diger ocaklarla bir hiyerarsisi olan, baz1 yorelerde rehber, pir ve miirsid adlart
ile tanimlanan, takip ettigi bir siirek ya da erkan sistemi olan inang sistemi yapilanmasina
“ocak” ya da “dede ocag1” denir (Ersal, 2015: 250-256).”

Bu tanimdan yola gikarak Ersal, ocak kavraminda en 6nemli 6zelliklerin baginda
soy, silsile, veli kiiltii ve karizmatik inan¢ onderleri olmasi gerektigini vurgular ve
ekler:

“Siirek olarak adlandirilan ziimreler tarihsel siirecte Anadolu’daki herhangi bir ocaktan
farksiz yapilardir ¢iinkii siiregin adi ve mensubiyeti bir inang 6nderi adina yapilmaktadir.
Zamanla Balkanlarda yasanan siyasal ve sosyal sikintilarin bu yapiy1 degistirdigi ve boylece
ocak sisteminden siirek sistemine gecildigi soylenebilir (Ersal, 2015: 250-256).”

Yukarida yer alan tanim ve goriisler dahilinde kelime anlami, devam eden
anlamina gelen “siirek” kavrami, ocak kavramiyla temelde ayni oldugu sdylenebilir
ve bu baglamda; Otman Baba Siiregini, Otman Baba diisiince yapisini, gelenek ve
ibadet pratiklerini, ge¢misten giiniimiize degin yerine getirmeye devam eden bir
topluluk olarak tanimlamak miimkiindiir.

3. Semah

Semah kelime anlamu itibariyla TDK Giincel Tiirkge sozliikte “Alevi ve Bektasi
topluluklarinda yaygin olan ve miizik esliginde uygulanan toren nitelikli oyun” olarak
tanimlanmaktadir (sozluk.gov.tr, erisim tarihi: 19.03.2021).

Semah s6zciigii aslinda, Arapga’da “sm” kokiinden “sam” ve “sim” gibi bir
mastar olup isitmek, duymak, dinlemek, gokyiizii ve mecazen de sarki, nagme, raks,
vecd, gibi tiirlii anlamlara gelmektedir (Yazici, 1979: 464-467). Benzer bir tanimla
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Abdiilbaki Gélpmarli’ya gore “semah” kelimesi Arapca “sema” ya da “sima”dan
gelmekte olup “isitmek, giizel ve iyi sohreti, anilmayr duymak” anlamlara gelir
(Golpinarli, 1969: 114).

Birdogan’a gore Tiirk¢e sOylenis bicimiyle ve yerel agizlara gore “semah”,
“samah”, “zamah”, “zemah”, “zamak”, “semak”, “semag” vb. bigimini alan s6zciigiin
aslinin “sema” oldugu diisiiniilmektedir (Birdogan, 2006: 445). Terim anlami olarak
ise miizik ezgilerini dinlemek, dinlerken vecde gelip devinmek, kendinden gegip,
oynay1p donmek anlamindadir (Bozkurt, 1990: 15; Salci, 1941: 15).

Konuyla ilgili gesitli kaynaklar incelendiginde; Salci, Birdogan, ve Bozkurt
semah1 benzer bir agiklamayla “Alevi-Bektagilerin ritiiel karakterdeki danslar1”
olarak tarif etmislerdir (Birdogan, 1984: 31-32; Bozkurt, 1990: 15; Salc1, 1941: 17-
19;). Semahlarin ibadetin bir parcasi olma disinda hareket zenginligi ve figiiratif
yapiya sahip oldugunu diisiindiigiimiizde bu tanimin yanlis oldugunu séyleyemeyiz.

Semahlarin kaynagi ise kesin olarak bilinmemekle birlikte gesitli goriisler ortaya
konulmaktadir. Bunlardan ilki; I¢ Asya inang ve torelerinden geldigidir. Buna gore
cem torenleri ve semahlarin temelinde Saman inancinda kadin ve erkeklerin calgilar
esliginde ve dualarla birlikte yaptiklar1 dinsel danslar vardir. Tiirk topluluklari Islam’1
benimsedikten sonra da eski inanislarindan kalan ve dinsel torenlerde uyguladiklar
ibadet pratiklerini tamamen birakmamus, Islam’dan kaynaklanan yasaklara ragmen
farkli dinsel imgelemeyle benimsedikleri yeni inang sistemi i¢inde uygun bigimlere
sokarak stirdiirmiislerdir. (Ciblak, 2005: 82). Giiray da konuya hemen hemen ayni
acidan yaklasarak diisiincelerini su sekilde ifade etmektedir;

“Tiirkler Anadolu’ya gelirken sahip olduklar1 simgeleri de beraberinde getirmislerdir. Bu
simgelerden biri eski Tiirklerin Islam éncesi inang sistemlerinin temelinde dnemli bir unsur
olan Saman kavramidir. Saman, kutsal olanla iletisim halinde olabilecek 6zel giig ve bilgiye
sahip kisidir. Ayinlerde kutsal olan ile iligki kurmaya g¢alisan Saman (kam) bu baglantiy1
miizik ve dansla gerceklestirir. Alevi Kiiltiirii’'ndeki Cem Toreni de igerdigi dans-miizik
yapist ve simgeledigi manalardan 6tiirii Saman Ayinleri ile biiyiik oranda benzesmektedir.
Yine Saman’in “miizik” ile ilgili vazifelerin “ozan’a” yiiklenmesi ve ozanin icra ettigi
“baglama’nin” Alevi-Bektasi kiiltiiriinde “Telli Kur’an” diye adlandirilacak kadar kutsal
olmasimin temelinde, bu eski Tiirk gelenekleri ile eski Anadolu Inang Gelenekleri’nin
oldugunu sdéylemek miimkiindiir (Giiray, 2010: 139-145).”

Yine bu goriis ¢ergevesinde Hiiseyin Yaltirik’a gore de giiniimiizde Alevi-
Bektasi topluluklarinda uygulanan semahlardaki figiirler, Tiirk diinyasinin gegmisine
ait izleri tasimaktadir (Yaltirik, 2002: 15).

Ikinci olarak; semahin kokeninin Islam’dan kaynaklandigini ileri siiren goriisler
vardir. Bununla ilgili olarak dort farkli sdylence mevcuttur. ilk sdylenceye gore
semahin; Tanr1 ile Cebrail arasinda gecen bir diyalog sonucunda olustuguna inantlir.
fkinci sdylenceye gore, Hz. Muhammed’in bir ozan deyisi duyduktan sonra sema
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dondiigiine, t¢ilincii sdylencede ise Haci Bektasi Veli’nin Abdallariyla Hirka dagina
yolculugu esnasinda yaktig1 ates sonrasi semah dondigii ifade edilir. Son sdylence
ise “Kirklar’in Cemi” sdylencesidir. Bu sdylence Hz. Muhammed’in Mira¢’m1 ve
Miragtan donerken ugradigi Kirklar Meclisi’nde basindan gegenleri anlatan olaya
dayandirilir (Bozkurt, 1995: 35-43; Erseven, 1990: 127-130; Onatg¢a, 2007: 59-67).
Tamay bu son sdylenceyle ilgili olarak sunlari dile getirmistir: “Hem tahtacilar hem de
Anadolu Alevileri arasinda semahin kdkeni konusunda en yaygin olarak bilinen Mirag
olayi, cemlerde, cemin “Miraglama” adi1 verilen boliimiinde seslendirilen eserlerde
ve pek ¢ok Alevi ozanin siirlerinde de yer almistir (Tamay, 2009:166). Belirtilen tiim
goriislerden yola ¢ikacak olursak ilk semah 6rneklerinin kesin olarak ne zaman ve
kimler tarafindan bir ibadet olarak uygulandigi bilinmemektedir.

Semahin kaynagiyla ilgili ¢esitli goriislere yer verdikten sonra Tiirk Halk
Miizigi’nin bir tiirii olarak semahi ele aldigimizda birtakim 6zelliklerinden bahsetmek
gerekir. Zira semah ibadetin bir pargast oldugu kadar miizik ve dansla da i¢ icedir.
Onatga ve Erseven ¢aligsmalarinda semahlarin genellikle agirlama, yiiriitme, yeldirme
seklinde adlandirilan agir, orta ve hizli olmak iizere 3 ana boliimden olustugundan
bahsetmektedir. Yerel farkliliklara gore agirlama boliimil “nenni”, yiirlitme boliimi
“yiiriiyiis”, en hizli ve cogskulu boliimii olan yeldirme boliimii ise “gark” veya “pervaz”
olarak adlandirilir. Ayrica dordiincii boliim olarak degerlendirilen bitis duasi, zakirin
yeldirme sonunda, ezgide kisa bir agirlama ile “eglen dur”, ““sallan dur” gibi komutlarla
bitirme zamaninin geldigini belirtmesi ile baslayan ve dedenin okudugu giilbank ile
son bulan bolimii kapsar (Erseven, 1990: 138; Onatga, 2007: 70-71).

Makam olarak genellikle hiiseyni makamui dizisi kullanilsa da her makamda ve
usiilde eser gorebilmek miimkiindiir (Demir, 2013: 82). Bununla birlikte bolimler
arasinda ya da boliimiin kendi igerisinde ¢esitli gegkilerin yapildigi semahlar da
mevcuttur. Semahlarin ustlleriyle ilgili olarak Onatca, eserinde su bilgilere yer
vermistir: “Olgii olarak 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 12 zamanl dl¢iiler kullanilmakla
birlikte siklikla kullanilan 2, 4, 9, zamanli 6l¢iilerdir.” (Onatca, 2007: 77).

Semahlarda kullanilan calgilarla ilgili olarak Demir, “Semahlarda baglama
ailesinde kullanilan ¢&giir, kopuz, dede sazi, baglamadan baska keman, kemane
gibi yayli sazlar da kullanilmaktadir” (Demir, 2013: 84) ifadelerine yer verir. Her ne
kadar gegmiste semahin kutsalligi ve gizliligi ilkesine bagl olarak vurmali ¢algilarin
kullanilmadig belirtilse de gliniimiiz cemlerinde ve yapilan derleme ¢alismalarinda bu
bilginin degistigini ve vurmali ¢algilarin da kullanildigini zaman zaman gérmekteyiz.

Semahlarin dansla ilgili 6zelliklerine deginecek olursak; genellikle kadin ve
erkegin birlikte semah dondiigiinii, bununla birlikte sadece kadin ya da sadece erkekler
tarafindan doniilen semahlarin da oldugunu séylemek miimkiindiir. Semah dénenlerin
sayisi en az iki olmak sartiyla imkanlar dahilinde herhangi bir sinir bulunmamaktadir.
Semah donenlerin sayist yorelere gore kimi zaman degisiklik gostermekte olup; 3, 5,
7,9,12 tek yada 2, 4, 6, 8, 10, 12 kisilik karigik gruplar halinde déniilebilmektedir.
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4. Yontem

Caligma, temelde “Otman Baba Siireginde icra edilen Turnalar Semahi’nin
miizikal yapis1 nasildir?” problem climlesi etrafinda kurgulanmistir. Calismada ayrica,
betimsel durum tespitine yonelik nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Alana gidilerek
konuya iliskin bolgedeki topluluklara ve cemlere Onderlik eden Dede/Babalarla,
zékirlerle ve yore halkiyla, nitel arastirmalarda veri toplama yontemlerinden yar1
yapilandirilmis gériisme teknigi ile goriismeler yapilmis, ger¢eklesen cem torenlerine
yine nitel aragtirmalarda veri toplama yontemlerinden gbzlem teknigi ile katilarak
bulgular elde edilmistir. Gorligme siirecinde Dede/Babalarin ve zakirlerin notlarini
tuttugu yazili metinlerin incelenmesi ile arastirmanin gegerlilik ve giivenilirligi
arttirtlmak istenmistir. Elde edilen bulgularin transkripsiyonu iizerinden miizikal
analiz yapilmistir. Bulgulara gore bolgede icra edilen “Turnalar Semah1” ismi ile
doniilen semahlarin, karsilama boliimlerinin haricindeki boliimlerde farkliliklar
tespit edilmistir. Tespit edilen farkliliklarin tiimiiniin makalede degerlendirilmesinin,
makale yayim sartlarini zorlayacak olmasindan dolay1; bolgede icra edilen “Turnalar
Semah1”nin tiimiinde ayni isimle adlandirilan ve biinyesinde ortakliklar barindiran
“karsilama” (yiiriitme) boliimii miizikal incelemeye (melodik hat, makamsal yapi,
metrik yapi, ses genigligi vb.) tabi tutulmustur.

Literatiir taramasinda Edirne ve Tekirdag iline bagli Otman Baba Siiregi
topluluklarinda yapilan cemler sirasinda doniilen semahlarla ilgili bilimsel
calismalarin daha o6nce yapilmamis oldugu tespit edilmis, arastirmaya katkida
bulunacak caligmalar incelenmis ve ilgili veriler aragtirma dahilinde kaynak olarak
kullanilmistir. Caligmanin evrenini Edirne ve Tekirdag illeri; 6rneklemini ise Edirne
iline bagli Kosenciftligi Koyl ve Tekirdag iline bagh Tiirkgiicti Koyt olusturmaktadir.

5. Bulgular

5.1. Otman Baba Siireginde Turnalar Semah

Tiirk kiiltiirinde kutsal sayilan birgok kus tiirii i¢erisinde turnanin ayri ve 6zel
bir yeri bulunmaktadir. Ciinkii bu kusun Gok Tanr1’y1 temsil ettigi varsayilmis ve ona
kutsal bir kimlik yiiklenmistir. Ayn1 kutsal kimligin Islam tasavvuf gelenegi icerisinde
de siirdiigiinii gérmekteyiz. Turna, hakikat habercisi ve bu hakikati yaptig1 goglerle
birlikte bir ugtan diger uca tasiyandir. Turnalar kimi zaman coskunun kimi zaman
hiizniin bazen de mutlulugun habercisi olmuslardir. Anadolu’daki genel inanisa gore
turnalar; sadakatin, sevincin, gurbetten gelen bir haberin, bereketin, simgesi olarak
goriiliir (Aytas, 2003: 13-33). Bu sebeple turna motifi yazili metinlerde (hikaye, siir,
vb.), tiirkiilerde, deyislerde sik¢a kullanilir.

Turna ayni zamanda Alevi-Bektasi inancinda da basta Hz. Ali olmak iizere
ulu kabul edilen kisilerin simgesi haline gelmistir. Turna ile Hz. Ali arasinda bir
baglant1 olduguna inanilir. Bununla ilgili Taggin ve Atay diislincelerini su sekilde dile
getirmistir:
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“Bu baglanti turnanin sahip oldugu Ozellikler ile Hazreti Ali’nin faziletleri arasinda
esitlenmesiyle olusturulmaktadir. Turna ve Hazreti Ali baglantisi, kadim irfanin tastyici
ve seslendirici olmanin yaninda onu koruyan kisi olarak da bir iliski kurulmasindan
kaynaklanmaktadir. Topluluk halinde ugmalari, diizen ve tertip, seslerindeki hiiziin ve
yakaris, siirekli go¢ halinde oluslari, sidk-1 iman, iman konusunda daima tetikte ve dikkatli
oluslar1 ve ayak parmaklari arasinda tasidiklar tek tas, tek ayak iizerinde tiinemeden
uyumalari, vb. 6zellikleri ile Hazreti Ali’ye benzetilir (Tasgin ve Atay, 2019: 83-100).”

Melikoff turna kusunun Alevi-Bektasi inancindaki yeri ile ilgili olarak “Turna
kusu (alli turna), Alevi-Bektasi folklorunda ¢ok bilylik bir rol oynar ve Ali’nin
simgesidir.” (Melikoff, 1997: 18) ifadelerine yer vererek Pir Sultan Abdal’in sz
konusu rolii en giizel bigimde dizelerinde dile getirdigini belirtmistir.

“Hazreti Sah’1n avazi,
Turna derler bir kustadir « (Oztelli, 2012: 104).

Otman Baba Siireginde doniilen Turnalar Semahi ile ilgili yapilan goriismelerde
turna sesinin Hz. Ali’nin avazi oldugu; bu kusun Hz. Ali’den haber getirdigine
inanildig1 i¢in kendilerince kutsal sayildigi ve bu yiizden semahlarinda turnalarin
gokytiziindeki uguslarini anlatan figiirleri yansittiklarint dile getirmislerdir (KK-2,
KK-3, KK-5).

5.2. Otman Baba Cemlerinde Semah

Semahlarlailgili olarak yaptigimiz alan arastirmalarinda, Otman Baba Siireginde
cem hizmetini yiiriiten Dede/Babalar ve zakirler ile yapilan kisisel goriismelerde
konuyla ilgili olarak edinilen bilgiler su sekildedir:

“Semah, Hz. Muhammed efendimizin Mirag’a ¢iktiginda Allah tarafindan kendisine
verilen armaganlardan biridir ve Hak’ka giden yolun vazgeg¢ilmez bir pargasidir. Doniilen
semahlarimiz arasinda “dogruca”, “karsilama” ve “halka” boliimleri vardir. Semahlarimiz
oncelikle o cemde kurban kesen canlarin “ortayr agma”siyla baslar ve daha sonraki
bolimlerde istekli canlar da semaha katilirlar fakat Dortler ve Kirklar Semahlarimizda
yalnizca ikrar alan canlar semah donebilir. (KK-2, KK-3).”

Dede/Babalar tarafindan verilen agiklamalar ve semahin ozellikleri dikkate
alindiginda, icra edilen semahin tamaminin dogruca, karsilama ve halka olmak iizere
3 boliimden olustugu tespit edilmistir. Bu boliimlerde icra edilen eserlerin s6z ya da
melodi unsurlar bir taneyle sinirli olmayip degiskenlik gostermektedir. S6z gelimi
zakirin dogruca boliimiinde seslendirdigi nefesin ezgisi, bagka bir cemde farkli nefesle
de icra edilebilmektedir. Boliimlerde seslendirilen eserlerin degiskenlik gdstermesi
ve caligmanin asil konusunu Turnalar Semahi olusturdugu i¢in yalnizca bu semahin
doniildiigi karsilama (ytiriitme) boliimii ele alinmistir.

Yukarida deginilen kavram ve boéliimlerle ilgili olarak topluluktan edinilen
bilgilere gore:
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Ortay1 A¢mak: O giin hangi maksatla cem yapiliyorsa (gorgii cemi, ikrar
cemi, nevruz cemi, vb.) ve ceme kurban adayan ciftin veya kisinin meydana ¢ikip
semabh i¢in hazir olmasi anlamina gelir. Ortay1 agma esnasinda kurban sahibi eslerden
kiigiik olani, biiyiligiiniin 6ntine gelir ve bulundugu yere niyaz ederek semaha kaldirir.
Semaha kalkan cift Dede/Baba ve ¢eraglara dogru yere niyaz edip kars1 karstya durur.
Semah donmek i¢in Dede/Baba’dan dua alinir ve zakirin komutuyla semaha baglanir.

Dogruca Semahi: Otman Baba Siireginde semahlarin ilk bdliimiine verilen
addir. Bu boliim semaha baglarken hazirlik ve 1sinma niteligindedir. Diger bolimlere
gore daha agir bir tempoya sahiptir ve bu semaha kurban sahipleri disinda kimse
katilamaz.

Karsilama Semahi: Otman Baba Siireginde semahlarin ikinci boliimiine verilen
addir. ik boliime gére metronom degeri daha yiiksektir. Figiiratif yapis1 dogrucadan
farklidir.

Halka Semahi: Otman Baba Siireginde semahlarin en son boliimiine verilen
addir. Bu boliim, semahlarin temposunun en yiiksek degere ulastig1 boliimdiir. Yapilan
figiirler diger iki boliimden farkli bir yapiya sahiptir.

Otman Baba Siireginde Turnalar Semahi 6ncesi ve bu semah sirasinda gegmisten
siiregelen ve ibadetin bir parcasi olarak yerine getirilen uygulamalar bulunmaktadir.
Ornegin; Otman Baba Siiregine bagl topluluklarin cemlerinde muhabbet béliimii
bittikten sonra semahlar kismi baslar. Semahlarda zakirler tarafindan ortay1 agmak
icin Dede/Baba’dan miisaade istenir. Zakirler baglamalariyla birlikte dua aldiktan
sonra kurban sahipleri meydana yalin ayak bir sekilde gecerek ortay:r agar. Dualarin
alinip zakirlerin ilk nefesi okumasiyla birlikte dogruca boliimii baslar. Bu boliimden
sonra semah donmeye istekli kisiler de semaha kalkar. Semah donecek canlar,
turnalarin sadakati temsil ettigi ve bir esi oldugu diisiincesi ile es olmasini istedigi
kisinin yanina giderek niyaz eder. Segilen eslerle birlikte semaha durulur. Bu sirada
kadinlar ve erkekler, Dede/Baba’nin karsisinda yan yana gelecek sekilde ve yiizleri
birbirlerine doniik olarak, iki sira halinde karsilikl1 olarak dizilir. Semaha baglamadan
evvel semah donenler yiizleri Dede/Babaya bakacak sekilde, ayak miihiirleyerek
(sag ayak basparmagini sol ayak basparmagi iizerine koymak) beklerler. Zakirler
dogruca boliimiindeki nefesin ilk beytini okumaya baglar baglamaz semaha kalkan
kurban sahiplerinden kiigiik olan biiyligiiniin elini 6per. “Ya Allah, ya Muhammed,
ya Ali” diyen canlar cemal cemale degecek sekilde birbirlerine niyaz eder ve miizigin
ritmine uygun sekilde semah dénmeye baslarlar. Semah doniiliirken dedeye ve yanan
ceraglara kesinlikle sirtlar doniilmez. Semahin ilk beyti okundugu esnada Dede/ Baba
dua okur:

“Bismisah Allah Allah. Ya Allah, ya Muhammed, ya Ali.
Pirimiz Hiissem Sah Gani Otman Baba’nin demi devram yiiriiye,

”

(hangi cem tiirii yapiliyorsa o cemin ismi sdylenir ) askina. Gergege Hii.
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Dogruca boliimiinden sonra Turnalar Semahi’nda okunan nefesin ¢alinmasiyla
birlikte ikinci boliime gecis yapilir. Bu boliimde Turnalar Semahi’nda turnanin durus,
ucus ve kanat c¢irpislarini simgeleyen figiirler sergilenir. Hareketler hizli degildir,
miizigin ritmi ve melodisine gore kollar yan tarafta kanat gibi agilip kapanarak
turnanin kanat ¢irpist; ayak sekerek yaptiklari figiirlerle de turnanin yiiriiytsi taklit
edilir. Esler birbirlerinin etrafinda dénerek bu hareketlerini tamamlar.

Semah doniiliirken zakir tarafindan verilen gizli komutlar esliginde (sdylenilen
sozlerin daha vurgulu sekilde okunmasi, baglamanin o esnada daha kuvvetli ¢alinmasi)
ciftler yan yana diiz bir sira halinde temel hareketlerine devam eder. Semahlarda
okunan nefeslerin son boliimlerinde Sah, Pir, Pir Sultan Abdal, Hiisem Sah vb. ulu
sayilan kisi isimlerinin yer aldig1 dizelerde eller gogiis kisminda sol el altta, sag el
kalbin {izerine gelecek sekilde capraz olarak kapatilarak semah doniiliir. Bu beyit
bittikten sonra Turnalar Semahi’nda yapilan figiirlere devam edilir. Daha sonra
zakirin baglamayla birlikte icra ettigi farkli bir ritim kalib1 ve melodiyle beraber halka
boliimiine gegilir. Bu bdlimde miizigin temposu hizlanir. Bu bolim figiiratif yapisi
itibartyla 6nceki boliimlerden farkli bir sekilde icra edilir. Halka boliimiiniin bitiminde
zakir “Ask Ali Hii, Ya Ali Hi” der ve hareketler agirlagarak semaha son verilir. Tipki
semah bagladig1 anda oldugu gibi semah donenlerden kiigiik olan biiyiigiiniin daha
sonra biiyiik olan kii¢ligliniin elini 6plip gorliserek Dede/Baba’nin karsisinda durur.
Dede/Baba tarafindan semah doénenler i¢in dua edilir. Bu dualar cemi yiiriiten Dede/
Baba’ya gore degiskenlik gostermekle birlikte ¢alismada kayit altina alinan dua metni
su sekildedir:

“Bismi Sah Allah Allah. Semahlar saf ola, muratlar hasil ola, divan Hakk’a
yazila.

Eylemis oldugunuz ¢ark-1 pervazlar Hak i¢in ola, seyir i¢in olmaya.
Hak, Muhammed, Ali yardimciniz ola, semahlariniz Kirklar Semahi ola,
Hak katinda, Pir divaninda kabul ola.

Her iki cihanda yiiziiniiz ak, gonliiniiz pak ola.

Yiice Rabbim ciimlemizin yardimcisi ola, Allah eyvallah. Hii gerg¢egin demine

53. Otman Baba  Turnalar Semah’’min  Miizikal Acidan

Degerlendirilmesi

Bu bélimde c¢alismada ele alinan eser miizikal 6zellikleri bakimindan su
basliklar altinda incelenmistir:

5.3.1. Melodik Hat Bakimindan incelenmesi

Inici bir 6zellik gosteren semahin karsilama boliimii, karar sesi ile baglamaktadir.
Eserin yapisina dair dnemli bilgileri (karar sesi gibi) vermek ve ezgiye hazirlik olarak
icra edildigi disiiniilen bu girisin ardindan eser, sdzlerin icrasi ile devam etmektedir.
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7. derece sesi ile baglayarak oktav sesine ardindan da 4. derece sesinde asma kalig
yaparak dizinin giiglii sesinin duyuruldugu belirlenmistir. Oktav ile 4. derece
sesi arasindaki miizik climlelerinde 6. derece sesin 3 koma diyez olarak kullanimi
dikkat ¢ekmektedir. Genel itibar ile 6. derece seste kullanilan bu degistiricinin
ardindan, karar veya asma karara yaklasirken degistirici alan sesin natiirel halde
icrasi siklikla karsilasilan bir durum iken, bu eserde 6. derece ses i¢in bu durum goze
carpmamaktadir. Bahsedilen, natiirel sese gegisin yapilmamasi esere has bir 6zellik
olarak gbze ¢arpmaktadir. Yaklagik ayni miizikal hat (musical line) lizerinde ikinci
bir tekrar ile icra edilen eserin dort satirlik kitasinin ilk satiri, 2. kez tekrar edildikten
sonra kitanin ikinci satiriin icrasi 5. derece ses ile baslamaktadir. 2 6l¢ii olarak icra
edilen bu kisimda 5. derece dominant olmak sartiyla 7 dereceye kadar ¢ikilarak karar
sesi civarma gelindigi ve ardindan yeden sesinde asma karar duyulmaktadir. Bu
kismin ikinci tekrarinda ise melodik hat ayni biiyiik oranda kalmak sartiyla yeden sesi
yerine karar perdesine gelinerek ezgi tamamlanir.

Kitanin 3. ve 4. satirlarinin icrasi da yukarida ifade edilen ve 1. ve 2. satirlarin
icrasinda goérecegimiz melodik hat ile ayni bigimde icra edilerek ilk kita icrasi
tamamlanir.

Daha 6nce de bahsedilen 6. derece sesin tamamen 3 koma diyez ile kullaniliyor
olmasi, esere genel kullanim iginde farkli bir miizikal yap1 kazandirmaktadir. Bu
yapmin Tiirk halk miizigi repertuvari dahilinde siklikla karsilagilan bir durum
olmadigini tekrar belirtmek yerinde olacaktir.

Eserin icrasinin yapildig1 9 seslik bir alan mevcuttur. Yoreye has bir uygulama
sayilmayacak olan 9 seslik ses alani, eserin bu bakimdan yapilacak siniflandirmalardaki
yerini belirlemek adina 6nemli sayilabilir.

5.3.2. Eserin Makamsal Dizi Bakimindan incelenmesi

Eser icrasinda kullanilan dizi Tiirk miizigi makamlarindan Hiiseyni Makami
dizisi ile benzerlik gostermektedir. Tiirk halk miizigi makamsal yap1 incelemelerinde,
kuvvetli ses, gecici ses degistiriciler, seyir 6zellikleri gibi unsurlar bakimindan yapilan
degerlendirmelerin, beraberinde bazi olumsuz sonuglar doguracag diisiiniilmektedir.
Bu sebeple benzer dizi/makamlarda (ussak, tahir, neva, bayati vb.) Hiiseyni makami1
dizisini, bir list yap1 olarak ele alip konunun ortak noktada daha anlasilir hale gelmesi
adma bu tiir bir degerlendirmenin dogru oldugu disiiniilmektedir. Anadolu’da da
“Hiiseyni” adlandirmasi, makam ve perde isimlendirmelerinde kullanildigi, bunun
yaninda; Alevi-Bektasiler ile birlikte “Kerbela Olay1” olarak bilinen savasin izlerinin
Anadolu halkimin yiireginde 6zel izler tasimasi sebebiyle makamsal adlandirmanin
“Hiiseyni” ismi ile anilmasinda bir sakinca goriilmemektedir.

5.3.3. Eserin Ritmik Yap1 Bakimindan incelenmesi

Metronom bakimindan orta hiz (andante) olarak adlandirilan metronoma sahip
olan semah, 4/4’lik 6l¢ii ile icra edilmektedir. Agirlikli olarak bir tane 1/8 ve 2
tane 1/16’lik siire degerlerinin birlesiminden olusan motifler ile icra edilen eserde,
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bunun haricinde baglama diizeni ile icranin, hiz imkan (ajilite) sagladigi 3 ve 4.
seslerde zaman zaman 1/32°lik siire degerine sahip motiflerin de kullanildig: tespit
edilmistir. Bahsedilen bu motif yapisinin, baglama ile icrada kullanilan yoresel calis
bigimlerindeki farklilik olarak adlandirabilecegimiz tavir/tezenelerden, deyis tavri/
tezenesi ile uyum saglamasi, eserin semah olan tiirii konusunda da ritmik yapiy1
destekleyici bir unsurdur.

Not: Eser, Alevi ve Bektasi kiiltiirii deyis ve semahlarinda yaygin olarak
kullanilan 19 adet perde sistemine sahip ve baglama diizenine gore akort edilmis
baglamayla icra edilmistir. Tel gruplarina gore ayrilan baglama diizeni akort sistemi
Sekil 1’de gosterilmistir.

alt orta st
n teller teller teller
o =B I
ﬂ T
| Wan) R [% ]
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e

Sekil 1: Baglama Diizeni Akort Sistemi

5.3.4. Eserin Formal Yap1 Bakimindan incelenmesi

Otman Baba Siiregi Turnalar Semah1’nin Form Yapis1 hakkinda tiim kitalarda ilk
kitanin miizik ctimleleri birebir kullanildig1 i¢in sadece birinci kita 6rnek gosterilerek
aciklanmaya caligilmistir.

1.Kita: (at+ a'+ btb'+ at+ al+ b+b')
1. Misra:  a/ a!(tekrar)

2. Misra: b+b!(tekrar)

3. Misra: a/ a'(tekrar)

4, Misra:  b+b!(tekrar)

KARSILAMA (YURUTME)
- 2-3. 4-5. 6-7. 8-9. 10-11. 12-13. 14-15. 16-17.
1.6l¢t ot e - - - e - 1 e N
b olci [l olgii Olgii Olgii olci olcii Olgii
Girig a al b b! a al B b!

Tablo 1: Turna Semahi Karsilama Boliimiiniin Formal Yapisi

Tabloda gortldigi gibi ezgi ciimleleri bazen oldugu gibi bazen de kiigiik
degisikliklerle boliim siiresince tekrar edilmistir.
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6. Sonuc ve Oneriler

Semahlar Alevi ve Bektasi cem torenlerinde ibadetin, miizik esliginde
gerceklestirilen onemli ve vazgegilmez birimlerinden biri olarak goriilmekte ve
miizikal anlamda Tasavvufi Tirk Halk Miizigi Repertuvarinin énemli bir kismini
olusturmaktadir. Bu bdliimde ¢alismanin amacina bagli olarak Otman Baba Siireginde
icra edilen Turnalar Semah1’yla ilgili veriler incelenmis ve sonug itibariyla asagidaki
tespitler yapilmustir.

Otman Baba Turnalar Semahi; metronomu orta hizda (andante) olan, kullanilan
dizi Hiiseyni makamu dizisiyle benzerlik gosteren, 4/4’liik 6lciiye sahip, 9 seslik bir
ses alaninda icra edilen ve karar sesi “la” olan miizikal bir yapiya sahiptir. Bu yapiy1
porte iizerinde miizikal olarak Sekil 2°deki gibi ifade etmek miimkiindiir.

Andante (76-108 bpm)

O— e 2

Sekil 2: Turnalar Semahinda Kullanilan Dizi

Eslik calgisi olarak, baglamanin kullanildigi, eserlerin baglama ve bozuk diizen
akortlarinda icra edildigi goriilmiistiir. Anadolu’da goriilen icra gesitliligi ve tezenesiz
calis sekillerinden farkli olarak yorede eserin daha sade ve tek bir ritim dokusu
iizerine yapilandirilarak ¢alindigi da tespitlerimiz arasindadir. Vokal icrasinda yerel
ag1z ozellikleri kullanilmamis, eser yazildig: gibi icra edilmistir.

Edebi yapidaki sozel dgelerinde ise halk edebiyati nazim tiirlerinden agirhikli
olarak 11 heceli kogma tiiriinde yazilan siir kullanildig1 gériilmiistiir. S6zleri, Alevi ve
Bektasi inang sistemi ve tasavvufi diinya goriisiinden bahseden eser, Alevilerin “yedi

ulular”, “yedi biiyiik” veya “yedi kutup” diye adlandirdig1 isimlerden biri olan Pir
Sultan Abdal’in siirinden se¢ilmistir.

Turnalar Semahi’nda sergilenen figiirler turnanin goéklerde siiziiliisiinii, kanat
cirpislarini ve ugusunu tasvir etmektedir. Elde edilen sonuglardan yola ¢ikarak ileride
konu ile ilgili bagka arastirmalara 6rnek olacagi diisiiniilen baslica 6neriler su sekilde
siralanabilir:

Calismada elde edilen bulgular, yorenin semahlart hakkinda bilgi sahibi olmamizi
saglayacagi gibi, elde edilen sonuglardan yola ¢ikarak bolgeler arasindaki benzerlik ve
farkliliklarin tespit edilmesi yoniinden de karsilastirmali miizikoloji aragtirmalari i¢in
katkis1 olacagi disiiniilmektedir. Bolgede yapilan en kapsamli ¢alismalardan birisi
olarak Hiiseyin Yaltirik tarafindan kaleme alinan “Trakya Bolgesinin Tasavvufi Halk
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Miizigi- (Notalariyla) Nefesler-Semahlar” adli eserin sonu¢ boliimiinde (Yaltirik,
2002: 418) yorede icra edilen semah ve nefeslerin miizikal 6zellikleri belirtilmistir.
Bahsi gecen calismanin referansindan hareketle; Turnalar Semahi’nin ait oldugu
yorenin miizik gelenegi ve folkloru dahilinde 6zellikler gosterdigi tespit edilmistir.
Oyle ki bolgede icra edilen diger semah ve nefeslerle benzer makamsal (Hiiseyni)
ve metrik (4/4°liik 6l¢ii) yapiya sahip olmasi, bunlara ek olarak yine baglama ile icra
edilmesi, s6z konusu ortakliklar1 belgeleyen verileridir.

S6z konusu tespitlerin yani sira yoredeki zengin miizikal birikimin ortaya
¢ikarilmasi, geleneklerin yasatilmasi ve kiiltiirel aktarimin devamliliginin saglamasi
adma oOnerilere; alaninda uzman kisilerin dahil oldugu disiplinleraras: ve ekonomik
yonden desteklenecek bir projenin hayata gegirilmesi; Otman Baba’nin etki sahasi
igerisinde bulunan ve isimleri makalede anilan bugiin Bulgaristan sinirlari igerisinde
bulunan sehir, kasaba ve kdylerde aragtirmalarin yapilmasi; elde edilen bilgilerin kayit
altina alinarak bilimsel incelemelere tabi tutulmasi ¢alismanin 6nerileri kapsaminda,
farkindalik yaratacak tesviklerle saglanmalidir.
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Ekler

EK 1: Turnalar Semahi Notalar

Kaynak Kisi: Turnalar Semah1
Selahattin Eren (Zakir) Derleyen ve Notaya Alan:
Hasan Ozer (Zakir) Cigdem Abda

tempo: 90 bpm

Ye men el le rin den be =i ge lir ken

tur na lar A 1i mi gor me di niz mi
8
- =~ P — N — ——
5 —= T e — o o o o oo o
o == =
tur na lar o sa h gor me di niz  mi
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EK 2: Turnalar Semahi Nota ve Soz

2 Turnalar Semahi

ha va i ze rin de se mah do ner ken
12 — — 3
—3 — —~
e — == L T | — b
e
ha va it ze rin de s¢ mah do ner ken

tur na lar A i mi gor me di  niz mi
Iﬁn < g‘ - A — . [—
& f ‘ H— s
tur na lar o sa i1 g6ér me di niz mi
2 3 4

Sahim Hayber Kalesini yikarken Kim gordii deryada balik izini Pir Sultan'im derki konup gogelim
Nice yezid helak oldu bakarken Kamber 6ptii Ali’min iki yiiziinii  Gelin Kevser serbetinden igelim
Muhammedim Miraca ¢ikarken Sizde derler Ali’min hep avazint ~ Ali’min ugruna serden gecelim
Turnalar Ali'yi gormediniz mi? Turnalar Ali'yi gormediniz mi? Turnalar Ali'yi Gérmediniz mi?

(Turnalar o Sah’1 gérmediniz mi?)  (Turnalar o Sah’1 gormediniz mi?) (Turnalar o Sah’1 gormediniz mi?)

(Ask Ali Hii Ya Ali Hii)

Pir Sultan Abdal

Not: Turnalar Semah1 nefesinin s6zleri zakirin okudugu deftere bagl kalinarak yazilmistir. Kimi kaynaklarda ve

zakirlerin okudugu nefeslerde sozler degiskenlik gosterebilir.
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Ek 3: Fotograflar

Fotograf 1: Semah baglamadan Once elin  Fotograf 2: Semah baslamadan once elin

Opiilmesi Opiilmesi

Fotograf 3: Semah donenlerin cemal cemale Fotograf 4: Semahin baslangi¢ kismi

Fotograf 5: Turnanin kanat hareketlerinin
tasviri

Fotograf 6: Turnanin gokte ugusunun tasvir
edilmesi
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Fotograf 7: Sah beyitinin gegtigi kisimda Baba/  Fotograf 8: Semahin bitiminde semah
Dedeye selam verilmesi. donenlerin , Baba/Dededen dua alma am
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