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Milli Miicadele Konulu Tiyatro Oyunlarinda Kadm

Karakterler Ugerine Bir Inceleme

A Research On Woman Characters In Theatre Plays Themed
By National Struggle
Giilsiin KOCER

Ozet
Tiirk tarihinin 6nemli doniim noktalarindan biri olan Milli Miicadele edebiyatimiza yansimig-
tir. Diger tiirlerin yaninda tiyatroda da bu konuda pek ok eser verildigini goriiyoruz. Millf
Miicadele’yi anlatan oyunlarda kadin karakterlerin ayr: bir yeri vardir. Bu yiizden biz bu eser-
leri kadin karakterler acisindan incelemeye ¢alistik. Sozii edilen kadinlar: sosyal durumlarina
gore “koyliiler, aydin olanlar ve azinliklara mensup kadmlar” olarak ii¢ baghk altinda deger-
lendirdik. Bu eserleri incelerken miimkiin oldugunca nesnel sonuglara ulasmaya ¢calistik. O-
yunlarda ¢ok fazla kadin olmasina karsin bunlarin ¢ok azimin merkez? figiir oldugunu gordiik.
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Abstract
National Struggle which is the important turn point of Turkish history has been reflected to
Turkish literature. Besides other kinds of literature, we see that lots of works as well as in thea-
tre are being served on this subject. There is a specific role of woman characters in theatre
plays that tell about National Struggle. From this point of view, we tried to research these
studies as a manner of woman characters. We evaluated the women mentioned in this research
under three topics as “villagers, intellectuals and the minority women”. While we were re-
searching these theatre plays, we tried to reach objective results as far as possible. Although
there are a lot of women in theatre plays, we saw that a few of them are central figures.
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GIRIS

Milli Miicadele hig siiphesiz ki Tiirk tarihindeki en énemli doniim noktala-
rindan biridir. Biiyiik bir halk savasi olmasmin yani sira Osmanli Imparatorlu-
gu'nun yikilmasi ve Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulmasiyla ¢ok koklii sosyal ve
kiiltiirel degisimlerin de sebebi olmustur. Bu kadar énemli bir olayin edebiyata
yansimasi dogaldir. Milli Miicadele’yi konu alan edebi eserler icinde tiyatrola-
rin da 6nemli bir yer tuttugunu tespit ediyoruz.

Milli Miicadele’yi konu edinen tiyatro eserleri incelendiginde ¢ok genis bir
yelpaze olusturduklari gériiliir. Izmirin isgalinden giiniimiize kadar pek gok
yazar farkli sekillerde bu konuyu oyunlastirmistir. Bu oyunlar igerisinde ¢ok
zayif olanlar oldugu gibi oldukca kaliteli eserler de vardir.

[zmir'in isgalinden hemen sonra yazilan oyunlar genellikle dili agir, oy-
nanmaktan ¢ok okunmak igin kaleme almnmus eserlerdir. (A.Riza, 1329) Olay
orgiisii zayif olmakla beraber, yazarlar tarihi gerceklerden fazla uzaklasmamuis-
tir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda (1970’lere kadar) yazilan oyunlar ise ¢ok farkl
bir 6zellik gosterir. Bunlar halka Milli Miicadele ruhunu benimsetmek ve Cum-
huriyet devrimlerinin yerlesmesine yardimci olmak amaciyla kaleme alinmig
kiigiik eserlerdir. (Bunlarmn belli baslilar:: Askun, 1936; Besleyici, 1972; Dagl,
1969; Isin, 1935; Kisakiirek, 1935; Nogay, 1933; Sinanoglu, 1934; Semsi, 1936)
Genellikle konu isgal edilen bir kasaba ya da koyiin diismandan kurtarilmasi-
dir. Koyliiler, Milli Miicadele i¢in yilmadan g¢alisirlar. Oyun bir koépriiniin ya da
diisman cephaneliginin koyliiler tarafindan havaya ugurulmasiyla biter. Mer-
kezi figiir bu arada sehit diiser ya da agir yaralanur.

Bu eserler okullarda, halkevlerinde oynanmak igin yazildigindan 6zel bir
dekor ve ciddi bir 6n hazirlik gerektirmezler. Olay orgiisii gibi karakterler de
genellikle tek yonlii, basit ve inandiriciliktan uzaktir. Didaktik amach yazildik-
larindan bu oyunlarin dili konugma dilinden ¢ok uzaklagmaz. Bay Onder (Ege-
li, 1934) gibi dilden yabanci kelimeleri temizlemeyi amag edinen ideolojinin et-
kisiyle yazilanlar disinda, dilleri sade ve anlagilir yapidadir.

Son donemde (1970 sonrasi) yazilan oyunlar ise cok daha karmasik ve pek
¢ok agidan daha basarilidir. (Bunlarin belli baglilari: Asena, 1997; Asena, 1980;
Araz, 1997; Ciicenoglu, 1990; Dilmen, 1992) Bu eserlerin bir kismi1 belgesel 6zel-
lik gosterir. (Ozdemir, 1993) Belgesel olmayan oyunlar da tarihi gergeklerden
fazla uzaklasmaz. Kimi eserler ise biyografiktir. Bunlar merkezi figiiriin Milli
Miicadele’yle ilgisi boyutunda bu konuya yer verirler. (Asena, 1993; Erenus,
2000; Sergen, 1991) Ayrica bu donemde romandan sahneye aktarilmis eserlerle
de karsilasiyoruz. (Bunlarin belli baghlari: Bekir, 1991; Gencer, 1999)

Birbirinden gok farkli 6zellikler gosteren bu oyunlarin genelinde dil sade,
anlagsilir ve kisa ciimleler, acik ifadelerle tiyatro teknigine uygundur. Yazarlari-
muizin didaktik endiselerden siyrilmasi ve tilkemizdeki tiyatro anlayisindaki
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gelismeler sonucunda bu eserler ilk dénem oyunlarina gore teknik agidan daha
basarilidir. (Koger, 2004)

Sayilar1 yiizii bulan bu eserlerin neredeyse tamaminda dogal olarak birgok
kadin karakterle karsilasiyoruz. Biz bu ¢alismada s6z konusu kadinlar1 farkl
agilardan degerlendirerek onlarmn Milli Miicadelede oynadiklari rollere ve top-
lum igindeki konumlarina agiklik getirmeye calistik. Bu karakterlerin tamamin
burada incelememiz elbette miimkiin degildir. Biz burada belli bir kesimi temsil
ettigine inandi$imiz kadin karakterleri inceleyecegiz.

Bu yolla, yazarlarimizin Milli Miicadele’de yer alan kadinlara bakis agisi-
na, bu kadinlarin savasta oynadiklar1 role ve o donem kadinlarmin toplum i-
¢indeki durumuna 1s1k tutmaya ¢alisacagiz.

Kurtulus Savasi'n1 konu alan oyunlardaki kadinlara baktigimizda, yazarla-
rin tutumu, oyunun gegtigi mekan ve olay orgiisii cergevesinde pek ¢ok sekilde
gruplanabileceklerini goériiyoruz. Biz onlarin toplum igindeki rol ve davranisla-
rin1 da inceleyebilmek amaciyla bu kadinlar1 sosyal durumlarma gore siniflan-
dirmay1 uygun bulduk. Buna gore, kadin karakterleri ii¢ ana grupta incelemek
mimkiindiir.

Koylii Kadinlar

Milli Miicadele’yi konu edinen oyunlarin ¢ogu kirsal kesimde gectiginden,
kahramanlar da egitimsiz koyliilerden olusur. Bu oyunlarin geneli 1930-60 y1l-
larinda yazilmis didaktik amacli, kiigiik eserlerdir. Bu yiizden s6z konusu ka-
rakterler ¢gogunlukla derinlemesine incelenmemis, basit kisilerdir. Bu oyunlarda
her yastan koylii kadinla karsilasmak miimkiindiir. Bu kadmnlarin toplum igin-
deki rollerini belirleyen ana unsur yaslaridir.

Yash kadinlar statiileri itibariyle genglerden daha iistiin durumdadirlar.
Insanlar onlari dinler, onlara fikir dansir. Halki miicadeleye sevk etmekte bu
kadinlarin rolii biiytiktiir.

1212 Giin (Giingor, 2001) oyununda karsimiza ¢ikan Akana, s6zii dinlenen,
toplum iizerinde etkisi olan yash kadinlarin en tipik érneklerinden biridir. Ileri
goriislii, acik s6zlii, inatgy, sivri dilli bir kadindir. Onun, isgalin Allah’in takdiri
oldugunu soyleyenlere verdigi cevap kisiliginin bu yonlerini acik¢a ortaya ko-

ar:
g “Akana: Kullarin hi¢ mi kabahati yok? Etten duvar érmiisler Canakkale’de.
Diinyanin bilmedigim dért bucagina dagildi evlatlarimiz... Bunca gidenin bize
getirdigi hani? ‘Gavur teslim almis bizi’ derler. Allahlarindan bulsun bilmedigi
islere bizi boéyle bulastiranlar... Beni daha konusturmaymn hadi isinize...”
(Glingor, 2001:7-8)

Ayrica yash kadinlar, cevrelerindeki kadinlar1 organize ederek, sicak sa-
vasta da rol almislaridir. Bu kadinlarin en 6énemlisi siiphesiz tarihi bir karakter
olan Kara Fatma’dir. Fatma higbir egitim almamus, gii¢lii, inangli, cesur bir ka-
dindir. Milli Miicadele baglayinca Istanbul’dan ayrilir. Erzurum’a gider, orada
M. Kemal'i arar, bulamayinca Van'a gidip bir cete kurar. Azinlik ceteleriyle
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miicadeleye baslar. Kurdugu cete 43 kadindan olusmustur. Sonunda Sivas’ta
M. Kemal’i bulur ve emrine girer.(Araz, 1997:80-92)

Onun Atatiirk’e soyledigi sozler Tiirk kadminin 6zgitirliik tutkusunu ve
gorev bilincini agikca ortaya koyar:

“Fatma: Pasamiza ne dedigimi merak ettiniz demek? Senin biitiin milletin
vatanin kurtulmasi icin ayakta, iste ben de bu milletin kadini oldugum icin sana
geldim. Is goster, emret. Hazirim ben dedim.”(Araz, 1997:85)

Kara Fatma’da goriilen bu miicadele azmi ve gorev bilinci, Milli Miicade-
le’ye katilan biitiin kadin karakterlerin ortak 6zelligidir.

Kimi yagh kadinlar silahla miicadeleye girismeseler de cepheye yiyecek ve
cephane tastyarak miicadeleye katkida bulunurlar. Gosterdikleri ¢aba ve azimle
cevrelerindeki kadin ve erkeklerin direnglerini ve motivasyonlarini arttirirlar.

30 Agustos (Candar, 1940) oyununda karsimiza ¢ikan “Dudu” ilerlemis ya-
sina ragmen miicadele adina gosterdigi cabayla bu kadinlarin 6nde gelenlerin-
den biridir. Onun miicadele azmini yazar gozler oniine sdyle sermistir:

“Satilmus: Dudu aba, birak artik bu isleri gengler yapsin.

Dudu: Yoo... Iste sirimdaki bu giilleyi goriiyon ya, muharebeyi iste bu
giille kazanacak.

Giillii: Her giilleyi boyle diyerek gotiiriiyon Dudu aba.” (Candar, 1940:14)

Inceledigimiz eserlerde yagh kadmlarin anne rolleriyle de sahnede boy
gosterdiklerini goriiyoruz. Bu annelerin biiyiik kismi, vatan i¢in ¢ocuklarm
feda etmekten ¢ekinmeyen, miicadeleye inanmig kadinlardir. Onlarin bu tavir-
lar1 yazarlarimiz tarafindan 6zellikle vurgulanmastir.

Sakarya (Sinanoglu, 1934) oyununun merkezi figiirti Muhsin’in annesiyle
arasinda gecenler bu konunun daha iyi anlasilmasma yardim edecek nitelikte-
dir.

Mubhsin, I. Diinya Savasi'nda carpismustir. Eve dondiigiinde tek arzusu sa-
vastan uzak kalmaktir. Milli Miicadele’ye katilmak gibi bir diistincesi yoktur.
Ama annesi, millet kurtulus miicadelesi verirken onun evde oturmasimni
kabullenmez. Oglundan vazifesini yapmasini ister.

Muhsin annesinin bu tavrini arkadasi Faik’e soyle anlatir:

“Muhsin: Ah s6yleme, sdyleme bana onu! Annem, ben uzaginda oldugum
i¢in, i¢inin acisindan kag defa 6liim doseklerine diismiis olan annem, benim igin
omriinii bagislayan annem, kiz kardeslerimi sirf ben dyle istiyorum sanarak
evden uzaklagtirmaya varan annem.

Faik: Eee?

Mubhsin: Annem beni gozleriyle kovuyor.” (Sinanoglu, 1934:69)

Anne roliiyle oyunlarda yer alan kadinlarin bir kismui ise, tersine, ogullarini
savastan uzak tutmaya calisirlar. Bu kadinlar aslinda ilke olarak miicadeleye
karst degildir. Isgali desteklemezler. Sadece ogullarmi kaybetmekten gok kork-
tuklar i¢in i¢gtidiisel olarak onlar1 korumaya ¢alisirlar.
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Yildirim Kemal (Ciicenoglu, 1990) oyununun Emine’si bu tip bir kadmndar.
Oglunun evden ¢ikmasimni engellemeye calisir. Hatta olaylardan uzak kalir dii-
siincesiyle onu nisanlar. (Ciicenoglu, 1990:101-102)

Daha geng¢ kadinlar ise Milli Miicadele’ye kars: tavirlar1 ve savas done-
mindeki fedakarliklariyla sahneye tagmmustir.

Ornegin Kuva-yr Milliye Kadinlar1 (Araz, 1997) eserinde karsimiza ¢ikan
Turna, kocas1 cephede oldugu icin evde kayinvalidesi ve iki kiiclik cocuguyla
yalnizdir. Koyiinii isgal eden diisman askerleri ondan yiyecek isterler. Turna
cocuklari igin pisirdigi corbanin igine zehir koyarak askerlere verir. Bu sayede
diisman askerlerinden kurtulur ama c¢orbadan igcen ¢ocuklar1 da oliir. (Araz,
1997:46-51)

Yaptiklar fedakarliklarin yani sira bu kadinlar ¢ogunlukla, cepheye mermi
ve yiyecek tasirken ya da diismanla sildhl1 miicadele iginde iken resmedilirler.
Genellikle bunlarin adlar1 disinda birbirlerinden farkli yonleri yoktur. Ayni i-
dealizm ve inangla Tiirk kadininin Milli Miicadele’de oynadig: biiyiik rolii vur-
gulamak tizere olusturulmuslardir. M. Kemal Pasa'nin Emri (Y1lmazkaya, 1971)
oyununda Ayse, Uyanig'ta (Nabi, 1933) Giiner, Kackag (Toros, 1956) eserinde
Anne karakteri, 30 Agustos’ta (Candar, 1940) Giillii, Kemal Yetis'te (Diindar,
1971) Fatma; neredeyse birbirinin ayni olan bu kadinlarin belli baghlarmdandir.

Inceledigimiz oyunlarda bu kadimlarm toplum igerisindeki yerleri hakkin-
da acgik bilgiler verilmese de genel ¢ercevede ipuglar: bulmak miimkiindiir. Her
seyden 6nce kadin karakterler gerek karar alma, gerekse uygulama asamasinda
erkeklerle esit durumdadir. Oyunlarin higbirinde kadin karakterler erkekler
tarafindan yonetilen, silik kisiler degildir.

Kurtulus (Semsi, 1936) eserinde karsimiza ¢ikan Zeynep bu konuya iyi bir
ornektir. O, kocasiyla cepheye gitmeye karar verir ve bu kararin higbir erkek-
ten onay almaya ihtiya¢ duymadan uygular. (Semsi, 1936:17)

Dikkat cekici bir diger husus da bu oyunlarda, sosyal cercevedeki kadin-
erkek iligkisinin rahatligidir. Hi¢bir oyunda kag-gog olayina rastlamiyoruz.

Tam tersi kadin ve erkeklerin sosyal iliskileri giinliik hayatin iginde res-
medilmistir.

Ornegin 30 Agustos’un (Candar, 1940) Giillii’sti giinliik islerini yaparken
kadin-erkek diger koyliilerle de sohbet etmekten geri kalmaz.

“Cekirge: Ne goriityon bacim?

Giillii: Ne gortim agam? Aslik bulgur ediveriyon. Sen ne goriiyon?

Cekirge: Siikiir Allah’a” (Candar, 1940:6)

Yazarlar bu kadinlarin dis goriiniisleri hakkinda bilgi vermemislerdir. Ay-
rica bu kadinlarin karakter 6zellikleri iizerinde de ayrintilarryla durulmamustir.
Yalniz Milli Miicadele konusundaki tavirlar: vurgulanmgtr.

Inceledigimiz oyunlarda karsimiza gikan bagka bir kadin grubu da sehirde
yasayan, belli bir egitim almig, aydin diye niteleyebilecegimiz kadmnlardur.
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Aydin Kadinlar

Milli Miicadele konulu tiyatro eserlerinin cogu koylerde gectiginden, o-
yunlarda aydin kadinlara, koylii kadinlardan ¢ok daha az rastliyoruz.

Karsimiza ¢ikan aydin karakterleri arasinda; tarihi bir sahsiyet olmasinin
yanu sira, Kurtulus Savagi’'nda oynadigi énemli rolle de oyunlarda énemli yer
tutan Halide Edip basta gelir.

Halide Edip gercek bir idealisttir. Istanbul’un isgali déneminde ve sonra-
sinda samimiyetini defalarca kanitlamistir. Miicadeleci, kolay pes etmeyen bir
kadindir. Onu oyunlarda genellikle yogun bir calisma temposu ve yipratici
ruhsal gelgitler arasinda goriiyoruz:

“Baba: Rengini begenmedim, ¢ok yorgun gériiniiyorsun.

Halide: Yalmzca yorgun degil, saskinim. Canimdan bezdigim de oluyor
bazen. Ama kim daha iyi ki baba, bu isgal Istanbul’'unda. (...) Hig vaktim yok
baba. Hemen Tiirk Ocagi’'na gitmeliyim. Yeni yonetim kuruluna secildim.
(Erenus, 2000:43)

Edip, sogukkanl bir insan degildir. Eserlerde mantigindan ¢ok duygula-
riyla hareket eden bir kadin olarak karsimiza gikar. Onun bu heyecani kimi so-
runlara sebep olmakla beraber halk iizerindeki etkisini artirir.

Kuva-y1 Milllye Kadinlar1 oyununda onu halka hitap ederken goriiriiz. I¢-
tenligi ve heyecani her séziinde kendini belli eder:

“Halide:

Baris gelinceye kadar

Silahlarimizi

[nancimiz1

Adalet ve insanligimizi

Koruyacagiz

Yemin ediniz.”(Araz, 1997:8)

Halide Edip’in idealizmi savas sartlarinda ¢ok etkili olsa da, aslinda giiniin
gerceklerine dayanmaz. Daha ¢ok genel dogrular ve yanlslar toplamudir. Kritik
zamanlarda uygulanan tedbirleri kabullenmekte zorluk geker. Esneklikten u-
zaktir. Genel dogrularina ters gelen her seyi elestirir.

Ornegin, savagin en karanlik giinlerinde Istanbul’da yayimlanan ve Milli
Miicadele karsiti goriisleri savunan gazetelerin Ankara’ya gelmesini engelle-
meye calisan Ismet Pasa’ya:

“Basinda sanstir mii?” (Dilmen, 1992:46)

diye sitem eder. O buhranl: giinlerde halkin maneviyatinin ne kadar énem-
li oldugunu degil, basinda sanstiriin yanhshgini merkez alarak diisiiniir.

Halide, savas siiresince erkeklerden olusan bir toplulugun icinde yasasa
da, bu onun romantik mizacin baskilamaz. Tersine romantik karakteri her or-
tamda kendisini gosterir. Edip insanlar1 ve ¢evresini mantigindan ¢ok bu ro-
mantik bakis acisiyla degerlendirir:

“H. Edip: (Birden) Ismet Bey’in gozleri ne parlak. Bu gozler bir kadina her
seyi yaptirabilir.” (Dilmen, 1992:57)
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Edib’in tavirlarinda romantik mizaci kadar etkili bir diger yonii de yazar
kimligidir. Ozellikle insanlar hakkinda belirleyici, dikkatli gozlemler yapar.
Onun bu keskin gozlemlerine oyunlarda ara ara yer verildigini goriiyoruz:

“H. Edip: (Kendi kendine) (Cerkes Ethem’den bahsederek) Kocaman, sar1
bir kafa. Gayet solgun gozler. Odadaki herkesi golgeliyordu.” (Dilmen, 1992:40)

Halide’nin savasin sicak bolgelerine gitmekteki 1srar1 da, miicadeleye kat-
kida bulunma istegi kadar, boylesine énemli bir olayimn ortasinda olmanin onun
sanat¢1 yoniinii harekete gecirmesi ve elbette olaylar1 dramatize etmeye yatkin
romantik mizacimin sonucudur. Giingér Dilmen onun bu yapisini sahneye soyle
yansitir:

“H. Edip: Milletimin i¢inde erimek istiyorum. Onu kendi gévdemde duy-
mak istiyorum (...) ya da soyle sdyleyeyim. Tarihin odak noktasinda bulunmak
istiyorum.” (Dilmen, 1992:71)

H. Edip gibi miicadelenin icinde yer alan, hatta ondan farklh olarak bizzat
silahl1 miicadeleye katilan bir diger aydin kadin da Asker Saime’dir. Saime'nin
kisilik 6zellikleri tizerinde fazla durulmamus, yalniz miicadele i¢inde yasadikla-
r1 sahneye tagmmustir.

Asker Saime, Istanbullu bir kizdir. Isgal giinlerinde Istanbul'da faaliyet
gosteren gizli bir teskilat olan Karakol Cemiyeti'nde calisir. Fakat bir siire sonra
Ingilizler tarafindan yakalanarak “Arapyan Hani"na gotiiriiliir. Handa 17 giin
boyunca iskence gordiikten sonra kurtarilir ve Anadolu’ya kagar. Orada miica-
delesini stirdiiriir. (Araz, 1997:54-79)

Onun yasadiklarindan gergekten cesur ve sogukkanl bir kadin oldugunu
anhyoruz. Miicadelesi ugrunda &liimii goze almig bir insandir. Gordiigii isken-
celer bile onu bu savastan vazgeciremez, aksine savasma azmini artirir. Onun
bu 6zelliklerini Nezihe Araz s6yle anlatir:

“Saime: Evet, anliyorum. Olsun. Bir siire cephe gerisinde calistiktan son-
ra... Silahli savasa katilmak istiyorum. Beni o cehennemden ¢ikaran hayal hep
bu oldu yiizbasim.” (Araz, 1997:70)

Inceledigimiz oyunlarda karsilagtigimiz biitiin aydin karakterlerin miica-
deleye bakisi elbette aymi degildir.

Ornegin Yaman (Kocatiirk, 1933) oyununun Pervin’i miicadeleye kars1 ka-
yitsizdir. Pervin, eserin merkezi figiirii olan Yaman'in nisanhsidir. Onu igtenlik-
le sever. Hayatinin yegane gayesi bir an énce Yaman'la evlenmektir. Nisanlisi-
nin miicadele arzusunu anlayamaz. Hatta evlilik i¢in, vatanin kurtulmasin: sart
kosan Yaman'in kendisini atlatmaya ¢alistigini diisiiniir. Yazar onun bu goriis-
lerini sahneye su sekilde tagir:

“Pervin:

Biz evlenmeyi

Mahsere birakmisiz.

Matmazelin dedigi

Cikiyor. Tanrim! Beni sevmiyor iste Yaman

(..)
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Istanbul’dan ordular ¢ikacak birer birer

Kalkacak karsimizda demir atan gemiler

Artik goriinmeyecek hicbir yabanci bayrak

O zaman iste diigliniimiiz olacak

Bari biraz giileyim” (Kocattirk, 1933:7)

Pervin’in miicadeleye kars1 tavr1 aslinda yetisme sartlarina uygundur. Zira
bu diisiinceleri iginde yasadig1 ortamin bir sonucudur. Pasa babasmin konagin-
da higbir ciddi sikintiyla karsilasmadan yasar. Miirebbiyesi gibi kendisine yakin
hissettigi insanlarin ¢ogu yabancidir. Ayrica isgalcilerle igbirligi icindeki baba-
smin bu tutumu sebebiyle isgalin yarattigi sikintilardan ve tilke gerceklerinden
uzaktir. Sakin ve rahatina diigkiin bir insandir. Aym zamanda saf ve iyi niyetli-
dir. Bu ytiizden bir siire sonra nisanlisinin goriislerinden etkilenmeye baglar.
Miicadelenin gereksiz sonu olmayan bir macera oldugunu iddia eden babasina
su sOzlerle karsi ¢ikar:

“Pervin:

Fakat

Ben dogrusu merak ediyorum hakikat

Acaba aynen sizin dediginiz gibi mi

Yaman'in dedikleri biraz benim zihnimi

Kurcaliyor. Belki de olabilir. Bakiniz

Anadolu carpisiyor bu adamlar akilsiz

Olsalardi bu kadar sebat ederler miydi?

Elbette var bunlarin bir tarafta imidi.” (Kocatiirk, 1933:26)

Diistincelerindeki belirgin degisiklige ragmen Pervin hicbir zaman miica-
delede aktif rol oynamaz. Her seyden énce mizaci buna engeldir.

Eserlerde karsilastigimiz “aydin kadinlar” elbette bunlarla siirh degildir.
Kurtulug'un (Semsi, 1936) Zeynep’i, Mavi Yildirimin (Giindiiz, 1933) Tiirkoz't,
Uyanis'in (Nabi, 1933) Giiner’i, Bir Zabitin On Bes Giinii (Sinanoglu,1934) oyu-
nunun Neriman”i bu kadinlarin ilk akla gelenlerindendir. Fakat higbir kisisel
ozellik gostermediklerinden ve oyundaki erkek karakterlerden farkl bir vasifla-
r1 olmadigindan burada yalnizca adlarimi anmakla yetinecegiz.

Bahsi gecen “aydin kadin” karakterlerine genel olarak baktigimizda “koy-
lii kadin”lardan daha derinlemesine incelenmis ve daha gercekgi sekilde sahne-
ye yansitilmis olduklarimi tespit ediyoruz.

“Koylii kadmlar”in oldugu gibi “aydin kadinlar”in da dis goriintislerinin
yazarlarimiz tarafindan ihmal edilmis oldugunu séyleyebiliriz.

Ayrica bu kadinlarin toplum igindeki statiileri kdylii olanlara gore bir par-
ca daha yiiksektir. Miicadeleye destek verenler, savasa yon veren beyin takimi-
na daha yakindir. Yaptiklar1 hizmetler, koylii kadinlarinkinden daha degerli
olmasa bile daha etkilidir.

Eserlerde, kdyde oldugu gibi sehirlerde de erkeklerle kadinlar arasinda be-
lirgin smnifsal ayriliklara, kag-go¢ olaylarma yer verilmemistir. Koyde oldugu
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gibi sehirde de kadinlar erkeklerle ayni saflarda, hatta bazen bir adim 6nde mii-
cadele etmislerdir.

Eserlerde karsimiza ¢ikan bir diger kadin tipi de azinliklara mensup kadmn-
lardir.

Azinliklara Mensup Kadinlar

Milli Miicadele’yi konu alan eserlerde azinliklardan ¢okga bahsedildigini
goriiyoruz. Oyunlarda daha ¢ok azinlik cetelerinin halka verdikleri zarar ve
azmliklara mensup insanlarmn isgalcileri destekleyen ve Tiirkleri hor goren ta-
virlarindan s6z edilmistir. Kimi tiyatrolarda ise bu insanlarin dostlari, komsula-
r1 olarak gordiikleri Tiirklere verdikleri destek vurgulanmisgtir.

Inceledigimiz eserlerde pek ¢ok azinlik karakteriyle karsilagsak da eserde
onemli yer tutan kadinlarin ¢ok az oldugunu gériiyoruz. Bu az sayidaki kadin-
larin tamamu iyi niyetli, isgale tepki duyan karakterlerdir.

Ornegin Yildirim Kemal (Ciicenoglu, 1990) oyununun 6énemli karakterle-
rinden olan Eleni, Kemal’in komsusudur. Eleni'nin isgal karsisinda duydugu
dehset, Kemal’inkinden farkli degildir. Eleni, i¢tenlikle bagh oldugu Tiirk dost-
larina yardim teklif eder ve kendisini tehlikeye atmak pahasma onlara evini
agar.

Yazar onun isgal karsisindaki tavrini okuyucuya (izleyiciye) soyle aksetti-
rir:

“Eleni: Bir gazeteci sikmus ilk kursunu

Kemal: Hasan Tahsin

Eleni: Sonra hepsini... Hepsini 6ldiirmiisler. Kemeralti'nda kiglay1 basip
subaylar1 oldiirmiisler. Biitiin caddeler, sokaklar oliilerle doluymus. Cok kétii,
¢ok kotii... Sultani Mektebi'ni basmiglar. Masathik bildirisini dagittilar diye 6g-
rencileri de o&ldiirmeye kalkmuslar. Bir Rum kizi engellemis askerleri...”
(Ciicenoglu, 1990:140)

Eleni komsularmin isgale karsi tepkilerini ve korkularmni paylasmakla
kalmaz. Hayata bakis acis1 ve giinliik yasantisiyla da Kemal’in annesi Emi-
ne’den higbir farkliik géstermez. Onun kimligini belirleyen ana unsur irksal ya
da dinsel kokeni degil, yasadig: tilke ve kurdugu dostluklardir.

1212 Giin (Giingor, 2001) oyununda karsimiza ¢ikan Aliki'nin isgale tepkisi
Eleni’den bir adim 6ndedir. Yunanlilarla isbirligi i¢cinde olan Mavrikosun kiz1
olmasina ragmen isgale biiyiik tepki duyar. Yazar ondaki bu tavrin kaynagina
inmemigtir. Diismanla miicadelenin Tiirkler kadar kendisinin de vazifesi oldu-
guna inanir. Cok gelismis vatan bilinci olan bir kadindir. Onun kararlarin ve
kisiligini olusturan temel unsur, etnik kokeninden ve dininden 6énce, vatamim
dedigi Anadolu’ya kars1 duydugu sevgidir.

Yazar onun bu dzelliklerini sahneye soyle tasir:

“Aliki: Okuyordum, bu yil bitirdim okulumu. Daha erken ayrilmak iste-
dim ordan ama ayrilamadim. Utanilacak seyler oluyor orda.

Cemal: Yapanlar da Yunanlilarla, yerli Rumlar.
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Aliki: Onun i¢in utantyorum ya... Sizler de bizi onlardan sanryorsunuz.

Cemal: Degil misiniz?

Aliki: Olanlarimiz var... Sanki sizden Yunanlilardan yana olan yok mu?
Amma ben kendimi bu topragin, bu tarihin mali biliyorum. Osmanli biliyorum
kendimi.” (Glingor, 2001, s. 57)

Aliki de pek ¢ok kadin gibi idealize edilmis bir karakterdir. Kisisel 6zellik-
leri ¢cok fazla sahneye tasinmaz. Sadece vatan bilinci ve miicadele azmiyle éne
¢ikarilmastir.

Eleni gibi Aliki de yasam tarzi ve olaylara bakis agisiyla Tiirk hemcinsle-
rinden biiyiik bir farklilik gostermez.

Bu iki karakter disinda da azinliklara mensup kadinlara oyunlarda yer ve-
rilmistir. Fakat bunlar genellikle ad1 bile olmayan, azinliklarin yerli halka kars:
tutumlarini gostermek icin oyuna birkag climleyle dahil edilmis karakterlerdir.
Bu yiizden onlardan burada bahsetmeyecegiz. (Erenus, 2000:49; Dilmen,
1992:34)

SONUC

Genel olarak inceledigimiz bu kadinlarin biiyiik kism1 Anadolu kadminin
cesaretini ve fedakarligini gozler dniine sermek amaciyla yazarlarimiz tarafin-
dan bir parca idealize edilerek resmedilmislerdir.Bu sebepten eserlerde karsi-
miza ¢itkan kadinlarin ¢ogu gergek izlenimi veren yasayan karakterler olmaktan
uzaktir. Ele aldigimiz kadinlarin i¢inde en ayrintili incelenenlerin Halide Edip,
Kara Fatma gibi tarihi karakterler oldugunu goriiyoruz. Ozellikle son dénem
oyunlarinda tarihten alinmig bu kadinlarin gergege cok yakin sekilde sahneye
tagindigini séyleyebiliriz.

Oyunlarda karsimiza ¢ikan kadin karakterler vasitasiyla Anadolu kadiru-
nin toplum hayatindaki yerini inceledigimizde bu kadinlarin kendilerini higbir
zaman “erkekten bir adim geride” gormediklerini, aksine en tehlikeli islerde
bile, erkeklerle beraber, esit gorevler yiiklendiklerini tespit ediyoruz.

Sozii edilen kadinlar sosyal iligkilerde de yiiklendikleri sorumluluga es
haklara sahiptir. Ozellikle kdylerde gecen oyunlarda kadinlarin gerek karar al-
ma mekanizmasinda gerekse bu kararlarin uygulanmasinda aktif rol oynadikla-
rin1 goriiyoruz.

Konumuza giren oyunlarin kimilerinde de kadinlarin isgal dénemi yasa-
nan acilarin vurgulanmas: amaciyla 6ne ¢ikarildigini goriiyoruz.Bu tip eserler-
de yabanci askerler tarafindan kadinlarimiza yapilan tacizler gozler 6niine se-
rilmigtir.

Inceledigimiz eserlerde pek ¢ok kadin karakterle karsilagsak da bunlarin
sayisal olarak ve eserde isgal ettikleri yer bakimindan erkeklerden daha az ol-
dugunu goriiyoruz. Ayrica ylize yakin oyunun sadece iki tanesinin - Halide
Edib’i konu edinmis bir biyografi olan Halide (Erenus, 2000) ve Kurtulus Sava-
si’'nda kadinlarin oynadiklar: rolii sahneye tasiyan Kuva-y1 Milliye Kadinlar
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(Araz, 1997) - merkezi figiirii kadindir. Bunun 6énemli sebeplerinden biri, pek az
kadin tiyatro yazarimizin bu konuda eser vermis olmasidir.

Yaptigimiz inceleme sonucunda, oyunlarda belli bir yer edinmis olmalari-
na ragmen, kadin karakterlerin Milli Miicadele konulu tiyatrolarda, ne yazik ki
Kurtulus Savasi'nda oynadiklari role denk bir yer isgal etmediklerini sdyleyebi-
liriz.

Sonug olarak, Milli Miicadele konulu tiyatrolarda yer alan kadinlarin “ay-
din kadinlar”, “koylii kadmlar” ve “azmliklara mensup kadinlar” olarak iig bo-
liimde incelenmesinin uygun oldugunu gordiik. Bunlardan “koylii kadinlar”in
sayisal olarak digerlerinden ¢ok daha fazla oldugunu tespit ettik. Fakat, ne ya-
zik ki, bu karakterler orijinal olmaktan uzaktir. Hepsi az ¢ok birbirine benzer.
“Aydin kadimnlar”in ve “azinliklara mensup kadinlar”in daha az olmakla bera-
ber daha ayrintili incelenmis olduklarini séyleyebiliriz. ©
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