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An Examination of Movements in Tahtaci Semahs
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Oz

Geleneksel kiiltiir ulusal kimliginin en 6nemli temsiliyeti ve toplumlarin varlik sebebidir. Bu nedenle
oneminin altin1 ¢izerek; tarih boyunca nesilden nesile aktarilarak kendi dinamizmi ile gliniimiize
kadar gelen geleneksel kiiltiir 6gelerinden biri olan Tahtac1 semahlar1 bu makalenin ana konusudur.
Igerigini Tahtaci semahlarinin 6zellikle hareket olarak incelenmesi olusturmaktadir. Semahlar Alevi
kiiltiriiniin 6nemli unsurlarindan biri olan cem téreninde dede esliginde doniilen, saz, s6z ve hare-
ket unsurlarini da barindiran bir ritiieldir. Semahlart kiiltiir boyutuyla ele almis pek ¢ok kuramsal
arastirma, derleme, yazilmig makale bulunmaktadir. Ancak semahlarin hareket olarak incelendigi
calismalarin eksik oldugu goriilmistiir. Bu baglamda Tahtac1 semahlari konusu, salt hareketler {ize-
rine analitik bir inceleme mevcut olmamasindan yola ¢ikilarak Istanbul Teknik Universitesi, Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuvari, Tiirk Halk Oyunlari Béliimiinde baslatilmis bir aragtirma projesi-
nin ilk ayagidir. Caligma esnasinda ¢esitli Tahtaci kdylerine ait semahlarin kayitlarina ulagilmistir.
Goriilmiistiir ki Tahtacilar, Tiirkiye’nin pek ¢ok bolgesinde yerlesmis olmalarina karsin, semahlar
acisindan hareket ve miizik orgiisii bakimindan ortak bir yapiya sahipler. Bunun {izerine biri [zmir
Narlidere’de digeri Aydin Alamut’ta daha &nce tespiti yapilmis ve kayit altina alinmis semah 6rnek-
leri hareket agisindan incelemeye alinmistir. Sonugta temel olarak tespit edilen hareket formlar: paten
olarak, adimlari ise Romanotation hareket notasiyla- daha anlasilir olmasi gayesiyle kismen melodi
notalar da eslik edilerek- aktarilmistir. Ayn1 zamanda semahin basindan sonuna cesitli boliimlerin-
de yerine getirilen, hareketleri ritielistik kilan uygulamalar da mevcuttur. Makalede bunlara da yer
verilmistir. Ancak bu kadar spesifik bir ¢aligmada tespit edilen ve aktarilan tiim 6zelliklerin sadece
Tahtac1 Semahlarina ait oldugundan s6z etmek miimkiin degildir. Bu baglamda ¢alisma da bu yonde
bir bilgi ve sonug igermemektedir.

Anahtar kelimeler: gelenek, kiiltiir, Tahtaci, semah
Abstract

Traditional culture is the most important representation of national identity and the reason for the
existence of societies. Therefore, Tahtaci semahs, one of the traditional elements of culture that have
reached our day passed through generation with their dynamism is the main subject of this study. The
aim of this study is to provide an examination of movements in Tahtact semahs. Semabh is a part of
the Cem ceremony, an important aspect of the Alevi culture and can be defined as a ritual comprised
of traditional musical instruments, words and movements in the accompaniment of a dede. There are
many theoretical studies, compilations and articles which have examined semahs with regard to their
cultural dimension. However, there is a lack of studies examining semahs movements. In this regard,
the topic of Tahtaci semabhs is the first step of a research project started by the Istanbul Technical Uni-
versity, Turkish Music State Conservatory, Turkish Folk Dances Department based on the fact that
there is no analytical examination focused solely on movements. Semah records from various Tahtac1
villages were reached as a part of the study. It was observed that the Tahtaci semahs have a common
structure with regard to movements and musical pattern even though the Tahtacis as a community are
located in many different regions of Turkey. Therefore, semah examples recorded at Izmir Narlidere
and Aydin Alamut were examined in terms of movements. As a result, the movement forms were
transposed as a pattern, whereas the steps were transposed by way of Romanotation movement in the
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accompaniment of melody notes in order to make it more understandable. There are also applications
that render the movements ritualistic which are executed at certain stages of the semah from the be-
ginning to the end. These are also included in the article. However, it is not possible to state that all
the characteristics determined and transposed in such a specific study are only those of the Tahtac1
Semabhs. In this regard, the study does not contain any information and conclusion.

Keywords: tradition, culture, Tahtaci, semah
1. Giris

Tahtacilar genel olarak Bat1 Anadolu’da yerlesmis, Anadolu Alevi oymaklarinin
en biiyliklerindendir. Arapgada iki anlam ifade eden Alevi kelimesi ilk olarak Hz.
Ali’nin soyundan gelmeyi, ikinci olarak da Ali taraftar1 olmay temsil eder. Hz. Ali
soyundan ve taraftar1 olmak ayni zamanda yolundan gitmek anlamima gelmektedir.
Bugiinkii karsilig1 Hz. Ali’yi sevmek, onun soyu Ehlibeytin yolunda gitmek seklinde
diisiiniiliir (Oztiirk, 2012: 264). Bu tanim Alevilige iliskin pek ¢ok birbirine yakin
tamimda ortak noktadir. {lave olarak Islam catis1 altinda bir yasam bigimi, inan¢ ve
felsefedir.

Tahtacilarin kokenleri konusunda ¢ok farkli goriisler 6zellikle yabanct arastir-
macilar tarafindan ortaya atilmistir. Bunlardan biri antropolog Felix von Luschan’dir.
Luschan Tahtacilart Alevi kabul etmekle birlikte, Gliney Anadolu’nun ormanlik ve
daglik bolgelerinde yasamis eski bir topluluk olan Likyalilar’in devamu olarak gor-
mistiir. Bunu da aralarindaki antropometrik 6l¢iilerdeki benzerliklere dayandirmistir
(Engin, 1998: 14-15; Ciplak, 2005: 31). Bir digeri Gezgin Ewald Banse’dir. Banse ise
Tahtacilar’1 Hititli olarak ifade etmistir ve onlarin gerek islamiyet’i gerekse Tiirk dili-
ni kabullenislerini yiizeysel bulmustur (1998: 19; 2005: 31). Carl Humann ise Tahta-
cilarla dinsel ve sosyal kdkenleri bakimindan ilgilenmistir. O da Tahtacilarin eskiden
Hristiyan olup korkudan zamanla Islamiyet’e gectiklerini ifade etmistir (1998: 68;
Ciplak, 2005: 31). Hanry Raubinson, daha da ileri gitmis Tahtacilar1 Yahudi kalintisi
olarak gormustiir (Toros, 1938:9; Ciplak, 2005: 32).

Osmanlt tarihi konusunda ¢alismalartyla iinlii Alman tarihgi ve dilci Franz Ba-
binger ise Sah Ismail zamanindaki Safevilerle Tahtacilarin gelenek ve torelerinin ben-
zerligini one siirerek onlarin Safevi tarikatina iiye Iranl gdgmenler olarak 16. Yiizy1-
lin baslarinda iran’dan Anadolu’ya gég ettirilmis olabileceklerini sdylemistir (Engin,
1998: 26-27; Ciplak, 2005: 32).

Bu c¢alismalarin Tahtacilar ile ilgili yapilmis ilk ¢calismalar olmalarimin disinda
onlara iligkin gercekei bilgileri yansitmadiklar1 sonralar1 yerli arastirmacilarin yap-
tiklar1 ¢aligmalarla kabul edilmistir. Tiirk dilbilimci, yazar ve siyasetci Besim Atalay
Tahtacilar’in baska 1rklarla hi¢ karismamis, Tiirkmen soyunun en giizel irksal 6zel-
liklerini tasiyan ve Orta Asyali Tiirkmenlerden farklarinin olmadigi yoniinde goriis
bildirmistir (Atalay, 1340: 16; Ciplak, 2005: 33).

Bunun yaninda yerli aragtirmacilar arasinda da fikir ayriliklar1 yasandigi goriil-
mektedir. Bir kisim aragtirmacinin Tahtacilarin Agagerilerin torunlari oldugu gorii-
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stiniin yan1 sira bir kisminda bunun bir varsayim oldugu diisiincesi mevcuttur. Tiirk
tarihgisi Faruk Stimer Tahtacilari eski gogebe Tiirkmen gurubu olan Agaceriler’in bir
uzantis1 olarak goriirken, Halk Bilimci M. Sakir Ulkiitasir ise bunu acele verilmis
bir hiikiim olarak degerlendirmistir (Ciplak 2005: 34-35). Ancak Alman bilim insani
Krisztina Kehl’in Tahtact ve Agageri kavramlarinin anlam bakimindan birbirlerine
benzemesini her iki grubun ayni yorelerde yagamis olmasina ve 13. ve 16. ylizyillar
arasindaki tarihsel siirekliligin tahmin edilmesine dayandirmis ve bunun ilging bir
tez olmakla beraber bir varsayim olarak kabul edilmesi gerekliligine vurgu yapmistir
(Kehl, 1995:107; Ciplak, 2005: 35).

Tahtacilar konusunda ilk ¢alismalart baslatan ayni zamanda akademisyen ve
yazar olan Yusuf Ziya Yoriikan’in diisiincesi ise, Tahtacilarin Orta Asyali Tahtahlar
soyundan gelen bir Tiirkmen grubun uzantist oldugu, Tahtaci denme sebebinin Tah-
tacilikla ugrasmalartyla ilgili olmadig1 yoniindedir. Buna kanit olarak da bazi Tahta-
c1 oymaklarinin tahtacilikla ugrasmamalarint gostermistir (Yortikan, 1998:377-379;
Ciplak, 2005: 35).

Tahtacilarin kdkenlerine iliskin 19. ylizy1l sonunda yabanci, 20. yiizyilda tilke-
mizde, tarihgi, yazar, arastirmaci pek ¢ok bilim insani tarafindan farkl: fikirler ortaya
atilmustir. Ozellikle Tahtacilarin Tiirk olmadiklari ve sonradan Miisliimanlastirildikla-
11 iddias1 bugiin tamamuyla gegersiz kilinmis, yapilan pek ¢ok aragtirma ve inceleme
sonucunda Tahtacilarin Oguz boylarindan Agaceriler’in bir uzantis1 olduklari, Tiirk-
ceden baska dil bilmedikleri, Orta Asya Tiirk 6rf ve adetlerini korumayt siirdiirdiik-
leri bir¢ok bilim insani ve aragtirmaci tarafindan kabul gérmistiir ( Ciplak, 2005: 36).

Arsivlerde bu goriisii kesin bir sekilde destekleyen herhangi bir belgenin ol-
mamasina ragmen Tahtacilar ile Agageriler’in Oguz boyundan olmasi, tahtaci adinin
gectigi 16. yiizyildan itibaren Agaceriler’in ortadan kaybolmasi, ge¢imlerini agag is-
leriyle saglamalari, her iki toplulugun da ayni inang yapisina sahip ve yasadiklari
bolgelerin ayni olmast, bu iki toplulugun ayni kokenden geldigi goriisiinii kuvvetlen-
dirmistir (2005: 36).

Tahtacilar gecimlerini aga¢ dikmek, kesmek ve tahta isleriyle ugrasarak sag-
layan, bu nedenle de genellikle ormanlik bolgelerde yasayan, gegmiste konar-goger
yasamis olmalaria kargin bugiin yerlesik hayata ge¢mis topluluklardir. Dolayisiyla
yerlesik hayata gectikten sonra tarima yonelmislerdir. Dogayla i¢ ige yasamislar ve
yaptiklart orman iglerinin ¢ogunu kadin-erkek hep birlikte yapmislardir.

Tahtacilar yogun olarak Anadolu’nun Giiney Dogusunda baslica Gaziantep,
Adana Mersin, Antalya, Isparta, Burdur, Denizli, Mugla, Aydin, Izmir, Manisa, Ba-
likesir, Canakkale seridi ilizerinde ¢ogunlukta olmak tizere daha iceride Afyonkara-
hisar, Ankara ve Konya illerini kapsayan genis bir bolgede yasamaktadirlar (And-
rews,1989:288-294; Ciplak, 2005: 30).

Anadolu Aleviliginde topluluklar ocakli dedeler tarafindan yonetilir. Tahtacilar-
da dedeler, kutsal sayilan iki soydan gelir. Bunlar; izmir Narlidere’de Yanyatir Ocag1
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ile Aydin Resadiye’de bulunan Hact Emirli Ocagi’dir ( Yoriikkan, 1929:61; Ciplak,
2005:36). Bu iki ocaga bagli da oymaklar vardir. Yanyatir Ocagi’na bagli on iki ocak-
tan en bliyligii Caylak Oymagi, Hact Emirli Ocagi’na bagli {i¢ ocaktan en bliyligii ise
Sehepli Oymagy’ dir.

Caligmada incelenen drneklerden biri Izmir Narlidere’ye, digeri Aydin Alamut
kdytine aittir.

Izmir’in Narlidere ilgesinde yer alan Narli mahalle smirlari igerisinde Yukari
kdyde yerlesmis olan Tahtacilar Yanyatir Ocagi’na baghdir. Narlidere’de Tiirkmen
yerlesimi Tahtacilarla baglamigtir. Kokenleri Horasandir. “Yanyatirlar Horasan, Bas-
ra, Selmanpak, Samara ve Meshed {izerinden, Musul hattindan Nusaybin’de Zeynel
Abidin’in ziyaretini yaptiktan sonra Mardin, Maras yoluyla Adana’ya gelirler. Ancak
Adana derebeyi Hizir Pasa ile catisinca Ege bolgesine goc ederler” (Yilmaz, 1948: 8).

Aydin ili Bozdogan ilgesine bagli Alamut koyiindeki Tahtacilar da Yanyatir
Ocagt’na baghdirlar. Dolayisiyla kdkenleri ve go¢ seriivenleri Narlidere’deki Tahta-
cilarla aynidir.

2. Tahtacilarda Semah Gelenegi

Semah kelimesi Alevi kiiltliriine ait bir kavram olmanin yani sira giiniimiizde
hem Tiirk Halk Miiziginde gegen hem de hareket olarak ele aldigimizda karsilig1 olan
bir formdur.

Tahtacilarda semah konusuna bakildiginda, kiiltiirel olarak Cem torenlerinde
yerine getirilen, igerigini miizik esliginde hareketlerin olusturdugu bir ritiiel olarak ta-
nimlamanin yani sira, ayni zamanda giiniimiizde “Cemler disina da tasmis uygulama-
lardir” denilebilir. Izmir Narlidere’de 4 Mayis 2008 de ilki yapilan Tahtac1 Senlikleri
(sonralar1 gelencksel olarak siirdiiriilmistiir), Hidirellez senlikleri semah 6rneklerinin
cem disinda da uygulamalarina 6rnek teskil ederler. Bu sonug, dzellikle son yillarda
Alevilerin gittikge kapali bir toplum olmaktan ¢ikip, kendilerini daha fazla ifade ede-
bilme 6zgiirliigiine sahip olmalarindan da kaynaklanabilir.

Hatta semahin hareket yapis1 yine tahtacilara 6zgii bir oyun olan Mengiler ile
cok benzerdir. Bu nedenle her tiirli eglencede ayn1 hareket drgiisiine rastlanabilmek-
tedir. Ornegin, diigiinlerinde oynadiklar1 oyunlar semah hareketleri ile birebir aynidir.

Tahtac1 semahlarini, alan arastirmalariyla pek ¢ok kez tespit etmek girigimleri
olmussa da Tahtacilar daha once de belirtildigi iizere cogu yerde Cem térenlerine di-
saridan kimseyi almadiklari i¢in ancak Cem diginda, gostermek amagl uygulamalari
kayit altina almabilmistir. Bu nedenle semahi hareket bazinda gérmenin 6tesine geci-
lemedigi i¢in ritiielistik duygu devinimi iizerine degerlendirme yapmak pek miimkiin
olamamustir. Ancak kendi yasanmigliklarimiz, genel cem ve semah bilgilerimizden
yola ¢ikarak sunlarin altini gizebiliriz. Alevilerde inang, kadin ya da erkek ayirimi
olmaksizin insani ve insan olmay1 esas alan diistur {izerine insa edilmistir. Bunun
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icindir ki Cem, iyi ahlak, saygi, sevgi, hak ve adalet duygusu gibi erdemlerin gorgii
edinildigi, inang birliginin kutsandigi, hissedildigi, kusurlardan arinma Tanrtya ulas-
ma ¢abalarini igeren torenlerdir. Dolayisiyla tiim ritiiel boyunca yapilan hizmetler,
bu duygu ve diisiinceler icerisinde gergeklestirilerek hem s6zde, hem sazda, hem de
harekette ifade bulur. Semah ise bunlarin hep bir arada goriildiigii cem i¢indeki hiz-
metlerden biridir.

Konu olan semah iizerinden bakildiginda; semaha baslamadan dedenin huzu-
runa ¢ikilmasi, niyaz edilmesi, karsilikli semah dénenlerin birbirlerinin omuzlarinda
Opmeleri her ne kadar hiyerarsik bir diizen goriiniimii verse de yogun duygu yiikiiyle
gerceklesir. Niyaz, Alevilikte Cenab1 Hakk’a yalvarma, yakarma anlamindadir. Ce-
nab1 Allah’in ismi anildiginda, Hz. Muhammed’in, Hz. Sah-1 Merdan Ali’yel Mur-
teza’nin, Ehlibeytin, On iki Imamlarin, Erenlerin, Evliyalarin, Nebilerin, Velilerin
adlar1 anildiginda bagparmagin opiiliip alina gotiiriilmesidir. Birgok yerde de eli gog-
se sonra sehadet parmaginin agza gotiiriiliip dptilmesi seklinde yapilan selamlamaya
denilmektedir.

Hareketler esnasinda sirasiyla sag kolun yukariya sol kolun asagiya- sol kolun
yukartya sag kolun asagiya indirilmesi seklinde siiregelen devinim ya da hep birlikte
saga sonra sola donerek akan hareket orgiisii Oylesine ahenkle, duygu yogunlugu ve
artan bir hizla siirdiiriiliir ki adeta diinyadan kopup yaradan ile yaratilanin, yer ile go-
giin bulugmasidir. Bu bulusmanin hareket armonisinde ifade bulmasidir.

Makalenin konusu semahlarinin genel yapisina bakildiginda ise su 6zellikler
tespit edilmistir.

e Tahtaci semahlarinin en belirgin 6zelligi, Anadolu’daki diger Semahlarda
goriilen daire formunun aksine ¢ogunlukla karsilikli sira halinde uygulanmasidir.

o Genellikle kadimnlar ve erkekler birer sira halinde karsilikli dururlar.
o Karsi karsiya icra edildigi i¢in semahta bulunan kisi sayist ¢ifttir.

e Hareket olarak genellikle iki boliimliidiir. Birinci bdliimde alan kullanma-
dan, olduklar1 yerde sadece kol hareketleri ile baslarlar. Tkinci boliim ayak hareketle-
rinin katilimi ile devam eder.

e Semah donenlerin tiimiiniin ayn1 anda kalkmasi gerekmemektedir. Semah
esnasinda oturanlar arasindan da katilim olabilir. Isteyen kendine yakin olan bagka bir
kisiye gider, onu omuzlarindan 6per ve birlikte katilabilirler.

e Semah esnasinda yer degistirme de yapilabilir. Yani semahin digindan bir
kisi semah iginden birinin omzuna dokunarak onunla yer degistirebilir.

e Mutlak bir kadin bir erkek olmali gibi bir diizeni yoktur.

e Sadece sag ayakla baglama kurali yoktur.
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e Miizikal olarak genellikle diger semahlarda oldugu gibi farkli usuller bir
arada kullanilmamugtir. Yani Tiirk Halk Miiziginde bilesik usul olarak gegen dokuz
zamanli usulde baglar ve biter. Ancak gideri (hizi) artarak devam eder. Diiziimii ¢o-
gunlukla 2+2+2+3 tiir.

Bunlarin yani1 sira semahin genel akisi iginde ritiielistik uygulamalardan da s6z
etmek miimkiin. Ornegin:

e Tiim semahlarda oldugu gibi Tahtaci semahlarmin da basinda ve sonunda
dede tarafindan okunan giilbeng, bu semahlarda iki b6liim arasinda da okunur. Buna
“agirlama hayirlis” denir. Giilbeng, Ayin-i Cemlerde okunan dualara denir. Cesitli
konulara gdre adlandirilirlar. “Cem Birleme Gtilbengi”, Dolu Giilbengi”, Musahiplik
Giilbengi”, “Dem Giilbengi” gibi siralanirlar (Oztiirk, 2012: 305).

e Semah doneceklerin baglamadan 6nce birbirlerinin omuzlarindan dperek se-
lamlamalart ikinci boliime gecerken tekrarlanir.

o Kisiler dedenin dniinden gegerken sirtlarini donmezler.

Her ne kadar semahi, cem torenlerinin igerisinde gormek ¢ok miimkiin olmasa
da kimi Tahtacilarin arastirmacilar i¢in disarida dondiikleri 6rnek semahlar hareket
acisindan incelemede olduk¢a 6nemli kaynak olusturmuslardir.

Hareketlerin belli bir diizen igerisinde yapilmasinda ise temel olarak kullanilan
patenler! vardir. Patenlerde yer alan semboller;

Kadimi A Erkegi A Dedeyi A

Gidilen yonii  --------- >

Kisilerin déndiiklerini ve doniis yonlerini +i ifade eder.

- Bu patenlerden biri, karsilikl1 olarak hareket edilen formdur. Izmir Narlide-
re’deki semah boyle bir 6rnektir. Karsidan bakildiginda goriilen sekli; karsilikli her
iki kiginin de ayni yone saga veya sola, sonra ters yone donerek hareket ettikleri,
hep ayn1 alan1 kullandiklari, ezginin bazi boliimlerinde ise yer degiserek ayni diizeni
devam ettirdikleri formdur. Bu formda paten, temsili bir ¢ift iizerinden verilmistir ve
semahin birinci boliimiinde olduklar1 yerde sadece kol hareketleri yer aldigindan, se-
killer de ayak hareketlerinin basladig: ikinci boliimden itibaren gosterilmistir.
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- Tkinci patende birinciden farkl1 olarak yer degistirme blok halinde déniilerek
saglanir. Aydin Alamut’ta doniilen semah boyle bir drnektir. Ornekte patenler iki cift
tizerinden gosterilmistir.
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Sekil-10 Yer degistirme VI Sekil-11 180° saga doniis ve gidis Sekil-12 Bitiris igin toplanma
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Sekil-13 Bitiris
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- Bir diger paten daire formudur. Bu diizende kisiler sirastyla sagindaki kisiyle
sonra solundaki kisiyle yiiz ylize gelecek sekilde donerek hareket etmekte, ayni za-
manda da dairenin doniislinii de saglamaktadirlar. Bu 6rnekte patenler dort ¢ift lizerin-
den verilmistir (www.tdk.org.tr).

Sekil-14 Ciftlerin aksi yone doniisleri Sekil-15 Ciftlerin birbirlerine doniisleri

3. Sonug¢

Bu makale Tahtac1 semahlariin hareket olarak incelenmesi iizerine bir arastir-
ma projesinin sonuglarini icermektedir. Caligsma, tercih edilen iki Tahtact kdyiindeki
semah uygulamalari tizerinden yiiriitiilmiistiir. Bu nedenledir ki makale boyunca be-
lirtilen hususlarin baska semahlarda olup olmadigina dair bilgi ve sonug icermemek-
tedir.

Hareketlerin yaziminda kullanilan Romanotation hareket notasyonu, oldukga
¢ok semboliin oldugu ve bedenin tiim boliimlerine ait goriilebilir ve yazilabilir hareket
detaylariin kaydedilmesinde kullanilan sistemlerden biridir. Bu makalede ise sadece
ritmik olarak ayak hareketlerinin yaziminda tercih edildigi i¢in ¢ok az sembolle kul-
lanilmustir. Ozellikle ayak hareketleri i¢in kullanilan semboller miizikte sesleri temsil
eden isaretlere ¢ok yakindir ve hareketlerin ritmik olarak yazimi miizikte kullanilan
siire degerleri ve gosterimi ile aynidir.

Hareketin melodi lizerinde seyrini gérebilmek amaciyla hareket yazimryla bera-
ber ¢alinan ezgiden kisa bir kesit de nota olarak iistiinde yer almaktadir. Verilen dort
olcii melodinin dncesi ve sonrasi vardir. Olgiiler soziin girdigi ve ayak hareketlerinin
basladig1 béliimden itibaren dort dlgiiliik bir kesittir.

Ornek alman semahlarin ritmik olarak basit hareket notastyla gosteriminde kul-
lanilan semboller:

Saga doniik nota L sag ayagi, sola doniik nota J sol ayagi ifade etmektedir.

Caligmanin konusu Tahtact semahlarina hareket olarak bakildiginda temel ola-
rak iki farkli adim yapist goriilmektedir ve bu yapi1 tiim semah boyunca ayni1 bi¢gimde
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devam eder. Bu nedenle hareketlerin yaziminda 6zellikle yapinin net gériinmesi adina
uzun tekrarlardan kaginilmigtir.

Tespit edilen adim yapilar siire degerleri ile soyledir:

1-Bu adim formlarindan ilki, “iic adimdan” olusmaktadir. Dolayisiyla baslangi¢
ayagi her seferinde degigmektedir. Sola giderken sag, saga giderken sol ayakla bagla-
narak hareket simetrik bicimde devam eder. Ancak hareketin ilk iki adimi gidilecek
yone, tciincii adim aksi yone gidise hazirlik olarak geri basilir. Her ti¢ adimin da
yazimda goriildiigi tizere stireleri farklidir.

Ornek izmir Narhdere’de doniilen semah

s

e

E==s=sm e e e e = ==
! : I

— — i = i S ; s - — — H—

L L4 L4 Il L L

Q00
—_—

2-Diger form, “dort adimdan” olusur. Dolayistyla her iki yone de giderken ayn1
ayakla baslanir. Hangi yone gidilirse gidilsin ilk adim aksi yonde baslar ve sonra gidi-
lecek yone doniiliir. Bu formun ilk ii¢ adimi esit dordiincii adimi yazimda goriildiigii
iizere digerlerinden uzundur.

Ornek Aydin Alamut’ da doniilen semah

[ R [ A TR T (A

Sonnotlar

! Paten: Halk oyunlarinda yan yana, art arda, sirt sirta duruglardan olusan ¢izgi ve daire bigimleri ile
oyuncularin sahne iizerinde dagilarak olusturduklar: sekil veya diizen(www.tdk.org.tr).
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