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Oz

“Kalem isi” olarak isimlendirilen duvar nakiglar1 Tiirk- Islam mimarisinin 6nemli estetik
unsurlarindan birini olugturmaktadir. Kalem igsi Osmanli mimarisinde 6zellikle Batililagma
d6neminin etkisiyle gelismis ve degisikliklere maruz kalmistir. Bu siislemelerin yapinin inga
edildigi tarih ve mimari tslup 6zelliklerine gore 6zellikler tasimasi, yapildiklar1 donemin sos-
yo-ekonomik ve sosyo-kiltiirel 6zelliklerini yansitmasi, resim sanatinin Osmanli sanat1 ve
mimarisi igindeki gelisimini aktarmasi sebebiyle yeri ve énemi biyiiktiir. Bilhassa 19. yiiz-
yilda yapilan duvar resimleri Bat1 etkisi ile gelisen ve degisen Osmanli resim sanatinin en
onemli 6rneklerini olusturmaktadir. Bu resimlerin iginde Istanbul konulu manzara resimleri
her agidan Osmanli toplumunun gelisimini vurgulama 6zelligi tasimaktadir ve tiim resimler
mimaride yapiy1 gerek dis kiitlenin vurgulanmasi, gerekse de i¢ mekanin zenginlestirilmesi
agisindan etkili olmuglardir. Bu duvar resimleri Imparatorlugun bagkenti Istanbul’a olan bag-
Iihgin ve hayranligin simgesi olarak konutlarda ve dini yapilarda uygulanmugtir. Tiirk-Islam
sanati ile Barok ve Rokoko sanatlarinin tislup 6zelliklerinin bir araya geldigi bu duvar resim-
lerinin 6nemli 6rneklerine ise Balkanlardaki Osmanli mimarlik eserlerinde rastlamak miim-
kiindiir. Bu calisma kapsaminda Osmanh Imparatorlugunun Balkanlarda énemli bir ticaret
merkezi konumunda olan ve énemli dini yapilara ev sahipligi yapan Kalkandelen sehrinde,
siisleme 6zellikleri ile Osmanh mimarisinde énemli yeri bulunan Alaca Cami 6rnegi tizerin-
de 19. yiizyilda Bati etkisi ile gelisen ve degisen Osmanli duvar resmi sanatinin 6zellikleri,
icerdikleri duvar resimleri Alaca Cami'deki duvar resmi 6rnekleri ile benzerlikler tagtyan di-
ger 6rnekler ile kargilagtirilarak belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Duvar resmi, Barok ve Rokoko siislemeler, Alaca Cami, Osmanl
mimarisi, cami tezyinatu.

WALL PAINTING ART IN 19TH CENTURY OTTOMAN
RELIGIOUS ARCHITECTURE: KALKANDELEN ALACA MOSQUE
EXAMPLE FROM BALKANS

Abstract

Wall ornaments named as “hand carved” constitutes one of the important aesthetic elements
of Turkish - Islamic architecture. Hand carved pieces of art developed in Ottoman architec-
ture especially due to Westernization period effect and was subject to changes. The place and
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importance of these ornaments is significant as they carry properties of historical and archi-
tecture styles of the date they were created and as they reflect the development of painting
art in Ottoman art and architecture. Especially the wall paintings made in 19th century con-
stitute the most important examples of Ottoman painting art which developed and changed
due to Western effect. In these landscape paintings related to Istanbul were emphasized the
characteristics of the development of Ottoman society in all respects and all the paintings
were made in architecture and they were effective in emphasizing the outer mass and enrich-
ing the interior. These wall paintings were applied especially in housings and religious build-
ings as the symbol of admiration for the capital city of Istanbul. It is possible to encounter
important examples of these wall paintings in which the style features of Turkish-Islamic art
and Baroque and Rococo arts in Ottoman architectural works in Balkans. Under the scope
of this study in Kalkandelen city which was an important trade centre of Ottoman Empire
and hosted important religious buildings, properties of Ottoman wall painting art which was
developed and changed in 19th century by Western effect, was determined by comparing the
wall paintings in its inventory with other examples similar to wall paintings in Alaca Mosque
which has an important place in Ottoman architecture with its ornament properties.

Keywords: Wall painting, Baroque and Rococo ornaments, Alaca Mosque, Ottoman

architecture, mosque ornament.
1. Giris

Mekéan1 olusturan yiizeylerde kullanilan siisleme teknikleri Tiirk- Islam mi-
marisinin 6nemli estetik unsurlarindan birini olusturmaktadir. Bu siisleme teknikleri
iginde “kalem isi” olarak da isimlendirilen duvar nakiglarinin yapinn insa edildigi
tarih ve mimari disluplarina gore ozellikler tasimasi, yapildiklar1 dénemin sosyo-e-
konomik ve sosyo-kiiltiirel degerlerini yansitmas, resim sanatinin Tiirk-Islam sanat1
igindeki gelisimini aktarmasi sebebiyle yeri ve 6nemi biiyiiktiir. Bilhassa 19. yiizyilda
yapilan duvar resimleri Bati etkisi ile gelisen ve degisen Osmanli resim sanatinin ve
dekorasyon 6zelliklerinin en 6nemli 6rneklerini olusturmaktadir. Bu duvar resimle-
rinin 6nemli 6rneklerine ise Balkanlardaki Osmanli mimarlik eserlerinde rastlamak
mimkiindir.

1.1.Calismanin Amaci ve Kapsami

Bu ¢aligmanin amaci 19. yiizyilda Batililagma etkisiyle gelisen ve degisen du-
var resmi sanatinin, bu sanatin gelisimine dair genel verileri igeren 6rneklerden biri
olan, Balkanlardaki Kalkandelen Alaca Cami 6rnegi iizerinde incelenerek, gelisim
stirecini ve etkilerini ve 19. ylizyll Osmanli sanatinda duvar resmi sanatinin 6zel-
liklerini, bu sanatin i¢ mekén tasarimina ve mimariye etkilerinin belirlenmesindeki
genel ozellikler icinde Alaca Cami 6rneginin yerinin ve éneminin belirlenmesidir.
Bu amagla, calisma kapsaminda 6ncelikle duvar resmi ve dekorasyon 6zellikleri agi-
sindan Kalkandelen Alaca Cami'deki duvar resmi 6rnekleri incelenmis ve bu cami-
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deki duvar resimleriyle benzerlik gosteren 6rneklere sahip olduklar: yazili kaynak-
larda belirtilen diger dini yap: 6rneklerinin karsilagtirilmasi yapilarak benzer diger
ornekler i¢indeki yeri, yapinin gevresine ve mimarlik tarihine kattig1 anlam ve 6nem
belirlenmistir.

1.2.Calismanin Yontemi

Caligmanin hazirhik sathasinda &zellikle Tiirk-Islam sanatinda duvar resmi
ile ilgili 6nemli temel kaynakgalar incelenmistir. Bu konuda Semavi Eyice’nin “18.
yiizyilda Tiirk Sanati ve Tiirk Mimarisinde Avrupa Neoklasik Uslup, Sanat Tarihi
Yillig1”, Celal Esat Arseven’in “Sanat Ansiklopedisi”, Oktay Aslanapamin “Tiirk Sa-
nat”, Aykut Giircaglar'n “Hayali Istanbul Manzaralart”, Belgin Demirsar Arl’'nin
“Oryantalizm’den Modern Tiirk Resmine”, Guinsel Renda'nin “Batililagma Siirecinde
Tiirk Resmi”, Pelin Sahin Tekinalp’in “Batililasma Dénemi Duvar Resimleri” isimli
eserleri incelenmistir. Bu eserler 6zellikle Tiirk resim sanatinin gelisimi ve Batihilag-
ma etkisiyle Tiirk mimarisinde duvar resminin gelisim siireci hakkinda temel kaynak
olugturmugtur.

Balkanlardaki mimari eserler ve 6zellikle Alaca Cami ile ilgili bilgilerin elde
edilmesinde ise Ekrem Hakk: Ayverdi'nin “ Avrupa’da Osmanli Mimari Eserleri 3.
Cilt, 3. Kitabi”, Oktay Aslanapamin “Osmanli Mimarisi”, Mehmet Ibrahimgil'in
“Kalkandelen /Tetovo Alaca- Pasa Camii”, “ Bulgaristan’daki Tiirk Eserlerinde Duvar
Resimlerinden Ornekler”, "Makedonya’da Tiirk - Islam Mimarisinde Goriilen Duvar
Siislemeleri”, Mustafa Ozer’in “ Uskiip’te Tiirk Mimarisi”, Godfery Goodwin’in “ A
History of Ottoman Architecture”, Machiel Kiel'in “ Ottoman Architecture in Albania”,
Zoran Pavlov’un “Macedonian Cultural Heritage” isimli eserleri temel kaynak olarak
kullanilmustir. Incelenen bu eserler igerisinde Ayverdi'nin eserinde Alaca Cami genel
mimari 6zellikleri ile anlatilmis ve duvar resimleri ile ilgili kisa bir bilgi verilmisgtir.
Aslanapa’nin eseri Osmanli mimarisinde camilerin mimari 6zellikleri hakkinda bilgi
vermesi agisindan 6nem tagimaktadir. Alaca Cami ve sahip oldugu duvar resimleri
iizerine temel bir kaynak tegkil eden Ibrahimgil'in eserinde caminin restorasyonu
oncesindeki mimari durumu ve kalem islerinin genel 6zellikleri belirtilmektedir. Bu
makalede ise restorasyon ¢aligmalar: sonrasinda 6zellikle manzara resimleri agirlik-
I1 olarak duvar resimleri detayh bir sekilde incelenmis ve detayl sekilde anlatilmus,
resimler restorasyon ¢alismalar1 sonrasindaki durumu ile yeniden gorsel olarak bel-
gelenmis; Batililagma ile duvar resmi sanatinda yaganan gelisim ve degisimler diger
benzer 6rneklerle kargilagtirilmis ve boylece konuya degisik bir bakis agisindan ba-
kilarak temel kaynaklarin da konuyla ilgili yeri ve 6neminin vurgulanmasi ve baz1
bilgilerin giincellenmesi hedeflenmistir. Ozellikle Alaca Cami ve dekorasyonu ile
ilgili diger kaynaklarda yer verilmeyen kadinlar mahfilindeki resimler de bu maka-
lede detaylica incelenmistir. Ozer’in eseri ise konuyla ilgili benzer drneklerin ince-
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lenmesinde yol gésterici olmustur. Goodwin, Kiel ve Pavlov'un eserleri Balkanlar
ve Makedonyada Osmanli mimarisinin genel hatlartyla anlatildif1 eserler olup;
makale aragtirmalarina dénemin genel mimari 6zellikleri ile ilgili konularda katkida
bulunmuglardir. Caligmanin aragtirma sathasinda Kalkandelen Alaca Cami yerinde
incelenmis, duvar resimleri fotograflanarak belgelenmis, camideki duvar resimleri
ile benzerlik gosteren siislemelere sahip diger 6rneklerden Harabati Baba Tekkesi,
Gazi Isa Bey Cami ve Sultan Murat Cami yerinde incelenmistir. Diger 6rneklerin
incelenmesinde yazili kaynaklardan faydalamilmugtir. Ornekler kargilastirilarak Alaca
Cami’deki duvar resimleri ile benzer ve farkli yonler ortaya konmusg ve Alaca Cami'de
yer alan duvar resimlerinin diger 6rnekler igindeki durumu tespit edilmistir. Sonug
bolimiinde ise Batihlagma ile degisim gosteren duvar resmi sanatinin Osmanh mi-
marisi ve i¢ mekanina katkilar1 belirlenmistir.

2. Osmanli Sanatinda Duvar Resminin Gelisimi

I¢ mekanda kullanilan siisleme teknikleri Osmanli mimarisinin énemli este-
tik unsurlaridir. Tiirk mimarisinde siisleme sanatlar1 Islam dininin Tiirkler tarafin-
dan kabuliinden énceki donem, Islam’in kabuliinden sonraki donem ve Batililasma
siireci olarak goriilmektedir. Islam'in kabuliinden itibaren siislemelerde motiflerin
belirlenmesi ve kullanilmasinda Islami kurallar etkili olmustur. Selcuklu, Beylikler
Dénemi ve Osmanl Imparatorlugu dénemlerinde kullanilan teknik ve malzemeler-
de farkliliklar gézlense bile ilkelerin ayn1 oldugu goriilmektedir. Mimaride kullani-
lan stisleme teknikleri arasinda tas, ¢ini, aga¢ siislemecilikleri ve “kalem isi” olarak
isimlendirilen duvar siislemeciligi yer almaktadir. Bu siislemelerin ortak ilkesi Islami
kurallara uygun motiflere yer verilmesidir. Tiirklerin Islam dinini kabul etmesi son-
rasinda 6zellikle insan figiirii tasvir etmek hos kargilanmadigindan stilize motif ve
kompozisyonlara agirlik verilmistir. Geometrik motifler ile stilize ¢igek, dal ve bitki
motifleri agirlikli olarak goriilmektedir. Desenlerin kompozisyonu sonsuzluk ilkesi-
ne dayanmaktadir (Arseven, 1990: 253; Aslanapa, 1997: 395 ).

Duvar resminin kokeni Orta Asya’ya uzanmaktadir. Bu siisleme sekli 8-9.
yuzyil Uygur sanati ile baglamis ve Osmanh sanat1 ile 6nem kazanmistir. Kalem isi
olarak isimlendirilen duvar siislemeciligi bir fir¢a yardimu ile siva, ahsap, deri gibi
malzemeler tizerine uygulanan ve tezhip teknigini andiran bir teknikle duvar, tavan,
kubbe gibi mimari elemanlar iizerine uygulanan bir siisleme teknigidir. Bu sanati uy-
gulayan sanatgrya da “kalemkar” ya da “nakkas” ad1 verilmektedir (Kusoglu, 2010:
122). Tiirk mimarisinde 6zellikle saray ve kosklerin onemli siisleme teknigi olan ka-
lem isi dini yapilarda da uygulanmus ve her devrin iislubuna gére Osmanli sanatinda
genis bir kullanim alani bulmugtur (Aslanapa, 1997: 395).

19.yuzyilda Avrupa'da duvar resmi yas siva tizerine yapilirken, Osmanlr'da ise
“fresko- sekko” olarak isimlendirilen kuru siva veya ahsap iizerine yapilmigtir (On-
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din, 2000: 4). Renda eserinde (1977: 78) bu teknigin uygulanmasinda zemin ahgap
ise lizeri ince bir tabaka al¢1 ya da tutkall: Gstiibeg ile kaplandigini ve bunun tizerine
tutkal veya su ile karigtirilmis boyalarla resim yapildigini belirtmektedir. Duvar re-
simlerinde farkh tislup ve anlayiglarin olmasi, ¢aligan sanatcilarin farkl kiltiir gevre-
lerinden, degisik duvar resmi at6lyelerinden geldiklerini gostermektedir. Resimlerde
minyatiir etkisi ve uygulama 6zelliklerinden dolay1 az renk kullanilmugtir. Renklerde-
ki agik-koyu dereceleri titizlikle kullanilmus, 151k-golge etkisi verilmistir. Serit ve pano
seklinde ya da tiim duvar1 kaplayacak sekilde yapilan duvar resimlerinin en 6nemli
ozelligi Bati tarzinda perspektifin ilkel bir sekilde uygulanmasidir.

Kalem igi Osmanli mimarisinde 6zellikle Batililagma déneminin etkisiyle
gelismis ve degisikliklere maruz kalmigtir. Duvar resmi sanatinin mimaride gelisimi
esasen Tiirk resim sanatinin Bati etkisinde gelisimi sayesinde olmustur. Bu etkilesim
stireci 19.ytizyil ile sinirh kalmayip ¢ok daha eskilere dayanmaktadir. Arli'nin eserin-
de (2000: 11) Fatih Sultan Mehmed zamaninda (1432- 1481) davet edilen Avrupa-
li ressamlarin yani sira nakkas olarak isimlendirilen duvar ressamlarinin Venedik'e
gdnderilmis oldugu belirtilmektedir. Giircaglar da eserinde (2005: 228) Tiirk nak-
kaglarin Italyan sanatcilardan golgeleme ve modle etme tekniklerini 6grenirken Ve-
nedikli ressamlarin renk konusunda Osmanlir'dan etkilenmis olduklarini agiklamak-
tadir. I11. Selim déneminde ( 1761- 1808) duvar resmi sanat1 Batiya iyice yiiziinii
dénmeye baglamigtir (Tekinalp, 2002: 440- 448). Yine, Arli eserinde (2000: 90) II.
Mahmud'un (1785-1839) 1826 yilinda ¢ikardig1 bir fermanla nakkashg: serbest bi-
raktigini, bu sanatin Frenk, Levanten, Ermeni ve Rum gibi gayrimiislimler tarafindan
da yapilmasina olanak tanimis oldugunu ve nakkaglar1 Avrupa’ya egitime yolladigin
soylemektedir. Boylece duvar resminin gelisim siireci hizlanmugtir. Batililagma etkisi
ile Barok ve Rokoko tarzi motiflerin ve uygulama tekniklerinin agirlik kazanmasiyla
oncelikle Topkap: ve daha sonra da Dolmabahge Sarayi'nda, sonrasinda konutlar-
da ve dini yapilarda Bat1 tarzi kalem isleri goriilmeye baglamustir. Ilerleyen yillarda
Imparatorlugun cesitli bélgelerinden 6zenle segilen ve sarayda yetistirilen nakkas,
tezhip sanatgilar1 ve ressamlar klasik Osmanli duvar resmini gelistirmiglerdir. Gerek
bagkentte gerekse Anadolu ve Balkanlarda tiim sanatgilar resim sanatindaki yeni-
likleri duvar resimlerinde de uygulamuglardir. Onceleri saray siisleme teknigi olarak
gelisen bu teknik zamanla tagrada yasayan halk tarafindan da benimsenerek bir halk
sanat1 haline gelmis ve Batililagma etkisiyle Islami kurallarin digina gikmustr.

Geleneksel kalem islerinin en sevilen motifleri arasinda yer alan vazo igin-
de cigekler, meyve késeleri 18. yiizyildan itibaren daha hacimli olmuglardir. Barok
ve Rokoko siislemelerin arasina manzara kompozisyonlar: yerlestirilmeye baglan-
mus olup; manzara tasvirleri ile birlikte, bina tasviri, gemi ve tren tasviri, natiirmort,
sembolik motifler, hayvan ve hatta insan figiirleri kullanilir olmustur. Béylece 18.
yuzyilin ortalarinda Batili anlayisa yakin duvar resim sanati anlayisi ortaya ¢ikmugtir
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(Tekinalp, 2002: 440- 448). Barok ve Rokoko iislupta bitkisel motifler 19. yiizyil
sonlarina dogru yerini ¢ogu kez golgeli ve boyali bereket boynuzu, kenger yapraklari,
fiyonk veya antik vazolar gibi ampir motiflere birakmustir (Eyice, 1981: 30). Aslana-
pa eserinde (1997: 396) Barok ve Rokoko kalem islerini girland ve perdelerle siislii
mimari sekiller ve manzaralarla ¢ok defa gozii yoran ve zevksiz bir siisleme olarak
tanimlamakla beraber, baz1 yapilarda bu siislemelerin bagarili 6rneklerinin bulundu-
gunu belirtmektedir. Bu motiflerin ¢ergeveledigi manzara ve natiirmortlar ise pek
degismemistir. Manzara resimleri de hayali olanlar ve hayali olmayanlar olarak iki
grupta incelenmektedir. Hayali olmayanlar genellikle Mekke, Medine ve Istanbul
gortiniimleridir. Ancak bu resimler sadece gozleme dayali betimlemeler seklinde
yapilmamus; kartpostal, fotograf ve kitaplardan faydalanilmistir. Cogunlukla ev, ko-
nak ve camilerde goriilen bu resimler dogru olmasa da belgeleyici olmalar1 agisindan
6nem tagir. Hayali olanlar ise daha ¢ok neresi oldugu belli olmayan manzaralardir
(Tekinalp, 2002:440- 448). Hayali bagkent manzaralar veya gevre goriintiileri naif
bir yorumla tasvir edilmistir. Tekinalp eserinde (1999: 165-172) tuval resmi yapan
sanatcilarin duvar resmi de yapmis olabileceklerine dikkat ¢ekerek fotografin du-
var resmine de kaynaklik ettigini belirtmektedir. Duvar resimleri mimari yapilarda
gogunlukla i¢ mekanda uygulanmus olmakla beraber dis cephelerde de uygulandig:
ornekler mevcuttur. Ancak duvar resimlerinin dis cephe uygulamalar1 i¢ mekandaki
kadar yogun degildir. Sonug itibariyle; 19. ytizyilda Tiirk mimarisinde yaygin olarak
goriilen bu duvar resimleri kompozisyon diizeni, tislup ve teknik yoniinden Bat res-
mi &rnekleridir (Tekinalp, URL-1). Bu tiir duvar resimlerinin goriildiigii en énemli
yapitlardan biri de Kalkandelen Alaca Cami'dir.

3.Kalkandelen Alaca Cami ve Alaca Cami Orneginde 19. Yiizy1l Osman-
I1 Duvar Resmi Sanatinin Irdelenmesi

Balkan tarihi Tiirk tarihinin ayrilmaz bir parcasidur. Sezgin (1999: 357) ve Ay
(2014:124) eserlerinde iinlii tarihgi Halil Inalcik’s kaynak géstererek Balkan Yari-
madasi’nda 6. yizyildan bu yana Tiirk kavimlerinin yerlesmis oldugunu belirtmekte-
dirler. Makedonya’nin Osmanli egemenligine girmesi ise 1371 yilinda Meri¢ Zaferi
ile olmustur. Balkan Yarimadasi'ndaki diger bolgelere nazaran Osmanli egemenligin-
de en uzun siireli kalan bélge olan Makedonya'nin Tiirk izlerini tagiyan 6nemli bir
sehri de Kalkandelen'dir.

3.1. Kalkandelen Sehri ve Ozellikleri

Dini ve kiiltiirel hayat bakimindan Balkanlar’daki canli ve 6nemli bir Osmanli
sehri olan Kalkandelen sehri Makedonya'nin kuzeybatisinda yer alan Sar Daglari’nin
eteginde, Pena nehri kenarinda kurulmustur (Tungel, 2012: 15). Baskent Uskiip ve
Manastir’dan sonra iilkenin {igiincii biiyiik sehridir. Ilk ad1 “Htetovo” olan ve Ma-
kedonca adi “Tetovo”, Arnavutca “Tetova” olan gehir Ortodoks Hristiyan ve Miis-
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limanlarin birlikte yasadig: tarihi bir sehirdir. Ortodoks Hristiyanlar ile Miisliman
halk sosyo-kiiltiirel 6zelliklerini tagtyan “mahallah” (mahalle) olarak isimlendirilen
komguluk bélgelerinde yasamlarini siirdiirmektedir. Bu yasam bolgelerini tanimla-
yan en 6nemli sosyal tinite ise cami ve kiliselerdir. Sehirdeki dini yapilar topluluk-
larin sosyal davranislarinin sonucu kurulmus ve bicimlenmistir (Ferati, 2012: 215).
Sehir Uskiip, Prizren ve Debre sehirlerinin kesisim noktasinda stratejik bir konumda
yer almaktadir. Bu stratejik konum 13. yiizyilda sehrin bolgede 6nemli bir ticaret
ve yonetim merkezi olmasina neden olmugtur. 19. ytzyilin ikinci yarisinda sehirde
zanaat ve ticaret biiyiik Slciide gelismistir ( Ferati, 2012: 214). Evliya Celebi seyahat-
namesinde Kalkandelen sehrinden bahsetmez iken; ayni yiizyilda yagamus olan ilim
adamu ve tarih¢i Katip Celebi “Cihanniima” adli eserinde sehri béyle anlatmigtir:
“Uskiib'den garb ve simal tarafinda $ar-dagi demekle karuf ve meshur cebel sarkisin-
de bir kasaba ve kazadr. Istanbul'dan 17 giinde varilir. Ve nehr-i Vardar Kalkandelen
kurbundan ¢ikip ceryan eder. Ve cevanibi Uskiib ve (Prizren) Kirgova ve kazlari
vaki olmustur” (Nureski, 2014: 63; Leontig, 2013: 6).

Ikinci Diinya Savast'ndan sonra din unsuru bélgede etkisini yitirmis ve Yu-
goslavya'nin bir pargasi olarak Makedonya'nin en 6nemli sehirlerinden biri olan Kal-
kandelen’de sosyal- komiinist rejime gére din unsuru kontrol altina alinmis olup; bu
amagla sehirdeki bir¢ok cami ve kilise yikilmistir. Sehirdeki en biyitk cami Tupan
(Carst) Cami'dir. Kumluk Cami, Eski Cami, Saat Cami, Gamgam Cami, Murchin
Cami ve Alaca Cami sehrin 6nemli camileridir. Sehirde yer alan kiliseler ise St. Ni-
cholas, St. Cyrilus ve Methodius, St. Dimitrius ve St. Bogorodica olarak verilebilir
(Ferati, 2012: 215- 216). Bu dini yapilarin her biri gerek tarihi, gerek mimari ve
sanatsal acidan 6nemli 6zelliklere sahip olmakla birlikte, giiniimiizde adeta sehrin
sembolii olmustur ve siisleme 6zellikleri itibariyle Osmanl mimarisinde énemli bir
yere sahip olan tarihi Alaca Cami bu yapilar arasinda 6ne ¢tkmaktadir (Resim 1).

Resim 1. Alaca Cami ve gevresinin ge¢misteki durumundan goriiniim (URL-2).
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3.2.Kalkandelen Alaca Cami ve Mekansal Ozellikleri

Balkan cografyasinda Osmanlinin bilhassa imar ¢alismalari konusunda kat-
kida bulundugu ve biraktiklart mimari eserler igerisinde 6nemli camilerin yer aldig:
agikardir (Aslanapa, 1996: 3). Balkanlardaki Osmanli mimari kiiltiir miras1 Rume-
li'ye ilk adimun atildigr 1354 tarihine dayanan bir gegmise sahiptir ( Demirarslan,
2014: 51). Makedonya'da Osmanli egemenliginin son buldugu 1912 yilinda ayakta
duran Osmanl eserlerinin sayis1 1276 olup; giinimiizde mevcut eserlerden ayakta
kalabilenlerin say1s1 250-300 civarindadir (Turan, 1996: 30). Ay ise eserinde (2014:
125) Makedonya'da insa edilen Osmanli eserlerinin sayisin1 1413, bu eserlerden
ayakta kalabilenlerin sayisini ise 484 olarak vermektedir. Bu eserlerin igerisinde ¢ok
sayida dini yap1 yer almaktadir. Goodwin eserinde (1987: 176) 16. yiizyil klasik
dénem Osmanli mimarisinin en giizel 6rneklerinin képriiler ve camiler ile Balkan
cografyasinda gorildigiini belirtmektedir. Balkanlarin fethi ile birlikte 6ncelikle as-
keri, dini ve sosyal binalarin yapildig1 goriiliir. Bunlarin baginda camiler, Bektasi ve
Halveti tekkeleri gelmektedir. Osmanlrnin Anadolu sehir kiltiriinden ayirmadig
Balkanlarda o bélgeye has bir mimari goriilmektedir. Ay eserinde (2014: 124- 126)
Balkanlardaki Tiirk Islam eserlerinin vakif, devlet ve devlet biiyiiklerinin sahsi deste-
giyle oldugu gibi tarikatlar vesilesiyle de imar edildigini belirtmistir.

Balkanlarda inga edilen camilerin daha biiyiigii ve daha siisliileri Imparator-
lugun bagkenti Istanbul'da inga edilmistir. Goodwin'e gore (1987: 177) Balkanlar-
daki camiler geometrik, formalist, siisten armmug, sadelik ile estetik anlayisa sahip
olmus, ince ve uzun minareli yapilardir. Bu camilerin kubbeleri, oranlari ve planlar
karakteristik 6zellikler tasimaktadir. Diger 16. yiizy1l Osmanh camileri gibi kubbeli,
ti¢ kemerli ya da kubbecikli, portalli bir girise sahip anitsal minareli yapilardir. Kil-
liye karakterinde olanlar az sayida olup; daha yakin tarihlere aittirler (Sezgin, 1999:
338). Ancak, Balkanlarda inga edilmis baz1 camiler bu karakteristik Osmanli mima-
risi Ozelliklerinin digindadir. Hersek’te III. Ahmed Cami, Kalkandelen Alaca Cami,
Tiran Ethem Bey Cami, Samokov Bayrakli Cami, Berat Bekérlar Cami, Giimiilcine
Yeni Cami klasik dénem Osmanli camilerinden oldukea farklidir. Alaca Cami, Bay-
rakli ve Ethem Bey Camileri kalem isi siislemeleri ile tinliidiir. Bu camilerin bir diger
ortak Ozelligi kubbeli cami olmayiglaridir. Camilerin tist ortiisii gatilidir. Giimiil-
cine’deki Yeni Cami de oryantalist siislemeleri ile dikkati cekmektedir (Harmuth,
2008: 699). Balkanlar diginda yer alan ge¢ donem diger Osmanli camilerinde de kla-
sik iislubun digina gikildig goriilmektedir. Klasik dénem Osmanli mimarisinin, 18.
yuzyildaki goriintiisii oldukga degisik 6zellikleri beraberinde getirmistir. Bu durum,
Osmanli toplum yapisiyla yakindan ilgilidir. 18. yiizyilda Bati, 6zellikle Fransa ile
iligkilerin gittikge artmasi, yeni kurumlarin olusturulmasi mimari alana da yepyeni
goriisler getirmistir. 18. yiizyildaki bu farkli Gislup, 1703 - 1730 yillar: arasinda Lale
Devri ve 1730 -1805 yillar: arasinda Barok ve Rokoko tisluplarinin etkisinde cami-
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ler yapilmasinda etkili olmustur (Inci, 198S: 223). Bu camiler i¢inde Alaca Cami
stisleme Ozellikleri a¢isindan biiyiik 6nem arz etmektedir. Kalkandelen Alaca Cami
( Makedonca Serena Dzamija, Ingilizce Painted Mosque / Colured Mosque) ya da
diger bilinen adiyla Paga Cami Kalkandelen sehrinin simgesi olmustur. Ibrahimgil
eserinde ( 1997: 249) caminin inga tarihi ve banisi hakkinda kesin bir bilgi bulun-
madigini belirtmektedir. Cami bahgesinde yer alan 1524 tarihli tiirbedeki levhada ilk
yapim tarihi 1495 olarak belirtilmektedir. Ibrahimgil de eserinde (1997: 249) insa
tarihi konusunda 149S ve 1675 olarak iki farkli goriis oldugunu belirtmektedir. Baz:
kaynaklar da caminin ilk inga tarihini 1438 olarak belirtmektedir (URL-3). Ayverdi
ise eserinde ( 1981: 76) caminin insa tarihi ile ilgili 1495, 1564 ve 1675 tarihlerini
vermektedir. Dolayisiyla tam olarak yapim tarihi belli degildir. Ibrahimgil eserinde
(1997:251) ilk yapim tarihini 1675 olarak belirtenlerin halk arasindaki efsanelerden
yola ¢ikarak boyle bir tarihi verdiklerini ifade etmektedir. Sehrin zengin ailelerinden
birine mensup iki kiz kardes tarafindan yaptirilan cami 17. yiizyilin sonlarina dogru
bir yangin gegirmistir. Eski camiden giiniimiize sadece minaresi kalmistir. 1833 ta-
rihinde gehrin yoneticilerinden Abdurrahman Paga tarafindan eski caminin yerine
yeni cami yaptirilmig olup; caminin kitabesinde “Abdurrahman Paga Rengin yapt1
bunu cami” yazmaktadir (Ibrahimgil, 1997: 249).

Caminin mimari 6zellikleri dikkate alindiginda erken dénem Istanbul ca-
milerine benzemektedir (Pavlov, 2008: 111). Barok kemerli alt: siitunla tasinan
sundurmali bir girisi olan cami kubbeli olmayip tst ortiisii ahsap kirma cati ile ya-
pilmustir. Ancak i¢ mekanda ahgaptan yapilan kubbe formu hissedilmektedir. ilk
yapidan ayakta kalan minaresi tek serefeli olup; giiney cephesinde altigen formda
yiikselmektedir. Caminin etrafi tag duvarlar arasinda ahsap korkuluklu, tizeri kiremit
harpugtali duvar ile cevrilidir (Resim 2). Cami dis siislemeleri ile dikkati cekmek-
tedir. I¢ 6lciileri itibariyle 10,12 x 10,05 m boyutlarinda olup; kare planh kiigiik bir
camidir. Barok ve Neoklasik Osmanli mimarisi tarzinda inga edilmistir. Caminin ku-
zey cephesindeki girisinde 4,8 m genigliginde ti¢ tarafi acik iki kath son cemaat yeri
vardir. Buradan ahgap bir merdivenle yukari kattaki kadinlar mahfiline ¢ikilmaktadur.
Kadinlar mahfilinde harime dogru yonelen ahsap korkuluklu iki adet balkon bulun-
maktadir. Caminin dogu yoniinde ise zengin islemeli beyaz mermerden mihrap ve
minber yer almaktadir. Minber ve mihrapta 19. yiizy1l is¢iligine sahip geometrik siis-
lemeler gorilmektedir. Mihrabin tst kisminda yedi dairesel alan i¢inde Kur’an'dan
ayetler yazilidir. Bat1 duvarinda ti¢ adet yar1 dairesel formda balkon bulunmaktadir
(Ibrahimgil, 1997: 252). UNESCO Diinya Kiiltiir Mirasi listesinde yer alan ve ICO-
MOS (Uluslararasi Anitlar ve Sitler Konseyi- International Council on Monuments
and Sites) tarafindan acil koruma altina alinmas: gerekli eserler listesine alinan cami
2012 yihi Arahk ayinda restore edilmeye baglanmistir. Makedonya Kiltiir Bakanhig:
cami i¢in 2012 yilinda 500.000 dinar onarim biitgesi tahsis etmis; Amerikan Biiyi-
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kelgiligi tarafindan da 94.700 dolarlik biitce Makedonya hiikiimetine caminin onari-
mi igin tahsis edilmistir ( URL-4). Ancak ayrilan biitge onarim igin yeterli olmamusg
ve caminin onarimu igin Tiirk Isbirligi ve Koordinasyon Ajansi Bagkanlig: (TIKA)
devreye girmistir (URL- S).

3.3. Alaca Cami i¢ ve Dis Cephe Siislemelerinin Teknik Ozellikleri

Caminin i¢ ve dis cephesinde goriilen siislemeler daha 6nce de belirtildigi
tizere yapinin en 6nemli karakteristigidir. Giriste yer alan kitabede belirtildigi tize-
re siislemelerin 1833-34 tarihlerinde yapildig anlagilmaktadir (Ibrahimgil, 1997:
252). Bussiislemeler Batililasma dénemi 19. yiizyill Osmanli duvar resmi zelliklerini
gostermeleri acisindan 6nem tagimakta ve yapinin mimari agidan anitsal deger ka-
zanmasinda rol oynamaktadir. Ayverdi ise eserinde (1981: 76) caminin siislemeleri
ile ilgili olarak s6yle bir agiklama getirmistir: “Alaca Cami’ye renk renk boya ficilar1
akitilmugtir. Bilhassa igte Barok ve Rokoko kalem igleri, mihrab ve minber Osmanliya
yabancidur, sert ve hiiviyetsizdir, giizel olmaktan uzaktir. Dis yiizler daha cana yakin-
dir”. Zdravkovi¢ (1964: 17-19) kalemlerin yaglt boya olup, Abdurrahman Pasa is-
minde birisinin Debre'den getirilen ustalara boyattigini, Sersem Ali Baba — Harabati
Tekkesi'nin de bunlar tarafindan siislendigini yazar. Tekkenin siisleri camidekinden
daha sevimli ve asildir” Esasen bu agiklamadan da anlagilacag tizere Alaca Cami Bal-
kanlarda inga edilmis klasik donem camilerden tislup acisindan farklidur.

Bu siislemelerin hangi ustalar tarafindan yapildigina iligkin farkli gorisler
yer almaktadir. Ibrahimgil eserinde (1997: 252) duvar resimlerinde kullanilan tek-
nik, renk ve iislup 6zellikleri agisindan bu resimlerin Italya’nin Floransa resim atél-
yelerindeki duvar resimleri ile benzerlik gosterdigini belirtmektedir. Bu durum da
resimlerin yapiminda Floransa'dan getirtilen ustalarin galigmus olabilecegine isaret
etmektedir. Arnavutluk’ta Berat ve Kor¢a atdlyelerinde ¢aligan sanatgilar tarafindan
yapilmis olabilecegi de bir diger goriistiir (Ibrahimgil, 1997: 252). Bunun yani sira
Ibrahimgil eserinde (1997: 252) bu resimlerin 1895 tarihinde Kalkandelen’li Nikola
Princip isimli bir usta tarafindan yapildigina iligkin anonim bir bilgiyi de aktarmak-
tadir. Ancak bu goriis caminin girisinde yer alan kitabedeki tarih ile celismektedir.
Yine Ibrahimgil'e gére (1997: 253) duvar resimleri Romada St. Peter ve St. Maria
kiliselerindeki duvar siislemeleri ile benzerlik gostermektedir. Bu durum da ustalarin
Italya kokenli oldugu fikrini uyandirmaktadir. Pavlov’a gore ( 2008: 111) Abdurrah-
man Paga caminin siislenmesi i¢in Debre’den yagh boya ustalar1 getirtmistir. Aym
ustalarin Harabati Baba Tekkesi'ndeki kalem iglerini de yaptig1 diisiiniilmekte olup;
tekkede yer alan kalem igleri ile caminin dis stislemeleri benzerlik tagimaktadir. Aymi
bilgiye, Ayverdi'nin eserinde de (1981: 76) deginilmistir. Caminin tiim dig cephele-
ri, son cemaat yeri, kemer alinliklari, tavani, kadinlar mahfili, i¢ duvarlari, balkonlari,
mihrap, kubbe, kubbe etegi, pencere kapaklari kisaca her yeri bos yer birakilmaksizin
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fresko- sekko teknigi ile yapilmis duvar resimleri ile bezelidir. Fresko- sekko bir tiir
fresk yapim teknigi olup; duvar yiizeyinde uygulamiginda freskin aksine kuru siva
tzerine suyla ¢ozelti halinde bir boya kullanilarak yapilan ve ilk¢aglardan bu yana
uygulanmakta olan bir yontemdir. Bu tiir duvar resmi teknigi 13. yiizyildan itibaren
Italya'da yayginlik kazanmistir (Miilayim, 1996: 199- 200 ). Bu teknikte resim tama-
men kurumus olan son kat astar sivanin iizerine, bir gece 6nce ve ertesi sabah kiregli
suyla 1slatildiktan sonra ¢alisiimaktadir. Kuru fresk tekniginde boya biitiiniiyle siva-
ya emdirilmediginden daha donuk bir goriintiiye sahiptir ve sonradan kabarma ve
dokiilmeler goriilebilir (Hatipoglu, 2007: 14).

Alaca Cami duvar siislemelerinde malzeme olarak kireg, al¢i, doviillms tas,
yumurta aki, kan ve bitkisel boya kullanilmistir (Ibrahimgil, 1989: 68). Yukarida de-
ginildigi iizere; Ayverdi'nin eserinde (1981: 76) resimlerde yagli boya kullanildig
da belirtilmigtir. Camideki resimlerin yapiminda kullanilan boya ve cilalarin hazir-
lanmasinda 30.000°den fazla yumurta kullamildigina iliskin bilgiler yer almaktadir
(URL-3). Zira bu tiir resimlerin yapiminda toprak boyalar, diiz bir mermer levha
tizerinde iyice ezilip toz hale getirildikten sonra kazein, kitre, yumurta aki veya Arap
zamki gibi yapistirict 6zelligi bulunan maddeler ile birlikte kullanilmigtir (Hatipog-
lu, 2007: 14). 1979 yilinda yapilan restorasyon galigmalari sirasinda da resimlerin
yapiminda sablon tekniginin kullanilmadigi ve her bir motifin 6zgiin olarak yapildig:
tespit edilmistir (Ibrahimgil, 1997: 252). Kullanilan renkler arasinda yesil, kirmizi,
sar1 renklerin tonlar1 ile mor ve gri renk agirliktadir. Duvar resimlerinin yapiminda
mavi renk bu dénemde elde edilmesi zor ve pahali oldugu i¢in az kullanilmistir. Ciin-
kit mavi rengin koyu tonu olan lacivert rengi ¢ogunlukla Afganistan-Bedahsan'dan
getirtilen lapislazuli tasindan, mavi renk de daha ¢ok Lahur’dan getirtilen ivit-in-
digo ile elde edilmekteydi. Kiremit renginin elde edilmesinde demir oksit, sar1 ren-
gin elde edilmesinde sar1 toprak boyasi ve sar1 zirnik, yesil rengin elde edilmesinde
bakar tagy, sar1 zirnik ve Lahur ¢ividi, beyaz rengin elde edilmesinde iistiibeg (bazik
kursun karbonat) ve tebesir, siyah ve gri rengin elde edilmesinde is miirekkebi kul-
lanildigindan (Hatipoglu, 2007: 14) bu renklerin elde edilmesi daha kolay ve ucuz-
dur. Dolayisiyla boyalarin kullanilmasinda elde edilis yontemlerinin etkili oldugu
disinilmektedir. Alaca Cami'de yer alan resimlerde de renklerin elde edilisinde bu
tekniklerin kullanilip kullanilmadigs bilinmemekle beraber, benzer tekniklerin kulla-
nilmis olmast olasidir.

3.3.1. D1s Cephe Siislemeleri

Daha 6nce de belirtildigi tizere; Osmanli duvar resmi sanati daha ¢ok i¢
mekanda yogun bir sekilde uygulanmis olmasma karsin, yap: dis cephesindeki
suslemeleri itibariyle oldukea dikkat ¢ekicidir. Yapinn ti¢ cephesi benzer ozellikte
stislemelere sahip iken; kuzey cephesinin siislemeleri farklidir. Dogu, bati ve giiney
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cepheleri dikey olarak dort siraya boliinmiis ve her bir pano fresko-sekko tekniginde
siislenmistir (Resim 2). Ozellikle caminin giiney cephesi yoldan dikkati ekmekte-
dir. Bu cephelerde diigeyde dort siraya bolinmiis panolarin her birinin merkezinde
bir daire i¢inde 16 kollu y1ldiz motifi bulunmaktadir. Panolar bir yesil- gri, bir kirmi-
z1- kiremit rengi olacak sekilde siralanmugtir. Bu siislemelerin benzerlerini Harabati
Baba Tekkesi'nde gormek miimkiindiir (Resim 16). Ust pencerelerin dig cephede
mermer goriinimlii séve bigiminde siislendigi ve bu s6ve siislemelerinin yandaki
panolarla bigimsel olarak iliskilendirildigi goriilmektedir. Ust pencerelerin hizasinda
pencere aralarinda yer alan kare panolar da mermer gértiniminde sari, yesil ve gri
renklerde siislenmigtir. Dort cephede de sagak altlarinin orta kisminda kitabeler yer
almaktadir (Resim 2- 3).

3 4

Resim 2. Solda Alaca Cami giiney ve dogu cephesi, sagda kuzey cephesinden gériiniim ve dis cephe

siislemeleri.

Kuzey cephesindeki siislemeler ise diger cephelerden oldukga farklidir. Ro-
zetler, ¢igek ve yaprak motifleri son cemaat yerinin iist katinda da cephede devam et-
mektedir. Son cemaat yerine giriste yer alan stitunlarin iizerinde yesil vazolar iginde
yaprakli bitki motifleri yer almaktadir. Kahverengi dal ve yaprak motifleri birbirini
takip ederek stitunlar1 gorsel olarak birbirine baglamaktadir. Stitunlarin st kismin-
da kahverengi renkte bir bordiir uzanmaktadir. Korkuluklu pencerelerin arasinda ve
koselerde kalan alanlar da krem rengi zemin tizerine sar1 ve yesil renklerin hakim
oldugu golge teknigi ile yapilmus siislemelerle bezenmistir. Bu panolardan ortadaki
ikisi genis, koselerdekiler ise dardir. Bu panolarin orta kisminda elips seklinde bir
merkezde ¢icek motifleri yer almaktadir. Her bir panonun ve pencerenin altinda
kabartma cicek motifleri yer almaktadir. Bu panolarin arasi kisa stitunlar seklinde
resmedilmistir. Pencerelerin iist kisminda sagak altinin birlestigi kisimda dal ve vazo
motiflerinin yer aldig1 bir bordiir uzanmaktadir (Resim 3). Giris kapisinin etrafinda-
ki séve de mermer taklidi boyanmis olup; iki yaninda siitun benzeri golgeli tasvirler
yer almaktadir. Bu siitun tasvirlerinin tizerinde vazolar i¢inde ¢igek motifleri bulun-
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maktadir. Kapinin iki yaninda yer alan mihrabiye nisleri de golgeli kalem isi teknigi
ile belirlenmis ve mukarnas goriiniimde islenmistir. Pencerelerin etrafi da mermer
taklidi boyanmug olup; mihrabiye nisleri ve pencere aralarinda yer alan siitun tasvir-
leri tizerinde vazo iginde gigekler, kapinin sol ve sag yanindaki pencere tizerlerinde
ise ayetler yer almaktadir. Giriste kapinin hemen 6niinde tavanin ortasinda “miihr-i
Stileyman” olarak bilinen alt1 kollu yildiz motifi yer almaktadir. Yildizin ortas: ¢i-
ek ve yaprak motifleri ile stislenmistir. Yildizin kenar tiggenlerinin ortasinda gigek
rozetleri yer alirken yildizin diginda kalan alanlarda yesil zemin tizerinde kontrast
olusturan renklerde ¢i¢ek motifleri kullanilmigtir. Mithr-i Silleyman alt1 kenar ve alti
koéseden olusan, temelde ig ice ge¢mis iki tiggenden olugan ve Tiirk mimarisinde siis-
lemelerde kullanilan bir motiftir. Bulundugu yere seytanin giremedigine dair halk
inanct bulundugundan camilerin tezyinatinda da kullanilmistir (Pala, 1996: 526).
Miihr-i Stileyman semboli Rufai, Mevlevi, Bektasi tarikat bayraklarinda, Rufaiye,
Bedeviye ve Sadiye tarikatlarinin serpuslarinda yer alir. Yildizin alt1 kolu Ciinne-
tii'l-esma’ya yani Allah'in alt1 ismine (Ferd, Hay, Kayyum, Hakem, Adl ve Kuddis)
isaret etmektedir (Tagkesen, 2011: 180). Girisin iki yaninda yer alan tavan kisminda
ise egskenar dortgenler arasinda krem rengi zemin tizerinde yesil renkli ¢icek motifle-
ri yer almaktadir (Resim 4).

Resim 3. Solda Alaca Cami dogu cephesi siisleme detaylar, sagda kuzey cephesi siisleme detaylart
goriilmektedir.
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Resim §. Cami i¢ mekanindan gériiniim ( URL-6) ve balkondan detay.

3.3.2. I¢ Mekin Siislemeleri

Caminin i¢ mekinina cephede bulunan 35 adet pencereden 151k alinmakta-
dir. Ancak i¢ mekan siislemelerin yogunlugu ve kullanilan renklerden 6tiirti los bir
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atmosfere sahiptir. I¢ mekan hig bos yer kalmayacak sekilde kalem isi siislemeleri ile
donatilmigtir (Resim §). Siislemelerin i¢ mekandaki konumlarina gére simiflandiri-
larak incelenmesi miimkiindiir. Buna gére;

1) Zeminden itibaren 3.90 m. yiikselen ve ikili sag 6rgiisii motifi ile son bulan
birinci bolimde pencere, kap1 ve mihrap arasindaki yiizeyler Barok stilde akant yap-
raklary, gigekler, kumag kivrimlari ile siislenmistir (Ibrahimgil, 1997: 253). Mihrabin
tist kismi da perde motifi ile vurgulanmugtir. Minber ile bati cephesi arasinda kible
duvar yiizeyinde Kébe tasviri bulunmaktadir. Kabe tasvirinin duvar resminde go-
riildiigii nadir 6rneklerden biridir. Bulgaristan Sumnu Serif Halil Paga Cami (Tom-
bul Cami), Istanbul Hekimoglu Ali Paga Cami (Buradaki Kabe tasviri hem ¢ini hem
de duvar resmi ile yapilmustir), Cerrahpagsa Cami, Eyiip Cezeri Kasim Paga Cami,
Izmir Mordogan Kéyii Cami, Bursa Ulu Cami, Mugla Kursunlu Cami, Mugla Seki-
Tekke Cami, Soma Hizir Bey (Carst Cami) Cami, Aydin Kogarli Cihanoglu Cami,
Kabe tasvirinin yer aldig1 nadir cami 6rnekleridir. Kébe tasviri duvar resminde son-
suz sabitlik ve sonsuz hareket olarak ifade edilmistir (Taskesen, 2011: 180). Kutsal
kent tasvirleri Islam dini tasvirciliginin 6nemli bir yéniinii olusturmakta olup; ¢ini
ya da kalem isi tekniginde dini yapilarda uygulanmugstir. Osmanh tasvirciligine 6zgii
olan bu tiir ¢aligmalarda 6zellikle Mekke ve Medine kentleri ve bunlarin civarindaki
kutsal y6reler insan figiiriine yer vermeden tasvir edilmistir. Bu tasvir tiirtiniin 6ncii-
liigiinii Matrakg1 Nasuh yapmustir (Ozsayner, 2012:145). Alaca Cami’de minberin
sag tarafinda yer alan resimde Kabe’yi cevreleyen kandilli direklerin ve Kébe etrafin-
daki dini ve sivil mimari 6rnekleri ile cografi yapinin tasvir edildigi gorillmektedir.
Dikdortgen pano icindeki bu tasvirin sag tarafi duvar ile son bulurken sol tarafinda
Barok iislupta yaprak motifleri ile minbere iliskilendirildigi goriilmektedir (Resim
6).

Bu birinci bolimde pencere aralarinda kalan duvar yizeylerinde, pencere
hizasinda son bulan kirmizi zemin tizerinde yesil- mavi rengin hakim oldugu ¢igek
ve yapraklardan olusan kompozisyonlar siralanmustir. Bu boliimde yer alan pencere
kapaklar1 da pervaz ve tabla konstriiksiyonlar1 vurgulanacak sekilde yagh boya ile
boyanmustir. Yesil tonlarin hdkim oldugu pencere kapaklarinin tizerinde zit renkler
kullanilarak konstriiksiyon vurgulanmus olup; ufak ¢i¢ek motifleri ile siislenmistir.
Her bir pencere kapags ayr sekilde bezenmistir. Pencerenin tizerinde kalan kisimda
ise sar1 zemin iizerinde vazo, ¢igek ve yaprak motifleri yer almakta olup; kartuslar
i¢inde ayetler yer almaktadir (Resim 6).
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Resim 6. Solda Kabe tasviri (URL-7) ve sagda pencere kapaklari ve gevresinde (URL-8) tezyinat
goriilmektedir.

Resim 8. Manzara tasvirleri.
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2) Birinci béliimiin iizerinde kubbe etegine kadar yiikselen 1.90 m yiiksekli-
gindeki ikinci boliimde al¢1 kafesli pencerelerin arasinda kalan duvar yiizeylerinde
akant yapraklari icinde kirmizi ve sar1 zemin tizerinde yiiksek ayakh bir vazoya otur-
tulmus cigek tasvirleri ve kumag kivrimi motifleri bulunur (Ibrahimgil,1997: 253).
Bu bolimde kartuglar icerisinde biitiin peygamberlerin isimleri yazilidir ve tiim
peygamberlerin isminin yazili oldugu nadir camilerden biridir. Tepe pencereleri ise
beyaz alg1 kafesler ile duvar resimleri arasinda vurgulanmistir. Balkonlar da hi¢ bos
yer kalmamacasina stislenmistir. Her balkonda ayr siislemeler goriilmektedir. Ge-
nel olarak ahgap korkuluklu balkonlarin dis yiizey kisminda gigek, yaprak ve meyve
(izim) motifleri beyaz zemin iizerinde hikimdir (Resim ).

3) Harim duvarini dort yandan kusatan tavan silmesinde 30 cm’ lik bordiir
icerisinde yer alan hayali manzara resimleri ti¢iincii boliimiin ve cami siislemelerinin
onemli kismin1 olugturmaktadir. Bu resimler incelendiginde; Istanbul ve Venedik ol-
dugu tahmin edilen hayali sehir manzaralar1 dikkati cekmektedir (Ibrahimgil, 1997:
253). Deniz kenarinda kogkler, kasirlar (Resim 7- 8), yelkenli gemiler tasvir edi-
lirken; yesillikler i¢inde ¢ok kath binalar, yiiksek duvarlarla ¢evrili ¢ok katli yapilar
(Resim 9), agac ve dogal manzara tasvirleri, kuleler, tas képriiler ve bu képriiler ile
birbirine baglanan yerlesim alanlar1 resimlerin konularini olusturmaktadir. Venedik
tasvirinde kanal kiyisinda yiikselen Avrupa mimarisini andiran ¢ok katli yapilar yer
alirken (Resim 9); Istanbul tasviri ise Bogaz kenarinda kdskler, kasirlar, gemiler, hi-
sar yapis, kule (Galata Kulesi tasviri olmasi muhtemel), Ayasofya, Sultan Ahmed ve
Stlleymaniye Camileri, Halig tasviri ve arka planda yer alan cami minareleri ile dikka-
ti gekmektedir. Ilgi ceken bir bagka tasvir de etrafi tag duvarlarla gevrili selvi agaglari
arasinda yer alan iizerinde alemi bulunan kubbeli tiirbe tasviridir (Resim 10).

Resim 9. Manzara tasvirleri.

4) Dérdiincii béliimde inceleyebilecegimiz kubbe, sar1 zemin iizerinde siisle-
meleri ile ¢ok ilgi cekicidir. Ibrahimgil'in eserinde (1997: 353) Roma St. Peter Ka-
tedrali kubbesindeki siislemelerle bilhassa kompozisyon diizeni ve renk- 11k kulla-
nimi agisindan benzerlik gosterdigi belirtilen kubbe siislemeleri (Ibrahimgil, 1997:
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353 ) esasen Barok ve Rokoko iislup &zelliklerini tasimakla beraber St. Peter Kated-
rali kubbe siislemelerinden oldukga farkli olup; Osmanl sanati 6zelliklerini yansit-
maktadir. Kubbe yiizeyinde sar1 zemin tizerinde kivrimli akant yapraklar: ve ¢esitli
cigek tasvirleri arasinda toplam 12 daire yer almaktadir. Birbirlerine kargilikli gelecek
sekilde bu dairelerin alt1 adedinde gehir tasvirleri, alt1 adedinde ise natiirmort tasviri
yerlestirilmigtir. Bu tasvirlerin birinde kubbeli bir cami ile minaresi, camiyi ¢evrele-
yen duvarlar ve etrafinda sivil yapilar resmedilmis; birinde de kirmizi- mavi rengin
hakim oldugu Barok tarz bir vazo igerisinde giil ve ¢i¢ek motifleri ile arka planda
agaglar tasvir edilmistir. Bir diger tasvirde ise duvarlarla gevrili ok katl yapilar ve
minarelerin olusturdugu bir sehir yer alirken; bir diger tasvirde kuleli yapilar dikkati
cekmektedir. Bir bagka tasvir de eskenar dortgen siislemeleri bulunan bir kubbeli
cami ve minaresini konu almigtir. Kubbenin tam merkezinde mavi renkli akantis
yaprakli bir motif yer almaktadir. Motifin kenarindaki sar1 renkli bordiirden itiba-
ren mavi renkli yaprak motifleri alt1 dilim halinde uzanmaktadir. Bu kisim kirmizi
renkli bir sag 6rgiisit motifi ile son bulmakta ve kubbenin 6nemli kismi olan dairesel
kartuglara mavi yaprak motifleri S ve C kivrimlar ile baglanmaktadir. Her bir dai-
resel kartus da kubbe etegindeki S kivrimli bordiire bina seklindeki motiflerle bag-
lanmaktadir. Kubbe etegine baglanan beyaz kivrimli motiflerin hemen altinda sar1
zemin tizerinde aralarinda peng motifinin yer aldig1 bordiir bulunmaktadir. Kubbe-
nin duvarlara baglanan mekanin kése kisimlarinda olusan pandantiflerde kirmuzi ze-
min tizerinde bir vazodan ¢ikan bitki motifi yer almakta olup; pandantiflerin altinda
manzara resimlerinin yer aldigi 30 cm’ lik bordiire gegis yapan sar1 zemin tizerinde
kurdele, cigek ve i¢inde peng motiflerinin yer aldig kartuslar ile bezeli bir bordiir
bulunmaktadir (Resim 11- 12).

Resim 10. Manzara tasvirleri.
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- A

Resim 12. Minber bélimiiniin tizerinde yer alan siisleme ve pandantif detaylar1.

5) Besinci boliimde ise kadinlar mahfilindeki siislemeler incelenebilir. Kadin-
lar mahfili harime oranla daha aydinliktir. Bu durumun olugsmasinda kadinlar mah-
filinde yer alan ahsap kayith pencereler ile siislemelerde kullanilan renklerin etkisi
buyiiktiir. Kadinlar mahfilinde harime bakan duvarda kalem isi ile belirlenmis bir
mihrabiye bulunmaktadir. Bu mihrabiyenin iki yanindan harime dogru uzanan bal-
konlara ge¢ilmektedir. Kadinlar mahfilinin tavan ve duvarlarinda zemin rengi olarak
beyaz renk hakimdir. Dikd6rtgen ve diiz formdaki tavanin koyu sar1 renkte bir bor-
diir ile gevrili oldugu bu bordiiriin arasinda kalan alanin da diyagonal olarak kirmizi
gizgilerle belirlenmis kare modiillere ayrildig ve her kare modiiliin ortasinda kirmi-
z1 renkli giil motifleri ile bezendigi gorilmektedir. Tavan eteginde pencerelerin iist
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kisminda kadinlar mahfilini ¢epegevre dolanan bir bant bulunmaktadir. Bu bantta
sarmagik motifi yer almaktadir. Bu bantin hemen altinda pencerelerin tizerindeki
kisimda ise kartuslar igerisinde yesil renkli bitki motifleri mekani ¢evrelemektedir.
Pencere aralarindaki alanlarda ise vazo icerisinde ¢igek ve bitki motifleri yerlestiril-
migtir. Pencerelerin altinda kalan zemine kadar olan kisim ise sadece koyu renk ile
boyanmus olup; herhangi bir siisleme yapilmamugtir. Balkona ¢ikan kisimdaki duvar
yiizeyinde koyu sar1 zemin iizerinde sarmagik ve cigek motifi yer almaktadir (Resim
13).

Resim 13. Kadinlar mahfilinden gériinim.

4.Alaca Cami’deki Duvar Resimlerinin Benzerlik Gosteren Diger Or-
nekler ile Karsilagtirilmasi

Daha 6nce de belirtildigi tizere cami, siislemelerini olusturan duvar resimle-
rinin sanatsal ve teknik agidan egsiz bir 6rnek olusturmasiyla beraber yazili kaynak-
larda caminin siislemeleri ile benzerlikler tagiyan 6rneklerin arasinda Uskiip II. Sul-
tan Murad (Hiinkar) Cami, Uskiip Gazi Isa Bey Cami, Kalkandelen Harabati Baba
Tekkesi, Kalkandelen Cafer Efendi Konagi, Debre Zlatku Konagy, Tiran Ethem Bey
Cami, Bulgaristan Samokov Bayrakli Cami, Berat Bekarlar Cami, Berat Seyh Hasan
Halveti Tekkesi, Amasya II. Beyazid Cami Sadirvani, Topkap: Saray1 Harem Dai-
resi’nin duvar resimleri sayilmaktadir (1brahimgil, 1997: 253; Ayverdi, 1981: 76;
Ozkan, 2013: 222; Ugar, 2013: 1161-1184). Sirasiyla bu 6rnekler arasinda yer alan
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dini yapilardaki resimlerin incelenmesi ile Alaca Cami'deki 6rnekler arasinda 6zel-
likle sanatsal agidan benzerlik ve farklarin belirlenerek Alaca Cami'de yer alan duvar
resimlerinin sanatsal agidan diger 6rnekler igindeki yeri ve 6neminin belirlenmesi
amaglanmaktadir. Ad1 gegen 6rnekler iginde Amasya II. Beyazid Cami Sadirvan
Anadolu'dan bir 6rnek olmasi itibariyle, Balkanlardaki 6rnekler ile Anadolu’daki 61-
nekler arasindaki farkli ve benzer yonlerin anlagilmasinda bu 6rnegin de incelenmesi
yol gosterici olacaktir.

4.1. Tiran Ethem Bey Cami’sinde Duvar Resmi Uygulamalar:

Kalkandelen Alaca Cami ile en fazla benzerlik gosteren ve yapim tarihi 18.
ve 19. yiizyillara tarihlenen Tiran Ethem Bey Cami'sinin de i¢ duvarlarinin tim yi-
zeyleri, kubbesi ve ahsap revaklar1 duvar resimleri ile siislenmistir. Ethem Bey Ca-
mi’sindeki stislemeleri yapan ustalarin Pindu Daglarinin Albano- Valachim kéylerin-
den Ulah- Arnavut olduklan diisiiniilmektedir (Kiel, 1990: 257; Ozkan, 2013: 217).
Buradaki resimlerde de manzara, evler, gemiler, gigekler, meyveler konu edilmistir.
Tiran Ethem Bey Cami son cemaat yeri i¢ ve dig duvar yiizeylerinde bulunan ve 19.
yuzyil baglarina tarihlenen kent tasvirleri igerik agisindan Alaca Cami ile bitytik bir
benzerlik ortaya koymaktadir. Genellikle camiler ve ¢ok katli binalar1 konu alan kent
manzaralarindan olugan tasvirlerde ortada bir koprii ile yanlarinda binalar yapilmis-
tir. Oldukga biiyiik yapilmis olan tasvirlerde topografik yapi ve ele alinan binalar,
agaclar bolgenin kent yapisi ile daha gok ortiigmektedir ( Ugar, 2013:1161). Cami-
nin i¢ mekan: Alaca Cami'nin i¢ mekanina oranla daha aydinliktir. Bu durumun olus-
masinda duvar resimlerinde kullanilan renkler ve tonlar etkili olmugtur. Baz1 motif-
lerde Alaca Cami'deki 6rneklere oranla daha naif bir anlayis hakimken; 6zellikle bazi
manzara tasvirlerinde oldukga detayli betimlemeler dikkati cekmektedir. Bu durum
da resimleri yapan ustalarin farkli olabilecegi olasihgini diisiindiirmektedir (Resim
14).

Resim 14. Ethem Bey Cami’sinde manzara tasvirli duvar resimleri (URL-9).
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4.2. Berat Bekarlar Cami ve Berat Seyh Hasan Halveti Tekkesi’'nde Du-
var Resmi Uygulamalar:

1827-1828 yillarinda inga edilen Berat Bekarlar Cami'ndeki duvar resimle-
ri de Alaca Cami'de oldugu gibi fresko- sekko tekniginde yapilmustir. Bu resimleri
yapan ustalarin da Debre’nin Ostrenit Kéyti'nden Zaim Kurti Usta oldugu disiintl-
mektedir (Ugar, 2013: 1165). Bu camide de Istanbul tasvirleri, natiirmortlar ve bit-
kisel motifler konu edilmistir. Ozellikle Istanbul tasvirlerinde Topkap1 Saray1, cami-
ler, surlar, evler, Bogaz ve yelkenliler goriilmektedir. Istanbul tasvirlerini ayakli vazo
icerisinde ¢igek motifleri, kivrik dallar, sarmagiklar, perde motifleri, S ve C kivrimlar:
iceren motifler donatmaktadir. Caminin harim, son cemaat yeri ve cephelerinde yer
alan resimler arasindaki Istanbul tasvirleri tamamiyla hayali olarak ya da anlatilan-
lara gore yapilmis bir izlenim birakmaktadir. Kus bakisi bir goriiniimle ele alinan
manzaralar stilize bir anlayisla yapilmistir. Klasik Osmanh minyatiir etkileri goriilen
tasvirlerde yiizeysel etki acik bir sekilde yansitilmistir (Ugar, 2013: 1161). Diger bir
deyisle Berat Bekarlar Cami'ndeki manzara tasvirleri minyatiir sanati etkisinde olup;
Alaca Cami'deki 6rnekler daha fazla Bati resim sanati etkisi gostermektedir. Bu ca-
minin en biiyiik 6zelligi dis cephesinde de Istanbul tasvirlerinin yer almasidir. Alaca
Cami'de ise sadece i¢ mekdnda manzara tasvirleri yer almaktadir (Resim 14- 2- 3).

1728 yilinda Ahmet Kurt Pasa tarafindan, 15. yiizyildan kalma Bektasi tekkesi
tizerinde inga edilen Berat Seyh Hasan Halveti Tekkesi icerisinde bulunan manzara
resimleri ise duvar yiizeylerinde bulunan kartuglar igerisindeki bogluklar1 doldura-
cak sekilde kiigiik boyutlu olarak yapilmis olan hayali manzara resimlerinden olus-
maktadir. Resimlerde sadece tabiattan alinmis dag, tepe, irmak gibi konular yaninda
bunlarla birlikte evlerin de bulundugu karmagik manzaralara yer verilmistir. Benzer
orneklerini Kalkandelen Alaca Cami'de gormek miimkiindiir. Bugiin ise Halveti Tek-
kesi Arnavutluk’un milli kiiltiir simgesi olarak ilan edilmistir (Resim 15) (URL-10).

Resim 15. Solda Berat Bekarlar Cami (Akin, 2001: 162) ve sagda Berat Halveti Tekkesi'nde duvar
resmi uygulamalar: (URL- 11).
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Resim 16. Harabati Baba Tekkesi'nde duvar resmi uygulamalar1 ve resimlerden detay ( URL-12).

4.3. Harabati Baba Tekkesi’nde Duvar Resmi Uygulamalar:

1538 yilinda inga edilen eski dergihin yerine 18.yiizyilda yeniden inga edilen
ve Bektasi tarikatinin Balkanlardaki 6nemli bir merkezi olan Harabati Baba Tekke-
si'ndeki duvar resimlerine bakacak olur isek; tekke icinde yer alan kabrin karsisindaki
duvarda resmi yapan sanatginin “ Zerze Haki” (1813) oldugu bir yaziyla belirtilen iki
adet resim bulunmaktadir. Bu resimlerden birinde Kerbela Imam Hiiseyin Cami tas-
vir edilmistir. Diger resimde ise Istanbul Sultan Ahmed Cami ile Misir obeliski tasvir
edilmistir (Biilbiil, 2015: 210). Bu tasvirler Alaca Cami'de yer alan manzara tasvirle-
rine oranla daha detayli olup; perspektif- derinlik olgusu daha etkili bir sekilde goriil-
mektedir. Tekkede yer alan Fatma Evi'nin (Harem Dairesi) dis cephesindeki bitkisel
motifler de Alaca Cami'nin kuzey cephesindeki bezemeler ile benzerlikler goster-
mektedir. Tekkenin diger yerlerinde de bitkisel motiflerin agirlikta oldugu caligmalar
olmakla beraber 6zellikle tiirbe duvarinda yer alan siislemeler Alaca Cami'nin giiney,
dogu ve bat1 cephelerinde yer alan kalem isleri ile motif, renk ve teknik agidan benzer-
lik gostermektedir (Resim 16- 2- 3). Tekke i¢ mekandan ziyade dig cephelerde duvar
resmi tekniginin kullanilmasi agisindan Alaca Cami ile benzerlik gostermektedir.

Resim 17. Solda Gazi Isa Bey Cami (URL-13), sagda Sultan Murad Cami'sinde Istanbul tasvirli duvar
resimleri ( URL-14).
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4.4. Uskiip Gazi Isa Bey ve Sultan IL. Murad Cami’lerinde Duvar Resmi
Uygulamalar:

Inga tarihi 1475 olan Uskiip Gazi Isa Bey Cami ile inga tarihi 1436 olarak be-
lirtilen Sultan II. Murad Cami’sinde i¢ mekénda duvar yiizeyleri ve kubbelerde bitki-
sel motiflerin agirlikta oldugu kalem isleri goriilmekle birlikte; klasik donem yapilar:
olmalarina ragmen Istanbul tasvirleri de yer almaktadur. Sultan II. Murad Cami'sinde
yer alan Siileymaniye ve Kalkandelen Alaca Cami'deki Sultanahmet Cami tasvirleri
teknik ve uslup agisindan benzemekle birlikte IT. Murad Cami’sinin i¢ mekaninda
yer alan stislemeler Alaca Cami'deki gibi yogun degildir. II.Murad Cami’sinin giris
kapsi iizerinde yer alan Istanbul tasviri dikkat gekicidir. Sultan Murad Camisinin
son cemaat yerinin yan duvar yiizeylerindeki kitabelerin iki yaninda yer alan ve girig
portali tizerinde yer alan manzara tasvirlerinin incelenmesiyle bu tasvirlerden solda-
kinin Edirne Selimiye Cami tasviri oldugu tahmin edilmektedir (Resim 17). Cami-
nin i¢ mekanindaki siislemelerin 18. yiizyilin ilk yarisinda, manzara resimlerinin ise
19. yiizy1l Bat1 etkili manzara resimleri oldugu belirtilmektedir. Siislemeleri yapan
ustalar belli olmamakla beraber manzara resimlerindeki konularin Anadolu'dan se-
cilmis olmast sanatgilarin Anadolu kékenli olabilecegini diisiindiirmektedir (Ozer,
2006: 48-49).

Gazi Isa Bey Cami’sinde siisleme programi digta; giiney cephesindeki pen-
cerelerin sagir alinliklarinda ve son cemaat yerini 6rten kubbelere gegisi saglayan
tiggenler tizerinde; i¢ kisimda ise kubbe i¢ yiizeylerinde ve pencere kenarlarinda
yogunlasmus olup; giris kapisi iizerinde yer alan tepe penceresinin her iki yaninda
cami tasvirleri yer almaktadir (Resim 17). Bu resimlerin Alaca Cami'deki 6rneklerde
oldugu gibi Istanbul’u tasvir ettigi diisiiniilmektedir. Giris kapisi tizerindeki tasvir-
de tek kubbeli bir cami ve hemen yaninda medrese olmasi kuvvetle muhtemel bir
yap1 goriilmekte ve resimlerde perspektif etkisi dikkati cekmektedir. Ancak manzara
resimlerindeki derinlik etkisi onarim ¢aligmalar: sirasinda yapilan uygulamalar ile
kaybolmustur. Mihrap nisinin i¢ yiizeyinde Alaca Cami'nin mihrabinin tizerinde yer
alan perde motifine benzer bir motif islenmistir. Biitiin siislemeler yagh boya ile ya-
pilmus olup; siislemelerde mavi, gri ve yesil yer yer de kirmuzi rengin tonlari kullanil-
mistir (Ozer, 2006: 66-67).

4.5. Samokov Bayrakli Cami’sinde Duvar Resmi Uygulamalar1

Bulgaristan'in Samokov sehrindeki 19. yiizyil ortalarinda inga edilen Bayrak-
i Cami de Barok tarzindaki kalem isi stislemeleri ile tinlidir. Duvar resimleri ile
bezenmis Bulgaristan'daki en 6nemli 6rnektir. Son cemaat yeri ve harimin i¢ duvar
yuzeylerinin tamami manzara tasvirleri, natiirmort, vazo, akantiis yapragi, C ve S
kivrimh bitkisel motifler ile kaph olup; perspektif- 151k- golge ve derinlik etkisi mii-
kemmeldir. Resimlerin Ivan, Hristo ve Kosto isminde ii¢ Bulgar sanatg tarafindan
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yapildigina iligkin yazili kaynaklarda bilgiler mevcuttur (Ibrahimgil, 2007: 3). Ca-
minin son cemaat yeri ve i¢ mekénda kahverengi, sari, yesil, siyah ve mavi tonlarin
agirhikta kullanildig bitkisel siislemelere yer verilmistir. Mihrap nisi i¢inde cami
tasviri bulunmaktadir (Resim 18) (Ibrahimgil, 2007: 4). Camideki duvar resimleri
teknik olarak incelendiginde Alaca Cami’deki 6rnekler gibi 19. yiizyilda yapilmus ol-
duklar1 anlagilmaktadir. Ozellikle i¢ mekanlardaki siislemelerin konturlarla sinirlart
belirlenmis, bunlar tuval resmi gibi belirli bir ¢ergeveye oturtulmus ve perde motifi
ile derinlik kazandirilarak yapilmugtir. Sanatginin 151k-golge ve perspektif agisindan
resimleri zenginlestirmek amaciyla bu uygulamayi yaptig1 anlagilmakla beraber; bu
ozellik Alaca Cami’deki 6rneklerde goriilmemektedir. Mihraptaki siislemenin perde
motifi ile belirginlestirilmesi Alaca Cami'de mihrap siislemesinde de goriilmektedir.

: ul .l. ":3" 2

Resim 18. Solda Samokov Bayrakli Cami (URL- 15), sagda Amasya II. Beyazid Cami sadirvaninda
duvar resmi uygulamalar: (URL- 16).

4.6. Amasya II.Beyazid Cami $adirvaninda Duvar Resmi Uygulamalar:

1482- 1486 yillar1 arasinda inga edilen camide goriilen bugiinkii bitkisel
motif agirlikli kompozisyonlardan olusan kalem isleri son dénemlere aittir. Esasen
cami kiilliyesinde yer alan sadirvan barindirdig: duvar resimleri agisindan 6nem arz
etmektedir. Caminin kuzey avlusunda yer alan sadirvan, 12 ahsap stitunun tagidig
sivri kemerler tizerine oturtulmus, icte bagdadi bir kubbe dista ise piramidal kursun
malzeme ile 6rttlidir. Restorasyon ¢alismalar: sirasinda tizerinde herhangi bir im-
zaya rastlanmayan sadirvan resimlerinin, dénemin halk ressamlarindan Zileli Emin
tarafindan yapildig: iislup ozelliklerinden anlagilmaktadir (Renda 1977:160). Klasik
dénem motifleri ile Barok motiflerden olusan kubbe gébek deseninde, merkezde alt1
kollu yildiz (miihr-i Siilleyman) motifi bulunmakta ve bu kollar arasina yerlestirilmis
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Hicri 1289 Sin (Saban) (1872 Ekim ay1) tarihi okunmaktadir. Bu alt1 kollu yildiz
motifini, rumi dallardan olugan mavi ve kirmizi zeminli, 16 dilimli ¢carkifelek kompo-
zisyonu ¢evrelemektedir. Sadirvan kubbesi icinde yazi kartuglarinin tizerinde antik
vazolar igerisinde buket ¢igek kompozisyonlar: bulunmaktadir. Kubbe eteginde yer
alan resimlerde Hali¢, Galata kulesi, tarihi yarimada, deniz, cami, kogk, tasvirleri
ile Istanbul’'un betimlemesi yapilmus; diger yandan da ibrik, havuz, degirmen, yaz1
gekmecesi, limon agaci, tarim aletleri ve baldeken gibi degisik tasvirler de kompozis-
yonlarda yer almugtir (Tagkesen, 2011: 182). Buradaki duvar resimlerinde uygulanan
perspektif derinlik etkisi Alaca Cami'deki 6rneklere nazaran minyatiirii daha fazla
andirmaktadir. Ayrica Alaca Cami’deki 6rneklerde bulunmayan degisik tasvirlere bu
ornekte rastlamak miimkiindiir (Resim 18).

S. Bulgular

Dini mimaride 6zellikle camilerin i¢ ve dig mekéanlarinin tasarlanmasinda et-
kili olan islev ve tasavvuf kokenli bazi unsurlar bulunmaktadir. Ozellikle klasik dé-
nem camilerinde, dua eden insanin egyadan arindirilmis yalin doseme tizerindeki
durus, oturus ve egilis bigimi, figiir veya figiirlerin mekén igerisinde gok 6zgiir fakat
o denli garpic1 bir bigcimde ortaya ¢ikmasini saglar. Téim i¢ mekaén, ister tek bagina
ister topluca gergeklestirilmis olsun, ibadet eyleminin sahnelenmesi i¢in olusturul-
mustur. Her bir yonden gelen 1s1klar, renkli halilarla kaplanmis diizgiin déseme yii-
zeyi, 15181 yansitan yalin ve soguk renklerle renklendirilmis duvarlar, hepsi figiirleri
cevreleyen bir sahne islevini gériirler (Erzen, 1999: 51). 19. yiizyilda Bat: etkisiyle
degisen ve 6nemli 6rneklerini dini yapilarda gérdiigiimiiz duvar resmi sanati ise Ba-
tililasma doneminde camilerin tasariminda i ve dis mekan anlayisini degistirmisgtir.
Duvar resimlerinin kiliselerde stislemeden ziyade cemaatin dini bilgilerini kuvvet-
lendirici ve egitici bir gorevi olmakla beraber Tiirk- Islam sanatinda ise dini mimari
mekanlarin olusumunda tasarimi estetik a¢idan yonlendiren, tasavvuf agisindan an-
lamlar tagtyan bir dekorasyon unsuru oldugu gorilmektedir.

Orneklerin incelenmesi sonucunda gériilmektedir ki; duvar resmi érnekleri-
nin timii yapilar klasik donem yapisi dahi olsa 19. ytizyil Bati sanati etkisinde gelisen
Osmanli duvar resmi sanat1 6zelliklerini tasimaktadir. Bu durum da Bati etkisinde
gelisen duvar resmi sanatinin sadece 19. yiizyil yapilarini degil; mevcut yapilar1 da
dekorasyon acisindan etkilediginin bir gostergesidir. Tiim resimler Barok ve Rokoko
tslup 6zelliginde olup; dini mimaride yapiy1 gerek dis kiitlenin vurgulanmasi, gerek-
se de i¢ mekéanin zenginlestirilmesi agisindan etkili olmuglardir. Tiim 6rneklerde 19.
yuzyil Osmanli duvar resmi sanatinin en 6nemli 6zelligini olusturan manzara tasvir-
leri gériilmektedir. Bu tasvirlerin ortak noktast bagkent Istanbul'u konu almasidir.
Barok ve Rokoko tislup 6zelligi gosteren motifler olarak tiim 6rneklerde vazo iginde
cigekler, kivrimli akant yapraklari, S ve C kivrimli motifler, perde ve kumasg kivrim-
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lar1 agirlikta olup; bilhassa Alaca Cami’'de bu motifler geleneksel peng motifleri ile
bir kompozisyon haline getirilmistir. Dolayisiyla Alaca Cami, kalem islerinde Bat1
etkisinde gelisen duvar resmi ile klasik donem kalem isi motiflerinin ustaca bir arada
kullanildig1 6nemli bir 6rnektir. Duvar resimlerinin dis cephede de yogun bir kom-
pozisyonla kullanilmasi yapinin anitsal bir yapiya biiriinerek sehrin simgesi haline
gelmesinde etkili olmustur.

Incelenen &rneklerde manzara resimlerinde ele alinan Istanbul, ya genel go-
rinimi ya da sembolik yapilari ile tasvir edilmeye ¢alisilmigtir. Yapilarda yer alan
Istanbul resimleri, genel olarak sehrin énemli yapilari ile tasvir edilmistir. Bu yapilar
arasinda Sultan Ahmet Cami, Ayasofya Cami, Sarayburnu ve Topkapi Sarayi, Galata
Kulesi gibi yapilar 6n plana gikmaktadur. Alaca Cami'de Istanbul haricinde Venedik
olmasi muhtemel gehir tasviri de goriilmektedir. Bu 6zellik resimlerin Italya'dan ge-
len ustalar tarafindan yapildig: fikrini distindiirmektedir. Ancak, gerek Kalkandelen
ve Uskiip’teki, gerekse diger Balkan gehirlerindeki érneklerle benzerlik gostermesi,
yapan ustalarin yakin gevreden olabilecegi fikrini kuvvetlendirmektedir. Incelenen
tiim &rneklerdeki Istanbul tasvirlerinin gergek Istanbul gériiniimlerinden farkli ol-
mast da yapan ustalarin Istanbul’u gérmemis olduklarinin da bir sonucu olarak kar-
simiza ¢ikmaktadir. Alaca Cami'deki 6rnekler Anadolu’daki 6rnekle kargilagtirildi-
ginda teknik ve tslup farkliligy, ele alinan konulardaki betimleme farklilig: ustalarin
Anadolu'dan getirilmedigini gostermektedir. Alaca Cami’de yer alan Kabe tasviri ile
miihr-i Sileyman motifi ise camiyi diger 6rnekler igerisinde 6nemli kilmaktadir. Ala-
ca Cami igerisinde tiim peygamberlerin isminin yazili oldugu kitabelerin yer almas:
da 6rnege ayri bir deger katmaktadir. Bu uygulama dini mimaride mekéanlarin siis-
lenmesinde nadir goriilen bir 6zelliktir.

Diger 6rneklerle ayni dsnem yapilmasi muhtemel bu duvar resimlerinin bag-
ka 6rnekler ile tasvir, motif, teknik ve uygulama acisindan benzerlikler gostermesi
bilhassa Balkanlardaki 6rnekler ele alindiginda resimleri yapan ustalarin yakin gev-
relerden olugu ve birbirlerinden etkilenmeleri olarak kabul edilebilir. Alaca Cami'de
kullanilan renkler incelenen diger 6rneklere nazaran daha koyu ve canl olup; ca-
minin log bir i¢ mekan atmosferine sahip olmasini saglamustir. Incelenen diger &r-
neklerde 6zellikle kirmizi rengin tonlarmin bu derece yogun ve cesurca kullanimi-
na rastlanmamakla beraber, sar1, kirmizi ve yesil rengin tonlar: birbirleri ile cesurca
kontrast olusturmaktadir. Bu uygulamaya diger 6rneklerde rastlanmamaktadir. Ala-
ca Cami'deki manzara tasvirlerinde perspektif- derinlik etkisi tam anlamiyla gelisim
gostermemekle beraber renk ve golgeleme teknigi ile derinlik etkisi saglanmugtur.
Alaca Cami'de karigik bir kompozisyon teknigi uygulanmis olmakla beraber resim-
ler i¢ mekani etkileyici kilmug ve yukarida da deginildigi tizere cami i¢ mekénlarinda
tabulagan mekan algisini degistirmistir. Diger 6rneklerin de hem i¢ mekaninda hem
dis cephelerinde duvar resimleri gorillmekle beraber hi¢birinde Alaca Cami’deki yo-
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gunluk goriilmemektedir. Caminin duvar resmi agisindan bu denli yogun 6rneklerle
bezenmesinde yakin ¢evresinde bulunan ¢ok sayida kilisenin de etkili olmasi ve bu
kiliselerin siisleme iglerinde ¢aligan ustalarin Alaca Cami siislemelerinde de gorev
almasi muhtemeldir.

6.Sonug

Balkan tarihi Tiirk tarihinin bir par¢as: olup; mimarlik ve sanat eserleri bu
tarihin 6nemli taniklaridir. Farkli etnik grup ve dine mensup topluluklarin yagam
bolgelerini tanimlayan en 6nemli sosyal iiniteler ise dini yapilardir. Balkan sehirle-
rindeki dini yapilar topluluklarin sosyal davraniglarina ve sosyo- ekonomik durum-
larina gére bigcimlenmis ve bu bigimleniste dekorasyon 6nemli bir unsur olmustur.
Balkanlardaki dini mimari 6rneklerinin dekorasyon uygulamalari ise din ve mezhep
farki etmeksizin birbiriyle etkilesim i¢inde olmugtur.

Duvar resmi Tiirk siisleme sanatlar1 icinde maliyet agisindan en ucuz yon-
tem oldugu ve uygulama teknikleri de diger tekniklere kiyasla daha kolay oldugu igin
ozellikle halk tarafindan i¢ mekan dekorasyonunda tercih edilmis ve 19. yiizyilda
bagkent Istanbul, Anadolu ve dzellikle Balkan sehirlerinde sivil ve dini mimaride
yaygn olarak kullanilmistir. En yaygin duvar resmi temast ise Istanbul olmustur. Bu
duvar resimleri Imparatorlugun baskenti Istanbul’a olan bagliligin ve hayranhigin
simgesi olarak bilhassa dini yapilarda uygulanmugtir. Yapilan duvar resimleri 6zellik-
le dini yapilarda banilerin ve yapilarin adini tagidigi 6nemli sahsiyetlerin toplumdaki
stattilerinin de bir belirtisi olmalarinin yani sira zamanla bulunduklar: gehrin ve bol-
genin de sosyo- kiiltiirel ve sosyo- ekonomik yapisini gosteren simgesi olmusglardir.

Anadolu ve Balkanlarda gériilen dini yapilarda yer alan duvar resimleri Istan-
bul'daki 6rnekler kadar ustaca olmasa da, yerel sanatkérlarca yapilan, halk sanati ice-
risinde kendine 6zgii bir yaklagim ortaya koymaktadir. Bu agidan Osmanl donemin-
de Balkanlarda birgok 6rnegi bulunan duvar resimli camiler igerisinde Kalkandelen
Alaca Cami, i¢ ve dis duvar ytizeylerine 6zgiirce yapilmis olan resimleri ile 6zgiin bir
yere sahip olup; Kalkandelen sehrinin 19. yizyildaki zanaat, ticaret ve sosyo-kiil-
tirel agidan zenginliginin ve sehrin stratejik konumunun gostergesidir. Ayrica cami
Osmanli duvar resmi sanatinin Bat1 resim sanatindan etkilendigini gosteren énemli
bir 6rnektir.
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