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Konya'nin Geleneksel Eglence Kiiltiirii

Traditional Entertammment Culture in Konya

Vedat CAKIR

Ozet
Kurulugu tarih oncesi ¢aglara dayanan Konya'nin yasayan kiiltiirii siiphesiz gecmigin izlerini
tagimaktadir. Konya'nin bugiin yagayan kiiltiiriiniin iki temel ayurt edici ozelligi bulunmakta-
dir. Bunlardan biri, Konya ile 6zdeslesmis muhafazakdrlik, digeri de, bu muhafazakarlikla ol-
dukga onemli zithiklar iceren eglence hayatidir. Modern kiiltiir geleneksel kiiltiir etkilesiminde
geleneksel kiiltiiriin en onemli tasiyicist olan elence kiiltiiriiniin orneklerinin bir bir kaybol-
dugu ya da kaybolmaya yiiz tuttugu da bir gercektir. Konya'nin geleneksel eglence kiiltiirii
incelenirken Konya iizerine yazilmis sinirlt sayidaki kaynaklar derlenmis, gazetelerde yayinla-
nan yazilardan, konferanslarda sunulan tebliglerden yararlanilmigtir.

Anahtar Kelimeler
Konya, Geleneksel Eglence Kiiltiirii

Abstract
With a beginning which is reaching back to prehistory, Konya’s living culture carries
doubtless the marks of it’s past cultures. Today, cultural life in Konya has two distinctive
fundamental features. One of them is conservatism which is identified widely with the image of
Konya and the other is it’s entertainment life which contains significant contradictions with
this conservatism. Anyway, in the interaction of modern culture and the traditional culture,
its a truth that the examples of traditional entertainment culture as important carriers of
traditional culture, are vanishing one by one. While studying the traditional entertainment
culture of Konya, we have scanned the limited sources about the city, used newspaper articles,
and bulletins presented at academic meetings.
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GIRIS

Kurulusu tarih 6ncesi ¢aglara dayanan Konyanin yasayan kiiltiirii siiphe-
siz ge¢miste yasadig1 kiiltiirlin izlerini tagimaktadir. Selguklu ve Osmanli do-
neminde bir yandan ¢ok farkl etnik, dini, tasavvufi ve fikri gruplarin etkilesimi
sonucu, bir yandan da, farkl {ilkelerden; 6rnegin Iran’dan, Orta Asya’dan,
Hindistan’dan ve Arap {ilkelerinden gelen kiiltiirlerin, yerli Hiristiyan kiiltiirle
kaynasmas1 sonucu Konya’'da heterojen bir kiiltiirel yap1 olusmustur (Arabaci,
1998; Kiigiikdag, 1999; Bayram, 1999; Giil vd., 2003).

Birbirine zit temel Islami akimlarin carpistigs, seriatci akimlarla, neredeyse
din dig1 tasavvufl akimlarin yiizyillarca bir arada yasadig1 Konya, 6teden beri
ug kiiltiirel yaklasimlarin kenti olmustur. Bu kiiltiirel yapmin ¢ok sayida yan
unsuru olmakla beraber, en basta Orta Asya’dan gelen Tiirk kiiltiirii ile yerli
Huristiyan kiiltiiriiniin ve Selguklu déneminde Iran agirlikli olarak geligen kiil-
tiirtin {riinii oldugu sodylenebilir. Ancak bu {i¢ temel kiiltiirel yap1 kendi icinde
birgok farkli uglar barindirmaktadir. Orta Asya Tiirk kiiltiirii Anadolu’da Islam-
lasarak yeni ve birbirinden farkl tarikatlara; 6rnegin Ahilik, Bektasilik, Mevle-
vilik, Kalenderilik gibi gruplara ayrilmigtir. Bu akimlar, itikat bakimindan farkl
olduklar1 gibi, giinliikk hayat1 yasama, orgiitlenme ve diger toplumsal iliskiler
bakimindan da farkl: kimlikler tasimaktaydilar (Bayram, 1999: 7-8).

Osmanli donemine gelindiginde, Mevlevilik ve Mevlevihane, diger tarikat-
lara 6nemli oranda {istiinlitk saglamigtir. Bu, elbette, Osmanl1 yoneticilerinin
destegiyle de yakindan ilgili bir gelismedir. Ancak, diger tarikatlarmn ve dini
akimlarin tamamen yok oldugu sdylenemez. Cumhuriyete kadar bir¢ok farkl
tarikat ve dini akim, tekkeler ve zaviyelerde orgiitlenmistir. Ayrica Osmanh
donemi Konya’sinda yogun bir medreselesme faaliyeti gergeklestirilmis, Konya
medreseler sehrine déniismiistiir. Buradaki medreseler, Istanbul’dakilerle bag-
lantil olarak, yiizyillarca din adamu yetistirmistir. Her ne kadar Mesrutiyet do-
neminde Bat1 tipi egitim tarzina adim atilmigsa da, ytiizlerce yil siiren medrese
déneminin, Konya kiiltiirtindeki muhafazakarligin en 6nemli sebeplerinden biri
oldugu soylenebilir (Kiiglikdag ve Arabaci 1999: 84-92; Karpuz, 1999: 77-78; Giil
vd., 2003: 459).

Cumbhuriyet dénemi Konya’s1 ise, uzun yillar savasin, yoksullugun ve di-
siplinsizligin getirdigi basiboslugun hiikiim siirdiigii bir kiiltiirii gelistirmistir.
Mubhafazakar kiiltiiriin ve ozan kiltiirliniin icinde zaten var olan, ancak miim-
kiin oldugunca eglence amaciyla kullanilmayan miizik, siir ve edebiyat bu do-
nemde eglenceye doniismiistiir. Eglence hayatinin geleneksel kurallar1 da gide-
rek gevsemis ve en sonunda asayisi zedeleyecek boyuta ulasmistir. Bu dénem,
Konya folklorunun ve halk miiziginin gelistigi, buna bagl olarak eglence haya-
tinin dolu dizgin yasandig: bir kiiltiirel dénem olmustur (Horvarth, 1997: 13-
14).
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Konya'nin bugiin yasayan kiiltiiriiniin iki temel ayirt edici 6zelligi bulun-
maktadir. Bunlardan biri, Konya'yla 6zdeslesmis muhafazakarlik, digeri de, bu
muhafazakarlikla oldukca 6nemli zitliklar igeren eglence hayatidir. Siiphesiz
yeni kiiltiirlerin, yeni hayat tarzlarinin etkisi, eglence kiiltiiriinii oldugu kadar
muhafazakar kultiirti de etkilemektedir. Ancak, bu kiltiriin Selguklu Kon-
ya’sina kadar dayanan kokleri oldugu da bir gercektir. Konya'nin geleneksel
kiiltliriinti aragtiran ve konuyla ilgili derlemeler yapan arastirmacilar
(Sakaoglu, 1985; Odabasi; 1999; Sakman, 2001; Arabaci, 2003), geleneksel eglen-
ce kiltiirtintin kitle iletisim araclarmnin, 6zellikle de televizyonun gelisimine
bagl olarak kaybolmaya yiiz tuttugunu ya da yok oldugunu savunmaktadirlar.
Kuskusuz bu durum, salt televizyonun degil, biiyiiyen ekonomik kalkinmanin,
kentlesmenin, kiiresellesmenin, toplumun 6teki alanlarindaki modernlesme
egilimlerinin de bir sonucudur. Ancak unutulmamalidir ki, televizyon tiim
bunlarmn iletisimsel destegini vererek katalizor gorevi gormiistiir.

Konya'nin geleneksel eglence kiiltiirii anlatilirken s6z konusu kiiltiire ait
ornekler bir ¢ok sekilde siniflandirilabilir. Ornegin, demografik olarak; yetiskin
eglenceleri ve ¢ocuk eglenceleri, cinsiyete gore; erkek eglenceleri ve kadin eg-
lenceleri, mevsime gore; yaz eglenceleri ve kis eglenceleri, mekana gore agik
alanlarda yapilan eglenceler ve kapali mekan eglenceleri ... vb. Ancak, boylesi-
ne bir smiflandirmanin karmasa dogurabilecegi endisesi ile, Konya'nin gele-
neksel eglence hayatin1 konularma gore siniflandirmanin daha uygun olacag:
diisiintilmiistiir. Bu amagcla, Konya'nin eglence kiiltiirii; miizikli eglenceler, o-
yunlar, belirli giin ve zamanlarda yapilan kutlama mahiyetindeki eglenceler
bagliklar1 altinda ele alinmaktadir. Elbette cok uzun bir stiregte farkl: kiiltiirler-
den etkilenerek olugsmus bir kiiltiiriin tiim 6rneklerini yansitmak imkansizdir.
Bu amagla, fikir vermesi agisindan s6z konusu eglence kiiltiiriiniin 6rneklerin-
den bazilarina yer verilmektedir.

MUZIKLI EGLENCELER

Konya, basta Mevlana ve Mevlevilikten kaynaklanan bir miizik kiiltiiriine
sahiptir. Selguklular déneminden itibaren musiki, sadece bir eglenme ve din-
lenme araci olarak degil, dini torenlerin, savaslarin, dogum, siinnet, evlenme
gibi toplumsal torenlerin vazgecilmez unsuru olarak gelismistir. Konya musiki-
si, ili¢ temel alanda olgunlagmustir. Birincisi Konya’ya Oguz boylar ile gelmis
olan halk musikisidir. Kéy ve obalarda gelisen, Tiirkce sdylenen bir miiziktir.
Sanat musikisi; klasik, agir bir musiki tiirii olarak konaklarda, divanlarda ytik-
sek kiiltiirlii ziimrenin miizigi olarak gelismistir. Arapca ve Farsca terenniim
edilmis, dili gibi ritmi ve aletleri de agir bir miizik tiirii olmustur. Tekke musi-
kisi ise 13. yiizyildan itibaren yayginlasmus; ilahi, kaside, na’t gibi dini agirhikl
bir tiirdiir. Tarikatlarda kullarulan bu miizik tiirii zikir ve sema’ya eslik etmis-
tir. Mevleviligin ve Osmanli boyunca devam eden Mevlevihane'nin etkisinde
bir¢ok Konyal {inlii besteci yetismistir. Sayisiz halk ozam da halk miizigini bu-
giine kadar devam ettirmistir (Ozoénder, 1999: 191-194).
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Konya'nin halk miizigi, son derece zengin ve kendine 6zgiidiir. Tiirkii der-
lemecileri Konya’dan yiizlerce tiirkii derlemisler ve bu tiirkiiler yillarca radyo-
larda en begenilen halk miizigi ornekleri olarak calmip soylenmistir. Konya
tiirkiileriyle ilgili ilk kapsamli derleme ¢alismalarindan birini yapan Seyit
Kiiciikbezirci'nin de ifade ettigi gibi, Konya tiirkiileri, Konya kiiltiiriin aynasi-
dir (1960: 3-4). Konya tiirkiilerinde, eglence kiiltiiriiniin ayrmtilarmi bulmak da
miimkiindiir. Hovardalar, oturak kadinlari, asklar, ihtiraslar ve ¢ekincesiz cin-
sellik bir¢ok Konya tiirkiisiiniin ana konusudur.!

Ahmet Hamdi Tanpinar, klasiklesen eseri “Bes Sehir” de Konya'y1 anlatir-
ken; Konya hapishanesinin kadinlar kisminda bulunan, yiiziinii gérmedigi bir
kadinin tiirkiilerinden s6z eder. Tanpinar, Konya Lisesinin st katindaki kiictik
odada yatarken, yani basindaki hapishane binasindan tiirkiiler isitmektedir. O
kadindan en ¢ok, “fark edilmeden yutulan bir avug zehire benzeyen” “Gesi baglart”
tiirkiistinii dinlemeyi sever Tanpinar. Ancak kadin bazen de “Odasina varimuyor
kipekten” diye baslayan ve Tanpinarin ¢ok hayasiz buldugu bir oyun havasim
seslendirir. Tanpinar bu tiirkiiyii su sozlerle tanimlar (1988: 103-105):

“Bu tiirkiiniin havast ve ritmi kadar ten hazlarimi zalimce tefsir eden baska eseri-
mizi tanimadim. Sanki biitiin 6mriinii en temiz ve saf dualarla hep bas: secdede gecir-
dikten sonra nasilsa bir kere giinah isleyen ve artik bir daha onu unutup hidayet yolunu
bulamayan ve en keskin pesimanliklar icinde hep onu diisiinen ve hatirlayan bir lanetli
veli tarafindan uydurulmustur. O kadar ten kokar ve yikic1 giinahin arasindan o kadar
biisbiitiin baska seylere, artik hig erigemeyecegi seylere kanat acar”

Bu tiirkiiler icinde en ¢ok bilinen ve ¢alinip sdyleneni Konya'l tiirkiistidiir.
Bir¢ok arastirmacinin, aslinda bir Konya tiirkiisii olmadigini ileri siirdiigii Kon-
yali, cinsellik bakimindan en ciiretkar tiirkiilerdendir. Sefa Odabasi’ya (2000a:
85) gore, kanto tiiriine yakin olan bu tiirkii, muhtemelen, kizli kahvelerde sarki
sdyleyen Istanbullu kizlar tarafindan yayilmistir. Bir hanim agzindan séylen-
mek tizere giiftesi yazilan tiirkiiniin bestecisi belli degildir. Icinde, seker, sucuk,
pastirma, dondurma, raki, pirasa, kisnis gibi baz1 yiyecek maddeleri motif ola-
rak kullanilmaktadir. Giifte iginde miistehcenligi ¢agristiran sézler siralanmak-
tadur.

Gergekten de Konyali tiirkiisiiniin hemen her doértliigiinde miistehcen ifa-
deler yer almaktadir. Ornegin “Haniya da benim elli dirhem pastirmam/Konyalidan
baskasima bastirmam” veya “Haniya da benim elli dirhem dondurmam/Konyalidan bas-
kasma koydurmam” gibi musralar gekincesiz bir cinsellik icermektedir. Bir Rum
oturak kadini olan Alime icin yakilan tiirkiide de, agk ve cinsellik igslenmekte-

1 Cinsellik 6gesi 6zellikle oturak alemlerinde ¢alinip sdylenilen baz: tiirkiilerin ana temasini olug-
tursa da, bundan Konya tiirkiilerinin cinsellik iizerine kurulu oldugu anlami ¢ikarilmamalidir.
Gerek oturak dlemlerinde gerekse giinliik hayatta ¢almip soylenilen ve cinsellik 6gesi igerme-
yen pek ¢ok tiirkii vardir (Konya tiirkiilerinin 6rnekleri i¢in bkz. Odabasgi, 2000a; Sakman 2001).
Burada Konya'nin muhafazakar kimligi ile eglence kiiltiirii arasindaki tezata vurgu yapmak a-
gisindan cinsellik igeren tiirkiiler 6rnek olarak gosterilmektedir.
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dir. Tirkiintin “Alime’yi samanlikta bastilar/Salvarmmi giil dalina astilar” veya “Ali-
me’nin giine karsi odasi/Sevigirken ¢ikageldi kocas:” misralari cinsellige 6rnektir.

Yine, “Develi” adindaki oturak kadini igin de gesitli tiirkiiler yakilmistir. Bu
tiirkiilerin hepsi, oturak aleminde, hovardalar veya efeler ile oturak kadirn ara-
sindaki agk ve cinselligi konu etmektedir. Ornegin, agagidaki musralar oturak
alemi etrafinda sekillenen ask iliskilerini anlatmaktadir.

“Cek deveci develerin yokusa
Bal memeler birbirine tokusa
Ben yandim aman Develi

A%k
Al yanaklim kiraz dudaklim Spmeye nazik
Stkmusg kollarmn altin bilezik
Ben yandim aman Develi

*A%
Develi kiz kapilara yan gelir
Hovardas: Konyali’ya san verir
Ben yandim aman Develi”

“Saffet Efendi” adli ¢ok farkli varyantlar1 bulunan bir baska meshur Konya
tiirkiistinde de yine cinsel cagrisimlar yapan su misralar kullaniulmaktadir:
“Toprak tencerede bakla piger mi/Kizoglan kizin karni da siger mi?”.

Gortldigi gibi, Konya miiziginin énemli bir boliimii dini musiki olarak
sekillenmis olsa da, 6zellikle halk miizigi, agirlikli olarak eglenceye yoneliktir.
Dolayisiyla bu miizik, dinf agidan yasak olan eglence ortamlarinda c¢almip soy-
lenmis, ayn1 ortamda raki icilmis, oturak kadin1 oynatilmistir. Konya’nin muha-
fazakar kimligiyle bu eglencelerin bir arada gelisimi sasirtic1 bir tezat olustur-
maktadir. Arastirmacilarin genel kanaati, din adamlarimin ve ulemanin 6teden
beri eglenceyi yasaklar goriiniirken, gizlice hos goren ya da goz yuman bir egi-
lim tasidig1 yoniindedir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarin1 anlatan Mahmut Sural’a gore, zamanin ulemas,
eglencenin agirisini hep yasaklamigtir. Ancak bir gelenek niteligindeki bu tiirlii
eglencelere cevaz vermez gibi goriiniirken, gercekte géz yummustur (1975: 3).
Benzer bir goriis Tahir Sakman'in babas1 Mazhar Sakman’la ilgili olarak yazdig:
kitapta da ifade edilmektedir. Konya tiirkiilerinin en énde gelen icracilarindan
olan Mazhar Sakman, sabah namazi vaktinde oturak dleminden donmektedir.
Elinde sazi, sarhos bir halde yiirtirken, Konya'nin son dénem alimlerinden Hac1
Veyiszade ile karsilasir. Sakman utanir, sikilir, sazin1 saklamaya c¢alisarak stik-
lim piikliim bir halde Veyiszade'ye selam verir. Ug bes adim sonra, Mazhar
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Sakman gayri ihtiyari geriye doner bakar, Veyiszdde de Sakman’a bakar ve
Konya agziyla s6yle der: “Di len, o da ldzim” (Sakman, 1999a: 31).2

Aslinda, dini musiki icra eden miizisyenlerin de eglence kiiltiiriine ok ya-
banci olmadigi bilinmektedir. Ornegin diigiinlerde ilahi ve dua sdyleyen,
Kur’an okuyan dul veya hi¢ evlenmemis kadinlarin, dini musikinin ardindan
istek iizerine tiirkii okumalar:1 bir Konya diigiinii gelenegi olarak yerlesmistir
(Odabasi, 2000a: 124-125).

Oturak Alemleri

Konya eglence kiiltiiriiniin en temel ayirt edici 6zelliklerinden biri oturak
alemleridir. Sefa Odabasi, oturak alemlerini, Konya'min tarim ve ticaret kendi
olmasina baglamaktadir. Islerin azaldigi uzun kis aylariin gecelerinde, evlerin
disindaki genellikle gozden 1rak (bag evleri) mekanlarda yapilan eglenceler o-
turak alemi adini almigtir (1999: 195).

Uzerine ¢ok sey sdylenen oturak alemleri, kimilerine gére, kendine has ku-
rallar1 olan ve ahlaki simirlar icinde yapilan bir eglence olarak baslamis, sonra-
dan yozlasmistir. Kimileri, 6zellikle de zabita kuvvetleri, oturak alemlerini 6te-
den beri ahlak dis1 bir eglence olarak degerlendirmis ve yasaklamistir. Konya
oturaklarmin disa kapali yapisi, oturaklarin giiniimiize tasinmasina imkan
vermemis ve oturaklar kendi mahremiyeti igerisinde yok olmuslardir.

Oturak alemlerinin Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren yozlastig: ileri
siiriilmektedir (Odabasi, 2000a: 95; Sural, 1975: 3). Konya Kkiiltiirii arastirmacila-
rindan Mahmut Sural, bundan 25 yil énce “Yeni Konya” gazetesinde yaymlanan
ve 50 y1l 6nceki Konya'y1 anlattig1 yazi dizisinde, oturak alemleriyle ilgili olarak
yazilan eserlerin hicbirinin gercegi yansitmadigini, hemen hepsinin hayal {irii-
nii oldugunu savunmaktadir. Sural’a gore, Konya oturak alemleri her 6niine
gelenin girebilecegi yerler degildir. Bu alemlere girebilmek igin, yillarca séze
sadakat, emanete sahip olma, mertlik, gozii peklik ve beline saglamlik gibi si-
navlardan gegmis olmak gerekmektedir. Konyali yerli kadinlarin oturak alem-
leriyle hicbir ilgisi yoktu. Alemlerde oynayan kadilar yabanct olurdu. Ancak
bu kadinlar asla bir fuhus mal1 degildi. Degerleri giizellik ¢irkinlik yoniinden
degil, oyunculuklari, giizel tiirkii s6ylemeleri ve zekalariyla degerlendirilirdi.
Cogu yipranmus, cirkin kadinlardi. Ustelik sayilar1 “iigii-besi” gegmezdi. Oturak
alemlerinde yer alan kadinlar1 koruyan, tasiyan erkeklere de “efe” denirdi. Otu-
rak alemi her zaman diizenlenmez, genellikle diiglinler sirasinda yapilirdi. Irz
ve namus konusunda son derece duyarl olan, aile kadin veya kizinin topuguna
bile bakmayan hovardalar, oturak alemine birer ikiser gelirken; rakilar, mezeler

2 Ulemanin eglencenin agirisina cevaz vermese de “gdz yumdugu” yorumu eksik gériinmektedir.
Konu, 6zellikle Hac1 Veyiszade 6zelinde farkli bir yoruma muhtagtir. O'nun bu sézleri yapilan-
lar1 hos gorme seklinde degil, s6z konusu aliskanlik sahiplerini diglamadan, iyilikle dogru yolu
gostermek seklinde yorumlanmalidir. Aksi tutum ve davranislar sahislarin kaybedilmesinin se-
bebi olabilir. Hac1 Veyiszade'nin, bu terbiye metoduyla, bir ¢ok kisiyi icki, kumar gibi kotii alis-
kanliklardan kurtardig: bilinmektedir.
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ve diger yiyecekler oturak kadinlari tarafindan hazirlanir, alem sirasinda da
hovardalara sunulurdu. Daha sonra saz, cura, kanun, ud ve kemandan olusan
miizik ekibi ¢alar, oturak kadinlar tiirkii sdyler ve oynarlardi. Hovardalar ise
asla oynamaz, oyuncu kadinla cilvelesmek ve konusmak bir yana, birbirleriyle
bile konusmaktan kagmnirlardi. Alemin sonlarina dogru uzun hava sdylenir,
kadinlarla birlikte yemek yenir ve hovardalar birer ikiser dagilirlardi (Sural,
1975: 3; Odabasi, 2000b; Sakman, 2001: 79-91).

Hovardalar, varlikl kisilerdi. Kelimenin etimolojisi de zaten Farsga “hur”a
dayanmaktadir. Konya’da hovarda kelimesi, yiyen, icen, ¢apkinlik icin yedirip
igiren eli acik kisi anlaminda kullanilmaktadir. Hovarda, tutuldugu kadin igin
Meram’daki baglar1 satip, harcayabilmektedir (Odabasi, 2000a: 94; Sakman,
2001: 23-31).

Uzun siiren savaslarin psikolojik etkisi, merkezi otoritenin zayiflamasi,
kolluk kuvvetlerinin yeterince miidahale edememesi gibi nedenlerle 19001
yillarda o agirbasl, nezih oturaklarin yerini oturak alemleri almigtir. Oturak
alemlerinde ise, artik 6n planda miizik yerine cinsel bir obje olarak kadin var-
dir. Bunun sonucunda ise, hovardalar arasi sonu cinayetle biten oturak kadinla-
rinin kagirilmasi olaylari artmus, bir ¢ok cinayet islenmistir. Ozellikle “Manastir
usulii” olarak bilinen oturak alemlerinde ¢iril giplak oynayan kadinlar her ko-
nugun kucagina oturarak bade sunar ve meze olarak her konugu dudagindan
operdi (Sakman, 2001: 87-88). Odabas1 (2000b), yozlasmis, Manastir usulii diye
bilinen alemleri s6yle tasvir etmektedir:

“...Boyle kafalar tiitsiilendikten sonra bir de kizlar ¢iril ¢iplak oynamaya bagladi-
lar mu kiskanglik kendini gosterir. Kiskangh$, hirst artiracak seyler de eksik degildi.
Ornegin karilar gelip efelerin kucagina oturur, bir elini efenin omzunda dolagtirarak
kadehi uzatir, meze olarak da gogsiinii dayardi. Bu ¢irkin karilara efeler ayri ayri sahip
olmak isterler, takimlar ayrilir. Iclerinden birisi belindeki saldirmay: yere saplayarak,
“Nokta!” diye bagiir, biitiin saldirmalar yere saplanir ve ldmba da sondiiriiliince,
mavzerini kapan karanlikta karsismdakine silah bogaltirds...”

Konya oturaklarmin 6ziinii kaybederek yozlasmasi ve genel ahlak ve asa-
yisi bozucu bir nitelige biiriinmesi neticesinde 1900'1ii yillarda Ferit Pasa done-
minde yasaklanmistir. Yasaklanmasina ragmen yine de tamamiyla ortadan
kalkmamuis, uzun siire gizli sakli alemler diizenlenmistir (Sakman, 2001: 87-91).
Ancak, biitliin bu olumsuzlar zaman igerisinde halkin oturaklara olan ilgisini
azaltmus ve oturaklar yerini “barana” adi verilen tiirkii meclislerine birakmistir.

Kizl1 Kahveler

Cumbhuriyet'in ilk dénemlerinde Konya'nin eglence yerlerinden biri de
kizli kahvelerdi. Gizli yapilan oturak dlemlerinde kadin kagirma, sildhl1 ¢atisma
gibi istenmeyen bir¢ok olay yasandig: i¢in, Cumhuriyet’ten sonra bu eglence
bi¢imi denetim altina alinmak istendi. Giivenlik giiclerinin denetimi altinda
benzer bir eglencenin devam etmesine géz yumuldu ve Konya'nin degisik
semtlerinde kizli kahveler agildi. Konya'min iinlii miizisyenlerinin ¢alip soyle-
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digi kahvelerde, Istanbul’dan getirilen kizlar garson ve sarkici olarak caligtiril-
maktaydi (Odabasi, 1998: 176).

Bu kahveler, bar ve pavyonlarin agildig1 zamana kadar isletildi. Say1 olarak
birka¢ kizli kahve vardi. Buralarda “Beyoglu kaldwimlarindan tutulup getirilen
kizlar giiya sark: soylerdi” (Sural, 1975: 3).

Baranalar

Eskiden genglerin sira ile bir evde oturarak aksamlar1 eglenmeleri baranay1
teskil ederdi. Sadece meramda degil sehirde de pek ¢ok barana grubu olur, ak-
ranlar bir yerde toplanarak hava ve mevsim sartlarina goére 6nce tandir ekmegi
dogranir, iizerine tereyagina atilip su icinde kaynatilarak siindiiriilen peynir
dokiilerek yenilirdi. Bir yanda fincan oyunu oynanirken, diger yanda “pesmani”
cekilir veya genevirli, cevizli helva yapilir, soguk giinlerde ise arabas: gekilirdi.
Miizigin 6n planda tutuldugu bu eglencelerde icki ve kadin bulunmazdi
(Guldag, 2002: 37).

Baranalarda tiirkii giindiiz degil gece icra edilir. Tiirkii calip sdylemek, bii-
tlin is giiniiniin, hatta bir haftanin yorgunlugunun atilmas: demektir. Sadece
yorgunluk atilmaz; hal hatir sorulur, is disinda giinliik yasamin diger alanlar:
izerine istisareler yapilir, fikir-goriis alisverisi gergeklesir. Miizisyenler degisik
meslek erbabi insanlardir, hatta meslekleri ayn1 zamanda lakaplaridir. Ornegin
Gomlekgi Ali, Yumurtac:t Osman ...vb. Tiirkii gecesinin asla reklami1 yapilmaz,
ifsa edilmez. Onu ancak belirli bir grup bilebilir. Buraya herkes ¢agrilmaz, yal-
nizca musiki adabin bilenler misafir olabilir. Muhabbet edilecek ortam 6nceden
erkek konuklarin gelebilecegi sekilde hazirlarur (Sakman, 2001: 79). Erkegin
konumu, giinliik yasamda oldugu gibi baskindir. Konuklar agirlanmaya layik,
islerinde ve sosyal iligkilerinde itibarl kisilerdir. Bu itibar ayn1 zamanda mii-
zisyenlerindir. Miizik icra edilirken konuklar asla konusmaz, konusanlar hos
karsilanmaz, hatta dislanir. Miizisyenlerin bir boliimii, biri biriyle usta-girak
iliskisi i¢indedir ve barana denilen bu grup iginde bir hiyerarsi vardur. icra es-
nasinda solist adeta bir yonetmen edasiyla icraya yon verir. Bu da bir otorite
unsurudur. Icra edilen tiirkii repertuar: her ne kadar dogaglamaya kismen mii-
saade ediyorsa da, basi ve sonu bellidir. Belli makamlarda soylenen tiirkiiler
belirli bir diizende galinir. Tiirkiiden tiirkiiye gecislerin kurali vardir. Makam
gegislerinde ara verilir ve arada yiyecek-icecek ikramlarinda bulunulur. Cay ve
kahve aslinda asil amag olarak degil, sadece muhabbet ortamina katkis1 dlgii-
siinde diisiintilmelidir. Ev ortamina taginan miizik pratigi boylece hem mahrem
hem de segkin ve mistik bir anlam kazanur. Itibarli kisilerin varlii miizik prati-
gini bir gosterime dontistiiriir. Gosteri 6ncesi ve aralarinda hal hatir sorma ile
baslayan konusma, diizeyli ve egitici bir sohbete doniistir, bilgisinden yararla-
nilacak kisinin agirlig: hissedilir. Eglence ve oyun olmaz, tiirkii duygusal-ruhsal
bir ifade araci olarak rahatlama ve ingirah saglar (Sakman 1999b, Sakman
1999¢).
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Oturak kelimesinin miimkiin oldugunca telaffuz edilmedigi barana toplan-
tilarinda eski Konya oturaklarmin tiirkii repertuari muhafaza edilmeye caligil-
maktadir. Oturak kelimesinin yerini de artik “muhabbet” kelimesi almistir.
Baranalar, oturaklarda oldugu gibi gizli sakl1 veya gozden uzak yerlerde degil,
ev ya da aile ortaminda diizenlendigi icin, oturaklarda okunan Konya tiirkiile-
rinin miistehcen sayilan boliimleri de degistirilmistir. icki ve kadin tamamen
ortadan kalkmis, eglence tamamen miizik agirlikli bir sekle déniismiistiir. Icki
yerini ¢ay, efeler ve hovardalarin yerini de okumus sehirli insanlar almstir. Us-
telik, Konya tiirkiilerinin disindaki tiirkiilerin itibar gérmedigi eski oturak a-
lemlerinin tersine, baranalarda diger yorelerin tiirkiileri de okunmaktadir.
Baranalarin oturak alemlerinden diger 6nemli bir farki da, tiirkii icrasmin yani
sira ilahilere de yer veriliyor olmasidir. $iiphesiz bu durum muhafazakar yapi-
nin eglence hayatina bir yansimasidir (Sakman, 2001: 93-95).

OYUNLAR

Zengin bir kiiltiirel gegmise sahip olan Konya, elbette cok zengin bir oyun
kiiltiiriine de sahiptir. Arkeolojik bulgular, eski ritiiel kalintilar1 olarak oyunla-
rin kokeninin ¢ok eskiye dayandigimi goéstermektedir. Yazili kaynaklar bugiin
bildigimiz pek ¢ok oyunun giiniimiizden iki bin yil 6nce de oynandigimni kanit-
lamaktadir (And, 1974: 321-323). Geleneksel oyunlarimizin en énemli 6zelligi,
yasanilan mekanda hemen bulunuverecek malzemeleri kullanmasi, masraf ge-
rektirmemesidir. Ciinkii, oyun araglar1 oyuncular tarafindan {iretilmektedir (A-
rabaci, 2003: 14). Geleneksel oyunlarin bir diger énemli 6zelligi de, ebe segimi-
dir. Diger pek ¢ok yoremizde oldugu gibi Konya'nin geleneksel oyunlarinda da
ebe se¢imi genellikle ilging tekerlemeler, ad ¢cekme ya da adim atma gibi usuller
ile belirlenir ve tipki dinsel ve biiyiisel ritiiellerde oldugu gibi oyunlarda da
tiirkii ve tekerlemeler vardir (And, 1974: 38). Soz konusu tekerlemelerden bazi-
lar1 s6yledir (Caferoglu, 1994: 3):

“Iyne batd,

Ciyerimi yakd:,
Tombil gus,
Arabayt gos,
Cingildakly muingildakl gos.
XN

Ene mene dostum,
Ben sana kiisdiim,
Armudu kesdim,
Tavana asdim,

Tap dedi diisdii,
Gargalar ugdu,
Annem yogurt getirdi,
Kedi burnunu batirds,
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O kediyi napmali?
Minareden atmali,
Minarede bir gus var,
Ganadinda giimiis var,
Enisdemin cibinde
Tiirlii tiirlii yimis var.”

Bu giin bir kismi yasamayan, énemli 6l¢iide unutulmaya yiiz tutmus o-
yunlari; kiigliklere ya da biiyiiklere ait olanlar, acik alanlarda veya kapali alan-
larda oynananlar, bireysel ya da toplu olarak oynananlar, kadinlara veya erkek-
lere has olanlar, mevsimine gore; yazin ya da kigin oynananlar vs. gibi siniflan-
dirmak miimkiindiir. Ancak bu siniflandirmalar her oyun i¢in gegerli olmayabi-
lir. Ciinkii baz1 oyunlar hem kiiciikler hem de biiytiikler tarafindan ya da hem
kadinlar hem de erkekler tarafindan oynanabilmektedir. Baz1 oyunlar da hem
kapali hem de agik mekénlarda icra edilebilmektedir. Bu nedenle, Konyanin
geleneksel oyun kiiltiirti ayrintih bir siniflandirmaya tabi tutulmamakta, fikir
vermesi agisindan iclerinden on tanesine yer verilmektedir.

Yiiziik Oyunu

Televizyonsuz, videosuz, hatta radyo ve gramofonsuz yillarin en revacta
gece eglencesi siiphesiz yiiziik oyunu idi. Yiiziik oyunu, fincanlarla oynanabil-
digi gibi, giimiisten, bakirdan veya tunctan yapilmis ve fincana benzeyen ka-
paklarla da oynanirdi. Oyun daha ¢ok uzun kis geceleri oynanirdi. Erkekler ve
kadinlar ayr1 ayr1 oynarlar, ancak ¢ok yakin akrabalar arasinda karisik oynan-
dig1 gibi; erkeklerin bir ekip, kadinlarin ayr bir ekip olarak oynandig: da olur-
du. Sakaoglu (1985a: 99-105) yiiziik oyununu s6yle anlatr:

Yiiziik oyunu duruma gore 6, 9 ya da 12 fincan ile oynanir. Oyuna basla-
madan 6nce oyuna katilacaklar iki ekip halinde ayrilir ve her iki ekipten birer
oyuncu “yiiziik¢iibasi” olarak secilir. Yiiziik¢libasinin gorevi, yliztigii saklamak
ya da aramak ve maniler sdylemekten ibarettir. Oyuna baslarurken tepsi {izeri-
ne 12 fincan konulur ve her iki ekibin ytiziikciibasisi sira ile fincanlar1 kaldira-
rak oyuna baglama sirasini belirlerler. Bu esnada da su s6zleri soylerler:

“Ya sunda, ya sunda,
Kece kiilah baginda.”
veya:

“Etegine metegine,
Kulpuna kogesine,
Evliyalar pagasina,
Sunda var, sunda yok”

Saklanan yiiziigii bulan ekip oyuna baglar. Yiiziigii saklama sirasini kaza-
nan ekibin ytiziikciibagisi ve bir oyuncusu yiiziigii saklamak iizere disar1 cikar,
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tepsi {izerinde bulunan 12 fincandan birinin altina yiiziigii saklayarak odaya
donerler ve tepsiyi odanin ortasina koyarlar. Artik kars: ekip icin sikintili anlar
da baglamustir. Ciink{i, yiiziigiin hangi fincanin altinda oldugunu kestirmek zor
bir istir. Bunu, daha ¢ok yiiziigii saklayanlarin hal ve tavirlarindan, géziinden,
bakislarindan anlamaya calisirlar. Y{iz{igli arayan ekibin yiiziik¢iibasis1 “Bosa”
diyerek fincanlar1 kaldirmaya baglar. Iki fincan kalincaya kadar kaldirilir. Oyu-
nun kazanilmasi ve sayr alinmasi igin, sondan bir evvelki fincanda yiiziigi
bulmak gerekir. Ne daha 6nce, ne de sonra. Eger, bu esnada bosa diyerek kaldi-
rilan fincanlardan birinin altinda yiiziik ¢ikarsa, yiiziigli saklayanlardan biri,
hemen fincan1 kaldiranin bileginden yakalayarak kendi ekibindeki arkadaslari-
na seslenir:

“Tuttum, tuttum ...”
Bunun {izerine arkadaslari ile aralarinda soyle bir konusma geger:

“Ne tuttun?”

“Suiti.”

“Ne yer?”

“Ot kokii.”

“Ne sigar?”

“It b.ku.”

“Koyver gitsin su b.ku.”

Bunun iizerine bileginden yakalanan oyuncu serbest birakilir, arayan taraf
say1 kazanir ve yiiziik yeniden saklanir. Eger son iki fincan kalincaya kadar
kaldirilan fincanlarin altindan ytiziik ¢ikmazsa, yiiziigiin sakli oldugu fincam
tahmin etmek i¢in oyuncular goriis bildirirler. Cogunlugun goriisiine uyularak
fincan kaldirilir. Yiiziik bulunursa say1 kazamlir. Eger bulunamazsa yiiziigii
saklayan ekip son fincani da kaldirarak yiiziigii gosterir ve bir say1 almis olur.
Bu sekilde say1 almaya devam eden ekiplerden ilk bes sayiya ulasan ekip, 6teki
ekibe oy kullanarak bir “pampilt:” cezas1 verir. Bir fincanin icine agzina kadar
mese kiilii doldurulur, ceza verilen kisinin alt dudagina fincan dayanir ve ceza
¢ekecek oyuncudan yiiksek sesle “pampilipit” diye bagirmas istenir. Oyuncu
yiiksek sesle “pampilipit” diye bagirinca agz, yiizii kiil ile dolar ve ortam kah-
kahaya bogulur.

Yiiziik tepsisi bu minval iizere defalarca gider gelir, kars: taraf ytiz{igi bir
tiirlii bulamazsa, yiiziigii saklayanlar su méniyi sdylerler:

“Ocak bagimin minderi,
Oldiik donderi, donderi,
Oyuncularin pis mundari,
Bilir oynar bilmez oynar
Aksamdan beri.
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Dagdan keserler ardici,
Sallanir gelir bir ucu,
Vay zavally itin gavali,
Oynama bari.”

Bu manilere iyice sinirlenen karsi ekibin oyuncular, ytiziigii bulduklar
zaman cevap olarak su maniyi sdylerler:

“Tavuklara serptim dari,
Bagaklar oldu sar1,

Biz yiiziige kavustuk,
Catlasin yiiziikbast.”

Oyun bu sekilde devam ederken ekiplerden dokuz sayiya ulasan kars: ta-
rafa “tort” cezasi verir. Agizlar1 ayni genislikte iki fincan alinur, igine yiiziik ko-
nulur ve iki fincan ag1z agiza gelecek sekilde baglanir. Bu iki bagh fincan, boga-
za gegecek sekilde bir ipe baglanir ve cezali oyuncunun boynuna gegirilir. Ha-
reket edildikce fincanlarin i¢indeki yiiziik tipki koyun ya da kegilerin boynuna
asilan ¢anlarinki gibi sesler cikarir. Say1 on bire ulasinca ise, oyunun {iciincii
cezasi verilir. Bu “miihiir” cezasidir. Cezay1 cekecek oyuncu igin, bir fincanin alt1
idare lambasinn ya da ¢iranin isiyle islendirilir. Bu isli fincamin altini muhtar
secilen oyuncunun alnina basarlar. Aln1 miihiirlenen oyuncu isi silemez ve o-
yuna kalinan yerden devam edilir. Oyunun son sayisi1 yirmi birdir. Eger bu sa-
yiya ulasmadan muhtarin ekibi diger ekibe yetisirse, “Denge” diye bagirirlar ve
beraberligi saglayan ekibin oyuncularindan biri fincanlarin bulundugu tepsiyi
saga sola sallamaya baslar. Bu arada da su méaniler sdylenir:

“Biz de denk olduk size,
Sizde dondiiniiz bize,
Vay vay zavalls,

Itin gaval,

Bilir oynar, bilmez oynar,
Aksamdan beri ...”

Bu maniler sdylenirken, muhtarin alnina fincanin altindaki is ile miihiir
vuran oyuncu, bu miihrii dili ile yalayarak siler. Yirmi bire ulasan ekip ise
“Destegiil” yapar boylece kars1 tarafa bir sans verilmis olur. Birinin altinda yti-
ziik bulunan dort fincan tepsinin dort kosesine dizilir, sayis: geride olan ekip bu
dort fincandan ikisini kaldirma hakkina sahiptir. Bu iki haktan ilki kaldirilirken
“Yarya” denilir ve ytiziik bu ilk kaldirihsta bulunulursa 6ndeki ekibin on bir
sayis1 diisiiriilerek sayis1 on’a indirilir. Yiiz{igii bulan taraf oyuna devam etmek
tizere tepsiyi alir. Y{iz{igii bulan1 6vmek i¢in ise su mani séylenir:
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“Yiiziigii buldu esimiz,
Hayra dondii isimiz,

Su muydu yiiziikciibaginiz?
Vay vay zavalls,

Itin gavali,

Oynama bari,

Aksamdan beri ...”

Destegiilde sayis1 geride olan ekip, birinci hakkinda yiiziigii bulamazsa, i-
kinci hakkini kullanir. Buna da “Cura” denilir. Eger ikinci haklarinda bulurlar-
sa, sayilar1 yirmi bir olan ekibin biitiin sayilar: silinip sifira iner. Bdylelikle galip
olan taraf oyuna ddeta bastan baslar. Ancak, “yarya” ya da “cura” hakkini kul-
lanan ekip, eger yiiziigii bulamazsa oyunu kaybeder. Bir sonraki oyunun yiye-
cekleri, cerezleri veya meyveleri yenilen ekibe yiiklenerek geceye son verilir ve
bir sonraki toplantida bulusma temennileriyle gece sona erer.?

Yatti-Kalkt: Oyunu

Yatti-kalkti oyunu, uzun kis gecelerinde gengler arasinda, ozellikle de
“cetnevir” olarak bilinen diigiin eglencelerinde oynanan, erkeklere mahsus, ev-
lerde ya da kdy odalarinda oynanan oyunlardandir. Oyuncularin belirlenmis
bir sayis1 olmamakla birlikte, genellikle yiiziik oyununu kaybeden tarafin o-
yuncularina ceza olarak verilir. Ancak bu her zaman bdyle olmak zorunda de-
gildir. Oyuna katilmak isteyen herkes katilabilir.

Gilintimiizde diger pek ¢ok oyun gibi artik oynanmayan bu oyun, Akse-
hir'de yaren toplantilarinda héla oynanmaktadir (Cenikoglu, 1998: 100). Kisaca,
oyuna katilan sekiz-on kisiden olusan oyuncularin her birine delikanlibas1 ya
da oyunun lideri tarafindan sebze ya da meyve adlan verilir. Ornegin; visne,
kabak, patlican, kiraz, seftali, armut, domates ... vb. Oyuncular odanin ortasin-
da karsilikli (yiiz ytize), esit iki grup halinde, diz iistii otururlar. Oyunu yone-
ten delikanlibagi, isim verdigi cezali yarenlerden birisinin sirtina topuz ile vura-
rak: Ornegin, “kabak yatti-kalkt1!” der. Kabak adl cezali oyuncu, namaz kilarken
secdeye yatar gibi iki elinin iizerinde bagin yere koyar ve kendi adiyla birlikte
bir bagka oyuncunun adini sdyler. Ornegin, “kabak yatti-kalkt: patlican!” deyip
hemen kalkar. Kalkamazsa sirtina topuzu yer. Patlican isimli oyuncu da aynen
bir dnceki oyuncu gibi yere yatar ve bir bagka oyuncunun ismini sdyler. Oyun
bu sekilde ismini sasirip hemen yatamayan ya da kalkmakta geciken oyuncula-
ra verilen cezalara giiliiserek stirer gider.

Yatti-kalkti oyununun bir benzeri de su sekilde oynanir: Oyuncular yine
iki esit gruba boliiniir, bir tarafa “ibibik” diger tarafa “guguguk” adi verilir.
Delikanlibasi hangi tarafin adini sdylerse, o grubun oyuncular1 yukarida belir-

3 Konya'min farkl yorelerinde yiiziik oyununun oynarnus: ile ilgili olarak bkz. Caferoglu, 1994;
Cenikoglu, 1998.
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tildigi gibi yatarlar. Grubunun adin sasirip yatamayan olursa sirtina saka yollu
vurulur (Cenikoglu, 1998: 100).

Viz Viz Oyunu

Viz viz oyunu da tipki “yiizitk oyunu” ve “yatt: — kalkt:” oyununda oldugu
gibi, uzun kis gecelerinde gengler arasinda ve getnevirlerde oynanan, erkeklere
mahsus, evlerde ya da kdy odalarinda oynanan oyunlardandar.

Oyun ayakta durarak oynanir. Ebe secilen oyuncu ayaklarini yanlara iyice
agar, saginda ve solunda bulunan oyuncular da kipirdamamasi icin ebenin a-
yaklarmna basarlar. Ayakta duran ebe bir elinin tersi ile kulagini ve yiiziiniin
yarisini kapatirken, oteki elini de koltugunun altina koyar. Ebenin arkasinda
duran oyuncular avuglarin sikip, isaret parmaklarmi havada sallayarak, tipki
bir ar1 gibi “viz viz” diye bagirirlar. Bu sirada oyunculardan biri belli etmeden
ebenin kulagmi kapatmis oldugu eline vuruverir. Ebeye kimin vurdugu soru-
lur, eger ebe kendisine vurani bilebilirse dayak yemekten kurtulur ve vuran kisi
onun yerine ebe olur. Bilemezse oyun bu sekilde devam eder gider (Cenikoglu,
1998: 101).

Dilsiz Oyunu

Gengler arasinda oynanan ve erkeklere mahsus olan bu ilging ve eglenceli
oyun, dis mekéanlarda oynanir. Oyuna baslamadan 6nce oyunun giizergah,
baslangic ve bitis saatleri kararlagtirilir. Oyun genellikle gece oynanacag: icin
oyuncular ellerine mesale alirlar, el ve yiizlerini tava ya da tencerelerin isi ile
siyaha boyarlar. Tipik bir “liderini takip et oyunu” olan dilsiz oyununda gecenin
belirlenen vaktinde delikanlibagsinin “bogaz kes” emriyle oyun baslar. Tek sira
halinde liderin ard1 sira dizilmis olan oyuncular artik lider ne yaparsa aynisin
yapmak zorundadirlar. Ornegin, lider yolda giderken bir kisiye selam verirse
ardindan gelenler de verir, birisine tokat vurursa, ardindan gelenler de vurur.
Hatta lider yolda giderken bir pislige elini dokundurur ya da yalarsa ardindan
gelenler de aynisin1 yapmak zorundadirlar. Oyun, delikanlibasinin “bogaz ser-
best” emri vermesine kadar boylece devam eder. Emir verilmeden sessizligi bo-
zanlar ya da kurallara uymayanlar cezalandirilir (Cenikoglu, 1998: 102-103).

Diidiik Oyunu

Didiik oyunu genellikle diigiin eglencelerinde oynanan oyunlardandir.
Diigiine davetli akran delikanlilar kina gecesinden sonra bir evde toplanirlar.
Burada sabaha kadar sohbet eder, saz esliginde tiirkiiler s6yleyip oynarlar. Ge-
cenin ilerleyen bir vaktinde diidiik oyununu bilmeyen birini yanlarina cagira-
rak hep birlikte oyun oynayacaklarini ve kendilerine katilmalarin isterler. On-
celikle kendi aralarindan birisini ebe segerler. Bu kisi énceden ne yapacaginm
bildigi icin ortaya gecerek dizlerinin {izerinde ¢omelir, {izerine bir palto ortiiliir
ve iki elinin arasinda yiiziinii yere koyar. Bu héaldeyken kimseyi gormemesi
gerekir. Diger gencler ebenin cevresinde ¢ember olusturacak sekilde diz iistii
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otururlar. Birinin elinde ipe bagl bir diidiik vardir. Diidiigii ebenin ardindan
birisi iifler ve ebe dogrulmadan oyunu bilmeyen gencin eline tutusturuverir.
Ebe dogrulunca diidiigii oyunu bilmeyen gencin elinde bulur ve dogal olarak o
ebe olur. Esas oyun da ondan sonra baslar. Oyunu bilmeyen geng ebenin yerini
alir ve ayn sekilde {istii ortiilerek yere yatirilir. Ebe yerde yatarken ipe bagh
diidiik ebenin haberi olmadan ¢engelli igne ile paltosuna tutusturulur. Ebenin
arkasinda bulunanlardan birisi diidiigii tifler ama ebe dogruldugu zaman kim-
senin elinde diidiigii goremez. Diidiigii bulamadig icin tekrar tekrar yere ya-
tar. Ancak bir tiirlii diidiigii bulamaz. Oyun bu minval {izere ebe yoruluncaya
kadar nese icerisinde siirer (Ulker, 2003: 264).

Deve Oyunu

Giiniimiizde artik oynanmayan deve oyunu genellikle diigiinlerde gengler
tarafindan oynanirdi. Dért kisi tarafindan oynanan bu oyun i¢in kisa bir merdi-
ven gerekmektedir. Bir kisi merdivenin ilk araligina girer ve devenin basini o-
lusturur, iki kisi merdivenin ortasina birer aralikla girerek horgii¢ kismini olus-
turur. Merdivenin son kismina giren kisi de devenin art kismini olustururken
tizerleri bir cul ile ortiiliir. Devenin basini olusturan kisi 6nceden kiiciik yastik-
lardan bir deve basi yapip {izerini de sar tiiylii kegi postu ile kaplar. Bir sopa
ucuna takilan deve basina bir de deve ¢ani asilarak aksesuar tamamlanir. Tem-
sili deve diigiinde halk arasina girer, saga sola sallanarak etrafindakilere car-
parken, deveye satasanlar1 da basi ile saldirarak cezalandirir (Tosun, 2001: 272).

Gincarak veya Cingirak Oyunu

Ginciraga genellikle uzun siiren dini bayramlarda binilirdi. Adins, iki aga-
cn birbirine siirterek gicirdamasindan almis olmali ki o sesi yansitirdi. Malze-
me, biri uzun 3-4 m., digeri kisa 1,5 m. boyundaki iki agagtan olusurdu. Uzun
olan agacin ortasinda, kiiciik yuvarlak bir oyuk olusturulur, kisa olanin ucu kiit
bir sekilde sivriltilirdi. Yere saglamca gomiilen mil seklindeki agacin {istiine
uzun agag konur, iki tarafa birer kisi gegerek tahterevalli gibi binerlerdi. Yalniz
tahterevalliden farki, uglara binenlerin dort metre capinda bir daire olusturacak
sekilde ine-kalka dénmeleridir. Oyunun kurali, hizli donmek ama diismemek-
tir. Delikanlilar ginciraga, ata ya da esege biner gibi binip donerlerken, geng
kizlar karin iistii binerlerdi. Tabi delikanlilar da geng kizlar da iyi giyimlidirler.
Ayaklar kundura veya iskarpinli, yeni salvar ve entariler iistiinde rengarenk
bagortiileri bulunmaktadir. Ginciragin siirtiinmesini azaltmak igin, siirtiinme
noktalar1 yaglanirsa gicirt: sesi azalmakta, binme hizina gore de kendine has bir
ahenkle artmaktadir. Artik ¢ocuklugumuzun bir hos sedasi gibi, gincirak da
kiiltiirel hazinemizin hafizalarinda yerini almis bulunmaktadir (Arabaci, 2003:
17).
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Harmanbis Oyunu

Harmanbis oyunu toprak ve su ile oynanir. Oyunu oynamak iizere birkag
cocuk ev disinda toprakli bir alanda daire seklinde otururlar. Oturmadan 6nce
dairenin tam ortasina kiimbet yapmak icin toz ve toprak yigarlar. Yigilan top-
ragin iizerine bir yandan su serperken bir yandan kuru toprak dokerek elleri ile
kiimbet yapmaya calisirlar. Bu esnada hep bir agizdan su tekerlemeyi sdylerler:

“Harman bis,
Gurban bis,
Keloglanin bas: big.”

Kiimbetin tizeri su ile sulandirilirken bir yandan da avug ici ile toprak si-
kistirilir. Giines altinda kurumaya yiiz tutan kiimbet ddeta tas gibi sertlesmeye
baslar. Oyuncular bir yandan kuruyan kiimbetin kendi tarafina kalan kisimlari-
n1 ellerindeki ¢6p veya dal pargas: gibi sivri ve sert nesnelerle delerken, bir
yandan da agtiklar1 bu deliklerden kiimbetin igindeki toprag: bosaltir. Kiimbet
kaplumbaga kabugu seklini aldiginda ise, tepeden bir delik agilarak su akitilir.
Bu arada oyuncular daha ¢nce delik actiklar1 dal pargalari ile agmis olduklari
delikleri kapamaya ve suyun kendi deldikleri delikten akitmamaya gayret eder-
ler. Nihayet kimin deliginden su sizarsa, ona si1zan suyu dili ile yalattirmak gibi
gesitli cezalar verilir (Caferoglu, 1994: 14; Kabaday1, 2003: 266). Oyunun farkh
bir oynanis seklinde ise, kiimbetin acilan deliklerinden su yerine kagit, saman
vs. yanicl maddeler doldurulur ve dikkatlice yakilarak deliklerden stiziilen a-
levler zevkle seyredilir (Sakaoglu, 2000: 150-151).

Depis Depis Oyunu

Ev ortaminda geceleri oynanan bu oyunda yedi, sekiz ya da daha fazla kiz
veya erkek ¢ocuk ytizlerini birbirine dénerek, daire seklinde ve ayaklarin orta-
ya uzatmus bir sekilde otururlar. Oyunculardan biri, yerinden kalkmadan orta-
ya uzatilmus ayaklara bir bir degerek su tekerlemeyi soyler:

“Edin nene,
Bedin nene,
Suya diigmiis,
Gadin nene,
Al ¢ih,

Bal ¢ih,
Aradan,
Ongiil,

Sen ¢ih.”

Tekerlemeyi sdyleyen oyuncu bu “sen ¢ih” sdzii sdylerken eli hangi oyun-
cunun ayagina degerse, o oyuncu bacagimni biikerek ayagini altina alir. Bu sirada
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diger oyuncularin hepsi birden sol ellerini avuglarn yukariya gelecek sekilde
acarak sag ellerinin sahadet parmaklarini agilan avuglarmin igerisine dikerek
“govalan, govalan” diye bagrisirlar. Bu sirada da avuglariin icindeki parmakla-
riyla daireler gizerler. Oyunu yo6nlendirenin “dis, dis” diye bagirarak parmagi
ile disine vurmasi {izerine de hepsi dislerine vurmaya baslar. Bunun {izerine
oyunu yonlendiren “pardi, pardi” diyerek tavam gosterir. Oyuncular tavana ba-
karken de “depis, depis” diyerek ortadakilerin ayaklarina tekmeyi basar. Otekiler
de aynisinu yaptiklar: icin tekme yemedik kimse kalmaz (Caferoglu, 1994: 21-
22).

Yerim Kurtland:1 Oyunu
Erkek ve kiz ¢ocuklarin birlikte oynadiklar1 bu oyunda ¢ocuklar halka sek-
linde ¢omelerek otururken ebe ayakta su tekerlemeyi séyler:

“Gulii gulii gubbe,
Egsesi zuppa (ziippe),
Gel bizim dama,
Cullar: yama,

Ahgi bagt,

Yage1 bas,

Gel bizim dama,
Gaygana bisir,

Ben yiyim.”

Ebe bu tekerlemeyi soylerken yerde ¢dmelmis vaziyette oturan ¢ocuklarin
baslarina dokunarak dolasir. Tekerleme bitince oyuncular hep bir agizdan “ye-
rim kurtland:” diye bagrisarak saga sola kagisirlar. Ebe de onlar1 kovalayarak
kaganlardan birine elini degmek suretiyle ebelemeye calisir. Ebelenen oyuncu
ebenin yerine geger, ebe de diger oyuncularin yanina ve oyun yeniden baslar.
Oyunun bir diger ad1 da tekerlemede oldugu gibi “Gulii gulii gubbe” oyunudur
(Caferoglu, 1994: 5-6).

BELIRLI GUN VE ZAMANLARDA YAPILAN EGLENCELER

Belirli giin ve zamanlarda yapilan eglenceler bashg: altinda, calismanin
onceki boltimlerinde anlatilan heterojen kiiltiirel yapmnun bir bagka boyutu ele
alinmaktadir. Kutlama mahiyetindeki bu eglencelerin en énemli 6zelligi, yilin
belirli bir giiniinde ya da zamaninda yapiliyor olmasidir. Mitolojik ve dinsel
kokenleri olan bu eglencelere 6rnek olarak; “Nevruz”, “Hidrellez”, “Sivlilik”, ve
“Tekecik Gezmesi” verilebilir. Ancak, “Ramazan Bayrami” ya da “Kurban Bayrami”
gibi Islami geleneklerin Konya kiiltiiriinde énemli bir yeri olmasina ragmen,
eglenceye yonelik 6nemli bir boyutu olmadig i¢in degerlendirmeye alinmamis-
tir. Bunlardan Nevruz ve Hidrellez gibi kutlamalar ¢ok genis bir cografyada
kutlanirken Sivlilik sadece Konya'ya 6zgiid{ir.
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Hidrellez

Konya'nin degisik yorelerinde “Hidrillez” veya “Hidirillez” seklinde telaf-
fuz edilen Hidrellezin nasil ve ne zaman dogdugu ile ilgili kesin bir bilgi yok-
tur. Hidrellezin nasil ve ne zaman dogdugundan ziyade, nicin kutlandig: ile
ilgili benzer goriisler vardir. Bu gortislere gore Hidrellez kelimesi, Hidir (Hizir)
ve Illez (ilyas) adli iki kardes peygamberin isimlerinin birlesmesinden olugmak-
tadir. Ab-1 hayat icerek dliimsiizlestiklerine inanilan bu iki kardes peygamberin
her 6 Mayista bulusmasiyla bolluk ve bereket icerisinde yaz mevsiminin basla-
digina inanilmaktadir. Siiphesiz bu gelenek, Islamiyet éncesi Paganizm done-
minde goriilen, tabiattaki gesitli evrelerin toplum yasamu {izerine biraktig: etki-
lerin yani sira, ¢ok tanrili dinlerin bazi inang ve geleneklerinin bir yansimasidir.
Tabiatin, baharla birlikte yeniden hayat bulmasinin kutlanmas: ve bir takim
coskulu kutlama faaliyetleri ile bolluk, bereket bulma inanc1 bu goriisii dogru-
lamaktadir. Konya'nin bazi yorelerinde Hidrellez eglencelerinde ¢ocuklara ku-
ru sogan kabuguna sarilarak haglanmig yumurta verilmektedir. Bu gelenek Hi-
ristiyanlarin Paskalya eglencelerinde de vardir (Isik, 2001: 133-137).

Hizir ve Ilyas hakkinda hayli zengin ve renkli Islami kaynak mevcut olma-
sia ragmen, Hidrellez giinii kutlamalar1 ve merasimleri ile ilgili hicbir sey yok-
tur. Bu da Hidrellez etrafinda tesekkiil eden inang, adet ve geleneklerin Islami
olmayan kaynaklardan geldigini agikca gostermektedir (Ocak, 1990: 141-148).

Konya’da Hidrellez etrafinda tesekkiil eden inang ve gelenekler, baz: kii-
ciik farkliliklarla beraber Anadolu'nun diger yorelerindeki inang ve gelenekler-
le benzesmektedir. Hidrellez kutlamalar1 6ncelikle hazirlikla baslar. Bunun igin
evler temizlenir, giyim kusam ve yiyecek hazirliklar1 yapilir. Kutlama yerleri
agaclik ve yesillik yerlerdir. Bu gibi yerlerde dere, gol, havuz gibi su kaynaklar1
mevcuttur. Bazen Hidrellez kutlamalarinin mekan bir tiirbe yanidir. Hatta A-
nadolunun pek ¢ok yoresinde “Hidirlik” (Hizirhik) mevkileri bulunmaktadir.
Ornegin, Konya'nin Aksehir ilgesinde de “Hidirlik” adiyla bilinen bir mesire
yeri vardir.

Hidrellez kutlamalari, Hizir ve Hyas peygamberlerin halk inanglarindaki
islevlerini yansitmaktadir. Bunlar; sifa ve saglk talebine yonelik inang ve adet-
ler, bereket ve bolluk talebine yonelik inang ve adetler, mal, miilk ve servet ta-
lebine yonelik inang ve ddetler, kismet talebine yonelik inang ve adetler olarak
siniflandirilabilir (Ocak, 1990: 152-159). Kabaca Hidrellez inang ve adetleri bu
sekilde siniflandirilirken isin eglenceye yonelik kismi daha ¢ok hanimlar ve
cocuklari ilgilendirmektedir.

Eski Konya’da Hidrellez giinii piknik ve eglence icin fayton, landon veya
arabaya binilerek ya da yaya olarak sehir merkezinden uzak olan Meram’a gidi-
lirdi. Hidrellez i¢in Meram kopriisii civarina gidemeyenler ise, tanidiklarinin
bahgelerinde, agiklik yerlerde, Atesbaz tekkesi ya da Havzan’daki biyiik su
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havuzu etrafinda toplanirlardi.* Buralarda toplanan hanimlar, kizlari, gelinleri
ve ¢ocuklari ile hidrellez yaparlardi. Genellikle de pelit, dut veya kayis1 agacla-
rinin dallarma takilan uzun salincaklarda ipek yastiklarin {izerinde sallanarak
eglenirlerdi (Giildag, 2002: 35-36). Sallanirken de hep bir agizdan, o giinlerde
yeni ¢ikan sarki ve tiirkiileri sira ile hem soylerler, hem de birbirlerini sallarlar-
d1. Bunlardan birisi sdyledir (Caferoglu, 1994: 13):

“Sekelim gizlar sekelim,

Arpa bugday ekelim,

Arpayt nerden alalim?

Garmcadan alalim,

Garmcada yogumus,

Demircide ¢cogumus,

Demircinin atlari,

Kisir kigir kigneyo,

Neyin igin kisneyo?

Arpamin igin kigneyo.
%%

Sekelim gizlar sekelim,

Arpa bugday ekelim,

Hay hay demeye geldim,

Giz seni gbormeye geldim,

Giz seni nerden alayim,

Ali beyden alayim,

Ali bey hasta,

Corbasi tasta,

Piiskiilii mavi,

Inadina gavi,

Sekelim gizlar sekelim,

Arpa bugday ekelim.”

Bundan bagka, ip sekme ya da sek sek oyunu da hanimlarin oynadiklar
oyunlardir.

Sultan Navriz

Farsca “yeni giin” anlamina gelen Nevruz, Orta Asya’da yasayan Tiirkler,
Anadolu Tiirkleri ve Iranlilarin yilbag: olarak kutladiklar: bir giindiir. Nevruz,
glinesin kog¢ burcuna girdigi giine, Miladl 21 Mart’a ve Rumi 9 Mart’a rastla-
maktadir. Araplara Iranlilardan gegen bu adet, Tiirklerde de bagta On iki Hay-
vanli Takvim’de olmak {izere ¢ok eskiden beri goriilmekte ve giiniimiizde de

4 Aldeddin Tepesi, Dutlukir, Hatip, Cayirbagi ve Konya Haras:1 gibi yerler de hidrellez
kutlamalarimin yogun olarak yasandig1 diger mekanlardi.
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torenlerle kutlanmaktadir. Bu giinde tabiatin yeniden canlandi§ina inanilir. E-
sasen bu tiir inanglar Islamiyet 6ncesi Sark kavimlerinde ve gayrimiislimlerde
de yaygindir (Giizel, 1996: 167).

Tiirklerde baharin gelisinin bayram seklinde senliklerle kutlanmasz ile ilgili
olarak iki ihtimal tizerinde durulmaktadir. Bunlardan ilki, Nevruzun bir Tiirk
bayrami oldugu ve Tiirkler aracilig: ile biitiin Asya ve Avrupa’ya yayildigidir.
Ikincisi ise, Nevruz kelimesinin Farsca olmasi nedeniyle Nevruzun Iran kay-
nakli oldugu ve eski Iran efsanelerine dayandigidir (Geng, 1995: 15). Ancak ya-
pilan aragtirmalar Nevruzun bir Tiirk bayrami oldugu ve ilk kez Azerbaycan’da
kutlanmaya baglandigini ortaya koymaktadir. Tirk topluluklarinda Nevruz
kutlama gelenegi oldukca eskiye dayanmakta, Ergenekon ve Bozkurt efsanele-
riyle baglantili olarak degerlendirilmektedir (Cay, 1993: 71-131).

Yahudiler ve Hiristiyan aleminde de bahar bayrami kutlamalar1 vardir.
Ancak bu kutlamamlar; daha sonra dini diisiincenin agir basmasi1 nedeniyle
Yahudi inancinda, Musa peygamberin Yahudileri Firavunun baskisindan kur-
tararak Sina Yarimadasina gotiirmesi “Pesah” bayramina; Hiristiyanlikta ise, Isa
peygamberin yeniden dogusu adina kutlanan “Paskalya” yortusuna dontismiis-
tir (Glingor, 1995: 33).

[slam inancina gore, Nevruz ile izah edilen yani Nevruz giinii zuhur etti-
gine inanilan olaylar arasinda; diinyanin yaratildig1 giin, Hz. Adem Peygambe-
rin yaratildigi gamurun yogruldugu giin, Hz. Adem ve Havva'nin Cennetten
kovulduktan sonra Arafat daginda yeniden bulustuklar: giin, Hz. Nuh'un tufan
sonrasi gemisinden inip karaya ayak bastig1 giin, Hz. Yusuf'un kuyuya atildig1
giin, Hz. Musa'nin Misir'dan ayrildig: giin, bir yunus balig: tarafindan yutulan
Hz. Yunus'un karaya ¢iktig1 giin olarak rivayet edilmektedir. Ayrica Alevi-
Bektasilere gore; Hz. Ali'nin dogdugu giin, Hz. Ali'nin Hz. Fatma ile evlendigi
giin, Hz. Ali'nin Hz. Muhammet tarafindan halife ilan edildigi giin olarak kut-
lanmaktadar (Yuvali, 1995: 55).

Anadolu’da “Sultan Nevriz”, “Nevruz Sultan”, “Mart Dokuzu” ve “Mart Bo-
zumu” gibi adlarla anilan Nevruz, eskisi kadar yaygin olmamakla birlikte hala
yasamaktadir. Bunun en yogun ve en belirgin goriintimlerine Dogu ve Giiney-
dogu Anadolu’da, Toros Tiirkmenlerinde, Tahtact Tiirkmenlerinde ve Alevi-
Bektasi Tiirk topluluklarinda rastlanmaktadir. Yapilan derlemelerden Konya’da
Nevruzun eskiden beri kutlandig1 anlasilmaktadir (Tekin, 1999: 335).

Eski Konya’'da yiizyillardan beri siirdiiriilen bir gelenek olarak “Sultan
Navriz”, kendiliginden bir araya gelen insanlar tarafindan adeta bir defa daha
yasanilirdi. Konya sehir merkezi bugiin 70 yil éncesine gore son derece gelis-
mis, gerek yerlesim alani, gerekse niifus olarak eskisi ile karsilastirilamayacak
oranda biiylimiistiir. Buna bagh olarak da, bir zamanlar “Sultan Navriz” eglen-
celerinin diizenlendigi diiniin baglik bahgelik semtleri de sehrin ortasinda kal-
mis ve artik beton binalarla dolu bir yerlesim alani héline gelmistir. Sultan
Navriz eglencelerinin yapildig1 meshur bag ve bahgelerden biri de giiniimiizde
Uluirmak Burhan Dede Mahallesi ile Dedemoglu Mahallesinin birlestigi Kara-
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man Caddesi ile sonradan acilan Burhaneddin Tirmizi Sokaginin bulundugu
yerlerdir.

Sakaoglu (1996: 316-317), o giinleri yasayanlardan derlemis oldugu bildiri-
sinde Sultan Navrizi soyle anlatir: “Mahallelinin ve ¢evre sakinlerinin Sultan
Navriz diye adlandirdig: giin, bugiinkii takvimle Mart'mn kagina geliyor bilemiyoruz;
ancak anlatilanlardan ¢ikardigimiza gore, giiniimiizdeki Nevruz giinlerine yaklagmak-
tadwr. Konya'mun bir giilii vardur, ti¢ yaprakhdir. Bu giiller sar1, pembe veya beyaz olabi-
lir. Bunlar Artik giiniimiizde agmyor, kaybolup gittiler. Bu giillerin agmas: Nevruz'un
habercisidir.” Sultan Navriz giinii bu bag ve bahgelerde adeta Hidirillez’'de ol-
dugu gibi eglenceler diizenlenir, 6zellikle kadinlar ve ¢ocuklar akin akin bura-
lara gelirdi. Gelenler arasinda erkekler de vardir. Bu bahgelerin en degerli yeri,
siiphesiz biiyiik ¢imar agacinin altidir ve Sultan Navriz'in vazgegilmez eglence-
lerinden olan salincaklar da basta bu ¢inar olmak tiizere, kadinlar ve erkekler
icin ayr1 ayr1 bolgelerde kurulurdu. Eglencelere gelenler yiyeceklerini de bera-
berinde getirirlerdi. Kis giinleri i¢in sonbaharda depolanan &zellikle taze meyve
cinsi yiyeceklerin son érnekleri o giin yenilirdi. Zaten artik kavunlar lekelen-
meye, {iztimler ise kuru {izlim haline donmeye baslar, kalan birkag armut ise
iyiden iyiye porstimiis olurdu. Ama, bu isi yaparken de ortaya konulan niyet
son derece énemlidir.

Sivlilik

Sivlilik kelimesinin anlamina dair kesin bir bilgi olmamakla birlikte eski-
den Konya’'da ¢ocuklar yirtici, go¢gmen bir kus olan ve yerel agizda “Ciilliiliik”
adiyla bilinen kusa ¢ikardig: ses dolayisiyla sivlilik derlerdi. Prof. Dr. Mustafa
Kafal sivlilik eglencesini leylek, kartal, caylak gibi gd¢men kuslarin doniisiini
kutlamaya yonelik bir Nevruz eglencesi olarak yorumlamaktadir (1995: 27).
Ancak arastirmalar sadece Konya’da yasanan bu tiir bir eglencenin Nevruzdan
ziyade Islam inang ve gelenekleriyle baglantili oldugunu ortaya koymaktadir.
Buna gore, ti¢ aylar olarak bilinen “Recep” “Saban” ve “Ramazan”in Miisliiman
Tiirkler arasinda ozel bir yeri vardir. Bunlardan ilk ikisi “Ilk Namaz” ve “Orta
Namaz” olarak da bilinir. Sivlilik, “Ilk Namaz” ayinin ilk Persembe giinii, ocuk-
larin ellerindeki torbalarla kap1 kap: dolasarak kuru ve kabuklu yiyecek topla-
malarmin adidir. Bu tir bir eglence yalniz Konya'da yasanmaktadir. Ancak,
sivlilik sadece kuru yemis toplamaktan ibaret degildir. Giinlerden beri devam
eden bir siirecin son noktasidir. (Sakaoglu, 1985b: 137; 2000: 86)

“[lk Namaz"” (Recep) ayina bir aydan daha fazla bir siire 6nce gengler ve ¢o-
cuklar arasinda hazirliklar baslar. Bir ay boyunca her gece artan bir heyecanla
devam eden eglencelerde trampetler calimir, kavallar 6ttiiriiliir. Bu gecelerin en
belirgin 6zelligini de rengarenk fenerler teskil eder. Bu fenerler evvelce mahal-
lenin gengleri tarafindan yapilir, yarim veya bir tabaka “eser-i cedid” kagidi iize-
rine rengarenk boyalarla cesitli resimler ve sekiller ¢izilirdi. Bilhassa at, ata
binmis bir kahraman, érnegin Sah Ismail, Asik Kerem resimleri en cok kullani-
lanlardand1. Daha sonraki yillarda Istanbul’dan hazir olarak gelen fenerler
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Attarlar Carsisi’'nda satilmaya baslanmistir. Fenerlerde kullanilan mumlar ise
onceleri i¢ yagimdan yapilir, dipleri de kirmizi veya yesile boyanirdi. Sonralari
ise, ispermeget mumu kullanilmaya baglanmustir.

Haftalar boyunca devam eden gece eglenceleri, aksam yemeginin alelacele
yenilip disariya ¢ikilmasiyla baslar ve gece geg saatlere kadar stirerdi. Fenerler,
sokagin iki duvari arasma gerilmis iplere asilir, kandil yaklastikca fenerlerin
sayisl, kaval ve trampetlerin giiriiltiileri de artardi.> Geceler eglenceleri bu min-
val tizere devam ederken, “Recep” ayinn ilk persembe gecesine gelinirdi. O ge-
ce “Regaib Kandili” oldugu icin mahalle camiinde Mevlid-i Serif kiraat edilir, o
gliniin sabahinda da ¢ocuklarin haftalardan beri bekledigi “sivlilik” toplanirdi.
Cocuklar kalabalik gruplar halinde ellerinde torbalarla kap:1 kap: dolasir ve tor-
balarini doldururlardi. Cocuklara daha ¢ok kuru {iziim, leblebi, incir, igde, se-
ker, vs. verilirdi. Kap1 kap1 dolagirken de su sozler sdylenirdi (Sakaoglu, 1985b:
137; 2000: 86):

“Sivli sivli sigirmis,
Ergen oglan bigirmis,
Iki ¢orek bir borek,
Bize namazlik gerek.
Sivlilik...”

Cocuklarin sivlilik toplamalar1 6gleye kadar devam eder, dolasmaya yakin
komsulardan baslanir, uzak semtlere kadar gidilirdi. Toplanan yiyeceklerin bir
kismi dolagma esnasinda yenildigi igin acikma s6z konusu olmazdi. O sabahin
biiyiikler agisindan tasidig1 deger ise daha baska olurdu. Hemen her evde “bisi”
adi verilen bir hamur yiyecegi yapilir, pekmezle yapilan un helvasi ile akraba
ve komsularin bilhassa fakir olanlarina dagitilirdi. “Bisi” yapilirken pek alisik
olunmadig icin zeytin yag1 yerine sirlan/sirlagan (susam yagr) kullanulir ve
mutlaka persembe gilinii pisirilip dagitiirdi. Yapilmasi ve dagitilmasi
geciktirilmezdi. Bunun i¢in Konya’da s6yle bir atasézii bile vardir. “Namaz gec-
tikten sonra girlagan yagimi bagina dok.” Bu s6z zamaninda yapilmayip geciktiril-
mis isler i¢in kullanilir (Sakaoglu, 1985b: 137-138; 2000: 83-89; Kafali, 1995: 27-
28; And, 1974: 96).

Tekecik Gezme Gecesi

Tekecik gezmesi, Toroslar'in kuzey eteginde yer alan Bozkir ve Hadim gibi
¢ok dar bir bolgede bilinen, ¢obanlarla kdytin delikanlilarinin bir araya gelerek
yaptiklar1 eglencedir. Anadolunun bir ¢ok yoéresinde delikanhlarn yaptig: bazi
eglencelerle ortak yonleri varsa da agirhigini bu bolgeye 6zgii sekiller belirler.

5 Konya'nin kenar semtlerinde giiniimiizde de devam eden bu eglencenin ad1 “Fener Alay1”dir.
Fener alayinda farkli mahalle ¢ocuklarmin birbirlerinin fenerlerini kapmas: veya kagirmasi da
bir gelenekti.
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Tarim ve hayvancilikla gecinen bu bolgelerde kasim ay1 gelmeden elli giin
once tekeler (erkek kegi) siiriiden ayrilir, sadece tekelerin ya da oglaklarm ol-
dugu bir bagka stiriiye katilarak, iki ay kegilerden uzak tutulur. Bundan maksat,
kegilerden uzak kalan tekelerin iyice kizismasidir. Kasim’dan on giin 6nce ya
da on giin sonra da ciftlesmek {izere tekeler siiriiye birakilir. Bu arada kdyiin
delikanlilar1 kendi odalarinda toplanip “Tekecik Gezme Gecesi” ni kararlastirilir
ve ¢obana haber gonderilir. Buna da “Cobana salik gonderme” denir. Coban du-
ruma gore bir veya iki besili tekeyi ¢anlar ve ¢ingiraklarla donatir. Bu tekelerle
birlikte elinde ¢anlar: sallayarak delikanli odasma gider ve su tekerlemeyi sdy-
ler (Sakaoglu, 1985c: 127-129):

“Teke kattik duydunuz mu?
Selam verdik aldiniz mi?

Tek tekecik tekecik,

Balli yagl tekecik,

Bal olmazsa yag olsun,
Verenin evine bugday yagsin,
Vermeyenin evine tas yagsin.”

Odada bulunan delikanlilar da hep birlikte su tekerleme ile cevap verirler:

“Ekiz ekiz guzulasin,

Dordii sekiz guzulasin,

Verenin bir oglu olsun,

Vermeyenin yagr bagl bir giz1 olsun,
Verenin ambar1 bugdayla dolsun.”

Bu tekerlemenin ardindan delikanlilar ellerinde kap kacak ve heybelerle
“Tek tekecik tekecik” diye bagrisarak kdydeki evleri dolasmak iizere yola ¢ikarlar.
O gece delikanlilar biitiin koyti bir tek ev birakmadan dolasirlar. Kapilar sira ile
calinir. Eger acilmakta ge¢ kalmirsa kiifiir edilir. Kapiyr aganlar hicbir sey
vermezse de tavugu calinir ya da kapis: taslanir. Kapiy1 aganlar evlerinde ne
varsa, ekseriyetle arpa, bugday, bulgur ...vb. zahirenin yani sira pekmez verir-
ler. Evleri dolagirken toplanan pekmezlerin helkelerden su gibi igilmesi de do-
lagsmanin ilgi ¢ekici yanlarmdan birisidir.

Eglencenin yapilacag: gecenin mehtapli olmasi tercih nedenidir. Ancak her
zaman mehtapl bir gece denk gelmeyebilir. Boyle durumlarda da masala (me-
sale) yakilir. Sokaktaki eglenceli saatler sona erince odaya déniiliir ve toplanan
zahire ¢obana verilir. Buna karsilik ¢oban da ya siislii tekeyi ya da bir baska
tekeyi delikanlilara hediye eder. Bu teke baska bir giin delikanli odasinda kesi-
lir ve yenilir. Kalan etler de bir bagska zaman yenilmek {izere kavurma yapilir.
Yeme i¢me faslinin ardindan “Konyali”, “Ciftetelli”, “Sepet¢ioglu” oyunlar1 oyna-
nir, hikayeler ve masallar anlatilir. Vaktiyle kiz kaciranlar, askerligini yapmis
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olanlar, ava gidenler de bu konularda hatiralarini anlatirlar. Eglencenin miizik
kisminda ise; cura, saz, zilli def, keman, kaval gibi calgilar ¢alimir. Geg vakitlere
kadar siiren eglencede bilhassa ¢obandan kaval galmasi istenir (Sakaoglu,
1985¢: 127-129).

SONUC

Tiirkler Anadolu’ya ilk geldiklerinde kendi sayilarmnin en az on kat1 daha
kalabalik bir halkla karsilasmis, kendi getirdiklerini orada bulduklarina katarak
kaynasmustir. Selguklu ve Osmanh déneminde de bir yandan ¢ok farkh etnik,
dini, tasavvufi ve fikri gruplarin etkilesimi sonucu, bir yandan da, farkl iilke-
lerden; 6rnegin fran’dan, Orta Asya’dan, Hindistan’dan ve Arap iilkelerinden
gelen kiiltiirlerin, yerli Hiristiyan kiiltiirle kaynagsmas: sonucu Konya’da hetero-
jen bir kiiltiirel yap1 olusmustur. Dolayisiyla 1071 yilindan sonra Tiirk yurdu
olan Konyanin yasayan kiiltiirii de gecmiste yasadig kiiltiiriin izlerini tasimak-
tadir. Geleneksel kiiltiir modern kiiltiir etkilesiminde geleneksel kiiltiiriin en
onemli tasiyicisi olan eglence kiiltiirlinde de s6z konusu kiiltiiriin etkilerini
gormek miimkiindiir.

Konya'nin bugiin yasayan kiiltiirtiniin iki temel ayirt edici 6zelligi bulun-
maktadir. Bunlardan biri, Konya'yla 6zdeslesmis muhafazakarlik, digeri de, bu
muhafazakarlikla kismen onemli zitliklar iceren eglence hayatidir. Muhafaza-
kar kiiltiiriin temelleri, Selcuklu déneminden baslayarak Osmanli déneminde
doruk noktasmna ulasan medreselesme faaliyetlerine dayanmaktadir. Osman-
Ii'min ¢okiis doneminde uzun yillar siiren savaslarin, yoksullugun ve disiplin-
sizligin getirdigi basiboslugun da etkisiyle sosyal hayatta gevsemeler bas gos-
termistir. Bu donemde, muhafazakar kiiltiiriin ve ozan kiiltiiriiniin i¢inde zaten
var olan, ancak miimkiin oldugunca eglence amaciyla kullanilmayan miizik,
siir ve edebiyat eglenceye doniismiistiir.

Eglence hayatinin geleneksel kurallar1 da giderek gevsemis ve en sonunda
asayisi zedeleyecek boyuta ulasmustir. Bu dénem, Konya folklorunun ve halk
miiziginin gelistigi, buna bagl olarak eglence hayatinin dolu dizgin yasandig:
bir kiiltiirel déonem olmustur. Halihazirda mevcut bulunan eglence kiiltiirii, her
ne kadar dis etkilere maruz kalmaktaysa da, Cumhuriyet déneminde gelisen
geleneksel kiiltiirtin izlerini tasimaktadir. Stiphesiz yeni kiiltiirlerin, yeni hayat
tarzlarinmn etkisi, eglence kiiltiiriinii oldugu kadar muhafazakar kiiltiirii de et-
kilemektedir. Ancak, giiniimiiz modern zamanlarinda s6z konusu eglence kiil-
tiirtintin 6rneklerinin bir bir kayboldugu ya da kaybolmaya ytiiz tuttugu da bir
gergektir.

Konya'nin geleneksel kiiltiir{inii arastiran ve konuyla ilgili derlemeler ya-
pan arastirmacilar, geleneksel eglence kiiltiiriiniin kitle iletisim araglarmin, 6-
zellikle de televizyonun gelisimine bagl olarak kaybolmaya yiiz tuttugunu ya
da yok oldugunu savunmaktadirlar. Kuskusuz bu durum, salt televizyonun
degil, biiyiiyen ekonomik kalkinmanin, kentlesmenin, kiiresellesmenin, toplu-
mun Oteki alanlarindaki modernlesme egilimlerinin de bir sonucudur. Ancak
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unutulmamalidir ki, televizyon tiim bunlarin iletisimsel destegini vererek kata-
lizor gorevi gérmiistiir. Elektronik kitle iletisim medyasinin ortaya ¢ikisiyla eg-
lencenin dogas1 da degismis, eglence ve oyun bir katilim faaliyetinden gorsel
bir gosteriye doniismiistiir. ©
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