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Temeli, “varlik” felsefesine dayanan vahdet-i viicdd dagiincesi, tasavvuf anlayiginin onemli
kavramlarindan biridir. Mutasavviflar, mutlak giizellige (hiisn-i mutlak) erigmek igin varlikta yok
olmanin sirlarini ararlar. Tecelli veya fakr olarak da adlandirlan bu hali, Haci Bektag-1 Veli; Allah’tan
bagkasini istememe, O’ndan bagkasina muhtag olmama geklinde tanimlar; “iste ihtiyagsizhik olgunlugu
budur” diyerek bu makamu yiiceltir. Buna gore, kdinatta gordiigiimiiz her sey Allah'in isim ve sifatlarinin
golgesidir. Bunlarin gergek varliklari bulunmadig: igin hakikatte var olan sadece Allah’tir. Nefsin
mertebelerini agarak fenafilldh makamina erigen insan-1 kamil, Hakk’in aynasidir. Allah, biitiin isim ve
sifatlari ile ona yansir.

Modern Tiirk Edebiyatinin usta isimlerinden sair, yazar, tiyatrocu, senarist Turgay Nar, Can Atesinde
Kanatlar (Mevland) adli eserinde evrensel degerleri savunan farkli kiiltiirden insanlar1 ortak bir felsefe
ekseninde Mevlana aracihiiyla bulugturur. Yazarin bunu yaparken asil amaci da “vahdet / birlik”
fikrini ortaya koymaktir. Oyunun kurgusu, Mevlananin $ems’i arama macerasindan Allah’a ulagmasin
semboller iizerinden vermeye dayanir. Bu galigmanin eksenini olusturan vahdet-i viictd disgiincesi,
“ene’l hakk” dedigi icin asilan, yakilan Hallac-1 Mansur’un sézleri tizerinden islenir. Feridiiddin Attar,
Mevl4ng, Yunus Emre, Nesimi, Hac1 Bektag-1 Veli, Pir Sultan Abdal ve Kaygusuz Abdal onun bu
digtincesinden etkilenen isimlerden birkagidir.

Bu calismada, Can Atesinde Kanatlar (Mevldnd) adli oyununda Turgay Nar'in vahdet-i viictd
diisiincesine yaklagimi ve bu diisiincenin Islam diinyasindaki yankilari iizerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Vahdet-i viictd, Turgay Nar, Mevlana, devir (seyr-i siilik), Haci Bektag-1 Veli,
Hallac-1 Manstr, ene’l-hak, tiyatro.

PERCEPTION OF THE UNITY OF EXISTENCE IN TURGAY NAR’S
PLAY TITLED CAN ATESINDE KANATLAR (MEVLANA)

Abstract

Perception of the unity of existence, which is based on “ontology”, is one of the significant concepts of
mysticism. Sufis search for the secrets of disappearing within the body of Existence with the purpose
of reaching absolute beauty (husn-i mutlak). This way, called as fate or fakr, is defined by Hac1 Bektag-1
Veli as not to ask for anything but Allah, not to be in need of anyone but Allah; and he upholds this
position as “this is the maturity of not being in need”. Accordingly, everything we see in the universe
is just shadow of names and adjectives of Allah. Since they do not have real existence, the only truth
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is Allah. Perfect human being (insan-1 kamil) who reaches fenafillah by passing through stages of self
(nefs) is the mirror of Allah that reflects all names and adjectives upon that person.

One of the prominent names of Modern Turkish literature; poet, author, theatre play writer and
scenarist Turgat Nar merges people having various global values ad cultures on a common philosophy
ground via Mevlana in his theatre play titled Can Atesinde Kanatlar (Mevldnd). The main purpose of the
author is to reveal the perception of “vahdet / unity”. The plot of the play is based on Mevlana’s search
for Sems, which reaches Allah in the end, through symbols. The perception of unity of existence, which
is the main axis of this play, is treated through the statements of Hallac-1 Mansur who was burned for
having said “ene’l hak”. Feridiiddin Attar, Mevlan4, Yunus Emre, Nesimi, Hac1 Bektag-1 Veli, Pir Sultan
Abdal and Kaygusuz Abdal are only few who were inspired by this thought of Hallac-1 Mansur.

This study touches upon Turgay Nar’s approach to perception of unity and existence in his play titled
Can Atesinde Kanatlar (Mevland) and repercussions of this perception in Islamic world.

Key Words: vahdet-i viictid, Turgay Nar, Mevlana, devir (seyr-i siilik), Hac1 Bektas-1 Veli, Hallac-1
Manstr, ene’l-hak, theatre.

1. Giris

Tasavvuf kiiltiirii, Tiirklerin Islamiyeti segmelerinin ardindan tanistiklar1 ve
gerek dinsel hayatlarinda gerekse sanat eserlerinde yogun olarak bagvurduklar:
bir felsefe olarak 6ne cikar. Bu felsefenin, Tiirk — Islam sanat eserlerinin estetik
boyutuna katki yaptigi inkar edilemez. Sanat eserlerinin metafizik bir derinlik
kazanmasinda, soyut ve siirreel bir imaj ¢izmesinde, varliklarin goriinmeyen
boyutlara sahip oldugu inancy, tasavvuf sayesinde sanatimizin bulustugu degerlerdir.
Tasavvufun baglangi¢ tarihini Hazreti Adem’in vahy — akil sirriyla iliskilendirip ilk
insanla baglatan mutasavviflar vardir. Bu mutasavviflar, meseleye boyle bakmanin
vahdet-i viicud anlayigin1 Yunan mistisizmi veya Budizm'le iligkilendiren anlayist
bosa gikaracag diisiincesindedirler (Yetkin, 1952:3). Gazali'ye gore ise tasavvuf, bir
arag olarak ne bir son veya bir bilgi veya marifetin kaynag: ve ilkesi degildir; fakat
o takip edilecek ve uygulanacak yontemdir. O, bir taahhiit etme, yerine getirilmesi
gerekli ilkelerin uygulanmasina verilen soz halidir. Tasavvufa dahil olan herkes bir
zithd hali igindedir, fakat tasavvuf bu zithd hali de degildir; belki zithdden daha
ilerdedir. Ciinkd, zithd diinyadan vazge¢me halidir, tasavvuf ise Allah’tan bagka her
seyden baglari koparmaktir, o sekilde ki, her sey yok olur, sadece Allah kalir, anlayist
tasavvufun 8ziinii olusturur (Altintas, 1981: 414). Islam'm yayildig: ilk yillarda
dini hayata getirdikleri mistik yorumlarla beraber ortaya ¢ikan zahit ve sufiler, kisa
bir miiddet sonra miistakil miiesseselerini kurmuglardir. Tasavvufi diigiincenin
konusulup tartisildigy, incelenip yasandigy, olgunlastirhip halka sunuldugu bir irfan
merkezi olan tekkeler, zaman iginde yayildig1 genis cografi alanda degisik isimlerle
gorevlerini siirdirmiislerdir. Tekke atmosferinde yasanan dini vecd ve heyecan
oncelikle Miislimanlarin manevi diinyalarini tatmin etmigtir. Bu ruhi hal kisiyi Allah
askiyla birlikte giizel sanatlarin kucagmna atmugtir. Siir ve musiki tarihimizi tasavvuf
tarihimizden ayr diigiinmememizin temelinde de bu gergek vardir (Kara, 1987:78).
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Tasavvufun Tirk siirine, geleneksel el sanatlarina, romanmna etkileri,
edebiyatimizin modernizmle bulusmasindan sonra da devam edegelmektedir. Bu
olgunun tiyatro sanatina da etkisi bityiik olmustur. Modern Tiirk Edebiyatinin usta
isimlerinden sair, yazar, tiyatrocu, senarist Turgay Nar; Tasavvuf felsefesini 6zellikle
Mevlana, Yunus Emre, Hallac-1 Mansur, Feridiiddin Attar, Ciineyd-i Bagdadi,
Hac1 Bektag-1 Veli felsefeleri ekseninde eserlerine aktarir. Tasavvuf anlayigi, “agk”
kavrami ekseninde mutlak agki aramaya dayanan bir felsefedir. Bu baglamda Fuad
Koprili'niin tamimiyla agk; Allah'in z4tina has bir sifattir. Onun sirr1 ve tecellinin
semboliidiir. Alemin var olma sebebidir. Agk; sevmenin ne oldugunu dgreten,
feragat ve fedakarligin yollarini gosteren, goniilleri yanmaya aligtiran bir lituf, insam
her haliyle Hakk’a gotiiren bir yoldur. Nefsi dinin emrine boyun egdirmek, dini
nefs i¢in vicdan kilmak agk vasitasiyla gerceklesir. Yoklugun karanligini giderecek,
bizi mutlak giizellige ulastiracak olan agktir. Agk yolu uzun, mesakatli, tehlikeli ve
zordur. O makama ulasan hiclikten ve serden kurtulur. Her seyde mutlak giizelligi
goriir. Kendisindeki 4dem unsuru yok olur, viicud unsuru asil kaynagina erisir.
Tasavvufta Hakk ile Hakk olmak, fena fillah, yani viicud-1 mutlakta yok olmak
seklinde tarif olunan hal budur (Kopriilii, 1981: 310-311). vahdet-i viicid (varligin
birligi) diisiincesine gore, var olan sadece Allah’tir. Etrafimizda var gibi gérdiigiimiiz
4lem, Allah’in isim ve sifatlarinin golgesidir. Ancak bu golgeler hayali olup gercek
varliklar1 bulunmadig i¢in hakikatte var olan sidece Allah'tir. Allah'in sifatlar
Zat'mun aynisidir. Dolayistyla Viictid (varlik) Zat’a ait bir sifat degil, Zat'in aynisidir.
Imam-1 Rabbéni’ye gore, vahdet-i viictid telakkisi sekr (manevi sarhosluk) ve agir1
muhabbetten dogmaktadir. Tasavvuf yolunda bu diisiincenin ortaya ¢ikmasi normal,
hatta giizeldir; ancak orada kalmay1p gecmek gerekir (Tosun, 2009: 181-192).

Yazar, Can Atesinde Kanatlar (Mevlind)' adli tiyatro eserinde evrensel degerleri
savunan farkl kiiltiirlerden insanlari ortak bir felsefe ekseninde Mevlana araciligiyla
bulusturur. Islam Tasavvufunda, “ene’l-hakk” dedigi icin asilan, yakilan ve bu yoniiyle
carmiha gerilen Hz. Isa’yla ayni megrebe sahip Hallac-1 Manstr ve Seyyid Nesimi
Mevlin#'yla bulusturulur. Divane Dervis, Omer Hayyam, Feridiiddin Attar, Yunus
Emre, Sirazli Hafiz, Ziimriidiianka, Ayetii’] Sema Kuslar, Zerdiist, Hititli Yontucu ve
16. yiizy1l sonlarinda okuma yazmay1 kendi 6grenen, Incil, Kur’an gibi kutsal kitaplar
dahil olmak iizere pek gok eser okuyan degirmenci Italyan kéyliisii Menocchio ortak
amaca giden yolda birlesir (Bas, 2008: 20). Yazar, oyun boyunca Mevlana'nin bir giil
agacinin dibinde uyurken verdigi bir nefeslik an i¢inde yaptig1 yolculugu anlatmak
ister. Bu ayn1 zamanda nefesin ney iginde yaptig1 yolculukla da iliskilendirilebilir.
Uflendikten sonra ney’in yedi deliginden gecerek disar1 ¢ikan nefes Mevlananin
bilginin pesinde tiikettigi omrinin tamamini imler. Oyun, $ems’in simgesel
olarak olduriiliip kuyuya atilmasiyla baglar. Mevlan4 onu bulmak i¢in metaforik
bir yolculuga ¢ikar, yollara diger. Mevlana, Sems’in 6ldirildiigi kuyunun bagina
geldiginde Tanrrdan o kuyuyu bir ayriliklar Ney’ine doniistiirmesini ve kendisini de

A_A?

0 Ney’e iiflemesini ister. Oyun, Mevlana'nin o Ney’de bir “nefes” olarak yolculugu
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tizerine gelisir; o yolculukta Simurg ‘a ulagmaya giden kuglara karigir. Yazar, bu
kuglara “Ayetii’l Sema Kuglar” adin1 vermistir. O kuslarla yedi ayr1 vadiyi gecer. Bu
ayr1 yedi vadi, tasavvufun 6n gordiigi “vahdet’i viictid” digtincesiyle “insan-1 kamil”
e giden agamalardir. Mevlan4 yedi vadiyi agip yolun sonuna vardiginda anlariz ki
onun aradig1 Sems degildir. Ask ile tanimladig1 onun agki degildir. Yolculugu, bilgiye
yapilan sonsuz yolculuk agki da, Allah'in yarattigs, yiiregini kendi 1s131m1 koydugu
insana olan agkidir ve biitiin caba Mutlak Hakikat’e ulasmak igindir (Topcu, 2004:
v).

2. “Varlik” Deryasinda “Hi¢lik”e Karismak

Can Atesinde Kanatlar (Mevldnd) oyunu, Mevlana’nin Mesnevi adli eserinin ilk
18 beyti esliginde, Celltlar, 6zenli davranarak $ems’i kuyunun bagina getirirler.
Defalarca denemelerine ragmen hanger Sems’in boynunu kesmez. Sems, tedirgin
olan Cankiyic'ya gogsiine bastirdigi rebabin yaym uzatir. Rebabin yaym elleri
titreyerek alan Cankuyicl, yay1 Sems’in boynuna ceker. Insan ¢igligina benzer ac1 bir
rebab sesi, geceyi yirtar. Kuyu da rebab ¢igligiyla birlikte kararir:

“Dinle!.. Ney, kopan bir giiliin nefesiyle dile geldi, dinle! ...

Bak, ayrihiklardan soz ediyor, viran baglarda yanik kanath bilbiil seslerinden...
Bu ayrilik bagka ayrilik, diyor; bu sikédyet bagka sikéyet...

Ey giinesin rahminde biiyiiyen erguvan, ey diinya 1s181na gozlerini agan ilk ¢ighik!
Bak, neyden sana bir s6z irmag1 akiyor” (24-25)

Siir bittiginde uyku ile uyaniklik arasinda Hallac-1 Mansur zuhur eder. Mevlana,
Sems’i sayiklayarak uyanir ve Hallac’t tanir. “Ene’l Hak” sézlerini tekrarlar. Ayet-iil
Semé Kuslar da kalpten kopan nefeslerle bu sozlere eslik ederler. Hallac-1 Mansur,
Mevl4nd'ya bir emanet getirdigini soyler:

“Sana emaneti getirdim... Sana hirkani getirdim... Sana Seyyit Nesiminin
yuziilen derisini getirdim; o degil miydi, bizden sonra, ‘ene’l hak’ dedigi icin
derisi ytiziilerek 6ldirilmis olan? Bu, gelecekten sana gonderilen bir emanettir
(28). Sonra iki dost arasinda Sems, 6liim, ask ve sabir ekseninde bir sohbet baslar.
Mevlana, Sems’in ayrihgma ¢ok tzilmistir, Hallac-1 Mansur onu teselli etmeye
calisarak $ems’in yok olmadigini anlatir: “Can yiiziind ytziime stirdd; cihan yiziini
yuziime siirdii... Ay gamla sarhos bir gecede Sems’in kaniyla yiiridi gitti... Bense
yerytiziini yitirdim, gokytiztini yitirdim ... Onun biraktig sarap etegime dokiildii. O
gittikten beri elim tutmaz oldu, agzimin yolunu yitirdi... Ey giizeller giizeli Hallac-1
Mansir, sen ‘ene’l hak’ dedigin i¢in yakildin ve kiillerinin atildig1 bir Dicle nehri var
idi; Nesimi ‘ene’l hak’ dedi de derisi yiiziildii, onun derisini bir tevhid hirkas: olarak
getirdigin bir Celaleddin buldun... Tebrizli $ems yok artik, o yok artik; ya benim
killerimi ne yapmali?
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HALLAC-I MANSUR — Kalbindeki bagceye, kalbindeki bagceye ey
Celaleddin; kalbindeki baggeye...” (28-29).

Hallac-1 Mansur, tasavvuf tarihimizde Mevland, Attar, Ciineyd-i Bagdadi,
Nesimi ile birlikte anilan ve inang sistemini vahdet-i viicid anlayis1 tizerine bina
etmis bir sahsiyettir. Biiyiikbabasi bir Zerdiist olan Ebu’l Mugis el-Hiseyin bin
Mansur el-Hallac’in, 857 yilinda Iran’in Tur kasabasinda dogdugu sdylenir. Tasavvuf
egitimi aldiktan sonra Huzistan'da vahdet-i viicud ekseninde konugmalar yaptig
ve bircok taraftarla birlikte ayn1 oranda diigman edindigi de bilinmektedir. Halk
kigkirttigr gerekgesiyle kovulan Hallac, Horasan ve Bagdata gider. 400 kisiden
olusan miiridiyle Hacca giden Hallac, Mekke'de biiyiiciilikle suglanir. Hindistan ve
Tiirkistan'da felsefesini yaymaya ¢alisan Hallac: “Ey Miisliimanlar, Beni Tanrrdan
kurtariniz. Tanr1 benim kanimu size heldl etmistir; beni 6ldirtniz” diye ¢agrida
bulunur. Idam: istenen Hallac'in ‘ene’l hak’ (Ben Tanriyim) dedigi de sdylenir.
Tutuklanip 9 yil hapsedildikten sonra asilip bag1 kesilir, bedeni yakilip, Dicle nehrine
atilir. Feridiidddin Attar, Mevlana, Yunus Emre, Nesimi, Pir Sultan Abdal ve Kaygusuz
Abdal onun felsefesinden etkilenen isimlerden sadece bazilaridir (Hallac-1 Mansur,
2002: 8-12). Hakkinda farkli rivayetlerin oldugu Hallac-1 Mansur’un dini fikirlerini
hayati boyunca karsilagtig1 farkli anlayislarla olusturdugu sdylenir. Ozellikle Kitdbu't-
Tevdsinadlieserinde bu felsefesinin bir kismi goriilebilir. Tiim peygamberlerin ntirunu
Hz.Muhammed'den aldigini s6yleyen ve yaratmayla ilgili, dinlerin olusumuyla ilgili
diisiincelerini de bu ntir-1 Muhammedi gergevesinde agiklayan Hallac’a gére bu nur-1
Muhammedi ilk taayytundir. Zat'n Zat’a tecelli etmesidir. Biitiin varliklar ondan
zuhtr ettiginden o aym zamanda varhigim kaynagidir. Eger o olmasayd: higbir sey
olmazdi (Cift, 2004: 143-144). Hallac-1 Manstir’un agki o kadar yogun bir agktir ki,
asik ve sevgili agk denizinde kaybolmustur. Esrefoglu Rumi’ye gore, Mansir’un agk
dleminde beger olusu onun mahvina sebep oldu. “Mansur, L4 ildhe illallah demeyi o
kadar gogaltt: ki bu zikirler vardi kalbe ve kalbden ruha yetisti. Orada 4sé4r-1 tins hésil
olup kalbinde muhabbet-i ilahi viicuda geldi. Kendi ismini ve mésivasini unuttu.
Zikrullah ile agka diistii. Agk dlemi, sarhogluk alemidir. Mansur’un agk dleminde
beser olusu mahvina sebep oldu” (Esrefoglu Rumi, 1996: 398).

Hallac-1 Manstr'un tasavvuf algis;, Mutlak Hakikat’e duyulan agkin etkisiyle
tim varliklarin kendi benligini kaybederek Ona doniismesi ekseninde olusur: “Agk:
tasavvuf tarihinde ilk defa istirap ve elem olarak tanimlayan Hallac-1 Manstr’a
gore sevgi, ezeli bir sifat ve yardimdir. Bu olmasaydi insan ne imani ne de Kur’an’i
taniyabilirdi. O, ilahi agki pervane ve mum 15181 metaforuyla anlatir. Ona gore
pervane asig1, mum 15181 hakikatin ilmini, sicakhigs hakikatin hakikatini, alevin i¢ine
dalmaksa hakikatin hakkini sembolize etmektedir. Bir diger deyisle pervanenin 15131
gormesi “ilmi’l- yakin’, 11¢1n hararetini hissetmesi kendisini atesin igine atip yanip
kiil olmas: “Hakka’l-yakin”dir. Agkin en son merhalesi olan bu hali anlayip kavramak
zordur. Hallac agk kavramina ilk defa kani karigtiran stfidir. ilahi agsk yolunda
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benliginden gecip ‘ene’lhak’ dedigiicin idam edilirken elleri kesildigi zaman 4giklarin
rengi oldugu gerekgesiyle yiiziinii kana bulamus, kollarina kan siirerek abdestini
tamamladigini s6ylemistir. “Bu ne bigim abdest?” diye sebebi sorulunca, “Ask ile iki
rekit namazin abdesti kanla alinmazsa sahih olmaz” cevabini vermistir. Ona gore bu
hareket, agktaki samimiyetin ve dogrulugun géstergesidir” (Bardakg, 200S: 126-
127). Hallac’a gore biitiin dinler esas itibariyle birdir. Ayni hakikate degisik agilardan
bakmalar1 dinlerdeki farkliligin kaynagini olusturur. Dinlerin birligi esastir. Onun
“Ben Hakk'im s6zii gerek donemin mutasavviflari gerekse daha sonraki mutasavviflar
tarafindan biiytik tartigmalara yol agar. Gazali, Fahreddin er- R4zi bagta olmak iizere
bir¢ok tasavvuf erbabi bu aciklamaya cesitli yorumlar getirir. Hallac’in konuyla ilgili
tam ifadesi s6yledir: “Eger Allah’t tamimiyorsaniz eserini taniyiniz, iste o eser benim,
ben Hakk’im, ¢iinkii ebediyen Hak ile Hakkim” (Uludag, 1997: 379). Mevland'nin
eserlerinin ¢ogunda Hallac-1 Mansur’un eserlerine atif yaptigi goriiliir. Hallac’in
dizelerinden ve sozlerinden bazilar1 Rumi tarafindan incelikle siislenir. Bu anlamda
Hallac'in Tiirk tasavvuf gelenegi icinde énemli bir yeri vardir (Schimmel, 2001: 92).

Dini, felsefi ve mitolojik telakkiler tarih boyunca insani hayatinin anlami
iizerinde diigiinceler iiretmeye itmistir. Insanin sadece fiziki varligi diginda
goriinmeyen bir varlig1 oldugu tizerinde de ¢esitli teoriler ortaya atilmistir. Ruh
— Beden iligkisi veya evrim konusunda biiyiik tartigmalar yasanir. Gazali, Yunus
Emre ve diger mutasavviflardan farkli olsa da bu konuda Mevlana'nin eserlerinde
de devir 6gretisiyle ortaya gikan felsefi ¢ikarimlara rastlariz. Mevlana'nin eserlerinde
siklikla isledigi insan, kendi ideal mahiyetini aldig: asil kaynaga bir riict igindedir
ve oradan ayriliginin 1zdirabini ¢ekmektedir. Insanin bu 4leme gelisini ve gayesini
cesitli motiflerle izaha ¢aligan Mevlana, hayat ve 6liim kavramlarina bir devir sistemi
icinde anlam vermeye calisir. Hayat, ancak bu devir i¢cinde daha anlamli olacaktir.
Ona gore ideal insan, Tanr1 usturlabi olan, kendi ideal mahiyetini yine kendinde
bulan kéinatin gaye sebebi, mikrokozmik varlik, insin-1 kimildir. Insan, bu makama
ancak manevi bir tekamiil siireci i¢inde ulasabilir (Yakit, 1987: 45-46). Oyunun
basinda Mesnevinin ilk 18 beytinden miilhem dizeler, bir anlamda Mevlandnin
tim eserlerinin agilhimi gibidir. Mevlan&'nin felsefesini 6zetleyen bu dizelerle yazar,
ayni zamanda eseri kurguladigi zemini okuyucuya hissettirir. Mevlan&nin diistince
felsefesinin hayatina etkisine baktigimizda onun baglangigtan itibaren tasavvufi
anlayisin her merhalesini san’at aracihifiyla agtigini gériiriz. O, san‘at1 ahlaki bir
temizlenme yolu olarak kullanmis; insandan Allah'a ulagilan bir vesile olarak
algilamistir. Ruh diinyasinda yasanan bu sigramanin ilk agamalar riyazat ve feragat
devresidir ki Mevlana bu agamalari, terk hali ile yasar. Aileden, devletten, servetten
vazgegerek tiim kirlerden armnir. Onun bir miiddet ailesini ve evini ihmal etmesi bu
sekilde okunabilir. Daha sonra ilim ve duygulardan da arinarak tévbe ve istigfarla
vecd/istigrak halini yasar (Topgu, 2007: 240).
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Oyunda Mevl4nd'nin Hallac-1 Mansur’la bulugmasi, “zaman kirilmasi”yla ilgili
bir durumdur. Yazar, oyun boyunca bu teknigi kullanir. Oyun, bagtan sona bir diig
alemi icinde gerceklestigi icin diigsel bulusmalar oyunun kurgulandigi bir zemin
olarak 6ne ¢ikar.

Ikinci sahnede Mevlana, Sems'’in agkiyla ayriliga dair siirsel sézler mirildanirken
yaninda Divine Dervis belirir. Mevlan&nin agk ve $ems’le ilgili sorularini: “Ay ask
! Ay Ask! Sevkullah! Sevkullah!” seklinde cevaplar. Mevlana, onun kim oldugunu
ve kendisini nereden tamidigini sorunca Divane Dervis, “[s]eni bekliyordum ey
Celaleddin! Kim olduguma gelince: Higlik bahgesinin topragryim ben... Bilir
misin ki, o toprakta nice canlar uyur da, nice giiller goverir o canlarin uykusundan
Muhabbetullah... Muhabbetullah... Muhabbet-i Restllullah... Ugler, yediler,
kirklar, binler” (32) diye cevap verir. Mevlana Celaleddin ona da $ems’e duydugu
aski anlatir. $ems’in 6liip 6lmedigini sorunca Divane Dervis, su cevabi verir: “Ne
onemi var ki... Oyle ya da boyle... Sen aradik¢a 8liir mii Sems-i Tebrizi? Oliimiin
agz1 agik bekleyen kabri, hayatin rahmi degil mi 2” (32-33).

A__A?

Turgay Nar, oyun boyunca yoldas olarak sectigi karakterlerle Mevlan&'ya “tecelli”
fikrini agilamaya caligir. Yazarin yoldag olarak Mevlan&’ya siradan bir Dervig’i segmesi
bilingli bir tercihtir. Tasavvuf geleneginde Dervis; diger adiyla Safi, bu yolculugun
ilk agamasindan itibaren yiiregindeki Hakk agkiyla yola ¢ikan ve geriye kalan her
seyi elinin tersiyle iten kigidir. Gergek faili tanima diisiincesi, bizi Dervig/stfinin
varlik anlayigina gotirir. Dervis / Stfi ontolojik olarak, varhgin tekligine miistenit
bir anlayisa sahiptir; dialist degildir. Bu varlik, zaman ve mekandan miinezzeh olan,
mutlak kemal ve mutlak cemal sahibi olan Allah’tir. Birer gorece (miimkiin) varlik
olan bu miikevvenat dlemi ve mevcudat, Mutlak Varligin (zorunlu varlik) kemal ve
cemalini temaga etmek icin bir siireligine varlik ifledigi seylerdir. Dervis / Stfi bu
diisiinceyi tecelli kavramiyla ifade eder. Tecelli, kelime olarak; agikar olmak, agiga
cikmak, goriinmek ve zuhur etmek gibi anlamlarda kullanilir (Kemikli, 2007a:
57). Descartes felsefesinde insan, ruh ve bedenden bilesik bir varliktir. Bu bilesik
varlik, sonlu t6ze kargilik gelir. Descartes sonlu tozii, ruh ve beden olarak ikiye ayirir.
Descartes, ruhun 6ziiniin diiginmek, bedenin ise yer kaplamak oldugunu séyler. Bu
iki varlik alani, 6zsel 6zellikleri ve bu 6zelliklerin amaci ileyisiyle, diialist felsefenin
sonlu toziini olugtururlar. Ruh ve beden arasindaki bu diializm, sonsuz t6z Tanr1
ile sonlu tozlerin birlesimi olan insan igin de s6z konusudur. Buna gore dializm,
ruh ve bedenin 6zlerinden dolay1 ayr1 varliklar olduklarinin ispatlanmasi ve insanin,
bunlarin birlesimi olarak tanimlanmast igin gereklidir (Aktaran Atig, 2012: 123).

Oyunda Divane Dervis, kendisini; “higlik bahgesinin toprag1” olarak tarif eder.
“Higlik” algis1 tasavvufun en 6nemli kavramlarindan biridir. Mutasavviflar, Mutlak
Giizellige (Hiisn-i Mutlak) erismek icin Varlikta yok olmanin sirlarini ararlar.
Kaynak olarak Kur’an-1 Kerim'de Kassas Siiresi 88. Ayette gegen: “sen Allah ile
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beraber bagka bir ilaha ibadet etme. Ondan bagka hi¢bir ilah yoktur. Onun zatindan
bagka her sey yok olacaktir” (Kassas Siiresi, 88. Ayet) boliimiinii esas alan bu anlayzs,
“kesretten kurtulup vahdet’e ulagma”y1 esas amag olarak belirler. Tasavvufta, bu hél,
“Hakk’in seni senden gidermesi ve kendisiyle ihya etmesidir” seklinde tarif edilen
ve kulun beseri varhgini unutmasi, Hakk’in varliginda eriyip kaybolmasi olarak tarif
edilir (Baking, 2014: 18). Ayrica, tecelli veya fakr olarak da adlandirilan bu hali Hact
Bektag-1 Veli; Allah’tan bagkasini istememe, O’ndan bagkasina muhta¢ olmama hali
seklinde tanimlar ve iste ihtiyagsizlik olgunlugu budur” (Hac1 Bektas Veli, 2004: 28-
29) diyerek bu makamu yiiceltir.

Oyunda Divane Dervig'in tanimladigs hal, felsefede “var olmama, yokluk, hi¢lik”
olarak tanimlanir. Mevlana Celaleddin, kendisine yoldag olan Dervig'ten kendisini
Sems’e gotiirmesini ister. Divane Dervis ise gitmemeleri gerektigi konusunda onu
ikna etmeye ¢aligir:

“M. CELALEDDIN — Gidelim!... Gidelim!... (Sema dénmeye baslar... )

DIVANE DERVIS— Gece kuzgun kanad:i gibi karanlik, yollar ihanet
kervanlariyla dolu... Her tagin altinda bir ugru yatmakta!... Oliim bir ¢6l cingirag
gibi yilanlarin boynunda oyuncak!... Gitmeyelim ey Celaleddin... Halkin cehaleti,
iktidarin ihaneti, Mogollarin ztilmeti...” (35)

Mevlan&'nin istegini “sem4” esliginde Divane Dervig'e iletmesi, Turgay Nar'in
hem oyunun gorselligine katkida bulunmak, hem sahneye bir hareket kazandirmak
hem de metnin ana amacma uygun bir hareketlilik katmakla degerlendirilebilir.
Ciinkii sem4, 6zellikle mérifet ehli icin vazgegilmez bir ibadet, ruhlara sitkin veren,
manevi hazza ulagtiran ve Allah’in birligini, “tevhid”i, donerek onaylayan bir latifedir.
Tasavvufi literatiirde buna, “devir” ad1 verilir. “Devir kelimesi tasavvuf biliminde iki
farkli anlamda kullanilmaktadir. Bunlardan ilki, bazi tarikatlarda dervislerin dénerek
icra ettikleri zikir ve sema’1 ifade etmektedir. Ikincisi ise, tasavvuf felsefesinde
ontolojik mahiyet kazanarak bir nazariyeye isim olmaktadir. Naksilik ve Melamilik
disinda kalan tasavvuf ekollerinde var olagelen donerek yapilan zikir, daha ¢ok devr
kelimesiyle ayn1 kokten gelen devrdn ve deveran kelimeleri ile ifade edilmektedir.
Fakat tasavvuf felsefesinde kullanildig1 anlamda devir kelimesi varliklarin Hak’tan
gelisini ve tekrdr ona donisiini agiklayan tasavvufi bir nazariyedir. Esisen sema
ve devrdn da Hak’tan gelip ve yine O’na gidisi sembolize eder. Tasavvuf siirinde
meleklerin ars, hacilarin Kébe ve gezegenlerin giines etrafinda donmeleri de devran
mefthtimuyla ifade edilir” (Kemikli, 2007a: 57). Devir, 6gretisine gore; “dlem-i
gayb'dan, ‘4lem-i suhud’a inen varlik, 5nce cemad (cansizlar), sonra nebat (bitkiler),
sonra hayvan, en sonra da insan suretinde tecelli eder. Oyleyse insanin cesedi bu
surete birinmeden 6nce, ‘4lemde daginik bir halde idi’ Onlardan 6nce de, dért
unsurda (anasir-1erba’a), toprak, hava, su ve ateste ve dort tabiatta (sogukluk, sicaklik,
yaslik, kuruluk) idi. Bu dért unsur ve dért tabiat ise goklerin dSnmesinden meydana
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gelmektedir. Insan biitiin bu evrelerden gectikten, insan mertebesine yiikseldikten
sonra, ‘asil hakikatinden haberdar olmak ve aslina donmek’ gereksinmesini duyar.
Ondan sonra da derece derece yiikselerek, Hakka ulagir” ( Yavuz, 1987: 108).

Oyunda Mevlana'nin kendinden geger bir halde siirekli Sems’i sayiklamasi ve her
tirlii tehlikeye meydan okuyarak ona gitmeyi istemesi tasavvufta “vecd” hali olarak
tarif edilir. Vecd: “bir korku, tiziintii veya ahretle ilgili bir mananin kalbe tesadif
etmesi, tziinti ve seving tiiriinden kalbde bulunan her tiirli duygu olarak anlagilir.
Tevecciid, vecdi bulma gayretidirViicud isevecd halinde yiikselenlerin ulastig:
mertebedir. Buifadeden de anlagildig gibi, tevaciid baslangig, viicud nihayettir. Vecd
ise ikisi arasinda bir vasitadir. Vecd mertebesinden yiikselen kul viicud mertebesine
cikar. Viicudun ii¢ basamag vardir: Birincisi lediinni ilmin viicudu, ikincisi Hakk’'in
viicudu, tigiinciisii de beseri varligin Hakk’in varliginda eriyip dagilmasidir. Viicud
makaminda 6nce lediinni bilgi dogar. Lediinni ilim, Hakk’in buyruguna uymanin,
samimi olarak kulluk etmenin, ilmi Hz.Peygamber’in miskatindan almaga 6zen
gostermenin ve ona goniilden itiat etmenin sonucu dogan bilgidir. Allah’in kitabinin
gercek manasini anlamak, diger bir deyisle Hakk’tan vasitasiz olarak gelen bilginin
kalbe dogmasi lediinni ilimdir. Sonra kul kendi varlik sifatlarmin bilincinden
geger. Onu Hakk’in varlig: kaplar. Begeri sifatlardan silinmedik¢e Hakk'in viicuda
goriinmez. Hakikat sultan1 goriiniince de beserilik kalmaz. Kendisinden tamamen
habersiz duruma gelen kul, dini kurallara aykir1 davranista bulunmaktan korunur.
Kendisinin béyle hatadan korunmus olmasiviicudunun dogru olmasindandir”
(Ates, 1992: 486-487).

Oyunun bu bélimiinde Sems’in askiyla derbeder olmus Mevlan&'y1 teskin
etmek Divane Dervig'e diiger. O, toplumda yasayan insanlarin kéti niyetli oldugunu
ve onlara ihanet edebileceklerinden bahsederek gitmemeleri konusunda Mevland'y1
uyarir. Mevlan&min gergek hayatinda da bu konuda sorunlar yasandig bilinen
bir gergektir. Yazar, Divane Dervig'in agzinda bu olaylara telmihlerde bulunarak
cahillestirilmig halkta lin¢ kiiltird oldugunu vurgular. Yazarin Gizler Carsist adl
oyununda da Ciice’nin ling edilme sahnesine yer verdigi burada hatirlanmas:
gereken bir ayrintidir. Nar, “halkin cehaleti, iktidarin ihaneti, Mogollarin ztlmeti”
ifadeleriyle bir anlamda yine politik elestiri yapar.

Ugiincii Sahnede, M. Celaleddin ile Divane Dervis, Tebrizli Sems’in éldiiriiliip
atildigi kuyunun basina gelirler. Kuyunun agzimi gevreleyen duvar el yazmasi
kitaplara dontigmistiir. Kuyunun agzina geldiklerinde, Mevlana Celaleddin, yolun
tikenip tilkenmedigini sorar. Divane Dervis, kuyunun artik onun yoldag1 ve sirdag:
oldugunu belirtir. Mevlan4 Celaleddin, eger Sems’i gormeyecekse Allah’tan gézlerini
almasin dileyince, Divane Dervis ona sitem ederek gozlerin sadece Sems’i gormek
icin degil Allah'in yeryiiziindeki ayetlerini gormek i¢in de yaratildigini belirterek
Mevlana Celaleddin’in 1srarlarina ragmen kaybolur. O sirada Omer Hayyam, zuhur
eder. Orada Hayyam ile sohbet ederler. Matematik terimleri tizerinden tasavvuf
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konugurlar. Sarhoslugunun sebebini soran Mevland’ya Omer Hayyam, Sems’in
diistiigii kuyunun suyuyla sarhos oldugunu belirtir. Insan’in varliklarin en distiinii
oldugunu ve mahzun olmamasini ve Sems’in 6lmedigini dile getirir. Mevlani
Celaleddin'in kendisini neden Sems’ten ayirdiklari sorusunu séyle cevaplar: “Su
evrene, su doniip duran sonsuzlugun ¢emberine bir bak... Sen yalmz bagina bir
noktaydin, Sems-i Tebrizi de kendi bagina bir noktaydi... Amaikinoktabulugunca...
Iste 0 zaman, sonsuzluga akan bir dogru, bir izgi olustu... Bir nokta bile olamayan
insanlar, bunu nasil anlasin ey Mevlana? Yalmz geldik, yalniz gldeceglz Sana simdi
biri giksa da dese ki: “Sems-i Tebrizi yagtyor.” Inanir misin? “Oldii” deseler, inanir
musin? O bir bahane... Sen bahaneni bulmugsun; ara arayabildigin kadar... Yagiyor,
ya da 6ldii, ne farkeder?” (41). Hayyam'a gore Mevlana, kalp gdziinii agmalidir.
Tasavvuf felsefesinin ana ilkelerinden “arama” eylemi oyun boyunca Sems semboli
ekseninde Mutlak Hakikat olan Allah’t arama olarak devam eder. Bu sahnenin
sonunda Mevland'nin yolculuk seriiveni, Mesnevi’de anlatilan “Ney”in oykiisiiyle
birlesir. Mevlana'nin Mesnevi'de dile getirdigi kamigin, asli vatanindan koparilip ney
haline déniigmesi serencdminda oldugu gibi, “insan da beden formuna déniismeden
once riih olarak rithlar aleminde diger rthlardan biriydi. Beden donu, bu birlikteligi
cogullagtirds; beni, seni ve onu, bizi ve 6tekini dogurdu.... Can mirci insanin kendi
kendine y6nelmesidir. Siirgiinii, gurbeti, zindani, elemi ve kederi velhasil diinyéay:
disarida aramayan her seyi mikro kosmozda, yani kendi iginde dirildiiginiin
farkinda olan gair, boylece hiirriyeti de kendii¢inde aramaktadir. Bir bakima, sevgiliye
vuslat ve esaretten kurtulug olan can miraci, dliimdiir” (Kemikli, 2007b: 146-147).
Mevlan&'nin hemen tiim eserlerinde akla ¢ok bityiik deger vermekle birlikte Hakk’a
ve Hakikat'e ulasmada ask vasitasini 6ne gikardigi goriiliir (Demirci, 1990: 159).

Dérdiincii sahnede, Mevlana Celaleddin kuyunun iirperten 1ssizligina inmistir.
Yukarida bagladigr semédyr kuyunun dibinde siirdiiriir, tamamlar. Duvarlarindan
ciiriimils agag koklerinin sarktig1 kuyu kus ve insan iskeletlerinin yigildig: bir kemik
mahzeni gibidir.

Mevland Celileddin, kuyunun dibine indiginde Sems’i bulamaz. Kuyunun
agzinda bekleyen Omer Hayyam’a durumu anlatinca, O aramaktan bagka
caresi olmadigini séyleyerek yokluga karigir. Tam o sirada kuyunun duvarindan
Zumriidiianka yiizii parcalanmug bir ayna halinde viicud bulur. Ziimriidiianka’ya
kim ve ne oldugunu sorunca O da dile gelip sirrin1 séylemesi karsiiginda Mevlana'ya
sirrii verebilecegini belirtir. Konugmalar1 soyle devam eder: “Ey Muhammed
Celaleddin! Sen sirr1 bilmesen buralara kadar gelmezdin... Onu bir elinle tutarken,
obiirtiyle itiyorsun. Bunun ad1 agk! Agk, ey Mevlana! Benim adim Ziimriidiianka...
Kaf dagidir benim yurdum.” (46)

Oyunda bahsedilen Mutlak Sir, Allah’tir. Mevlana, Allah agkini arayisa devam
ederken aslinda o aski iginde aradiginin farkinda degildir. Ziimriidianka bunu

202  BAHAR2017/SAYISI | TURKKULTURUve HACIBEKTAS VELI
ARASTIRMA DERGISI




TURGAY NARIN CAN ATESINDE KANATLAR (MEVLANA) OYUNUNDA VAHDET- VUCUD DUSUNCESI

vurgular. Mevlan4, ona yeniden sorar: “Seni Kaf dagmnin burcundan bu kanh
kuyunun dibine indiren ne? Neden geldin ta oralardan buraya?

ZUMRUDUANKA — Sems-i Tebrizi'nin bir rebab sesine déniisen g1ghgini Kaf
daginin burcunda duydum da etim titredi, kemigim eridi... Kalkip indim buralara
kadar... Madem bu kanly, ilengli yolda sen 15181 arayan bir pervanesin, sana bir hikaye
anlatmak istiyorum” (46).

Zumridianka, Cineyd-i Bagdadinin oglunun bagimin nasil vuruldugunu
ve onun nasil sabirla bu olaya tahammiil ettigini anlatir. Agk icin bedel 6demek
gerektigini belirtir: “Sonra Ciineyd-i Bagdadi’ye haber gelir ki, ‘git de oglunun
kesik basini kaldir zdlmiin dizlerinden’... O temiz yiiregini alip gitti sehrin kanh
meydanma... Oglunun kesik baginin yaninda sessizce oturdu, sonra da gevresinde
toplananlara dedi ki: ‘Iste, bunu gériin de bu gece size anlatmak istediklerimi
anlayin... Bu kanli yolculukta atege sirlar kazaninmi koydum... Goériin ki, o kazanin
kaynamasina boyle bir ates gerekirmis’

M. CELALEDDIN — Ey Allah'im! Madem bu kuyuyu bir neye déniistiirdiin,
beni de igine bir nefes olarak tifledin, simdi de bu kamugtan ¢ikmamu nasip et...
Allahim, ney’in igi insan ztlminiin pisligiyle tikali... Nasil ¢tkayim buradan, nasil
ctkayim, soyle nasil?!.. Ya bana Tebrizli Sems’in 151811 goster, ya beni bu kuyunun

kanh batakliginda yok et!..

ZUMRUDUANKA — Ey Muhammed Celaleddin, ey giizeller giizeli Mevlana!
Sus... Buyoluzun biryoldur... Tam yedivadi gegeceksin ... Sems-i Tebrizi'yiistedin
de bu kuyuya indin... Bu kuyu ‘istek vadisi'dir... Birinci vadi... Bu vadide yiizlerce
zorluk, binlerce bela vardir. Burada kanlara bulanirsin ama bulandikea yiiregin her
seyden siyrilip ¢ikar, gittikce armursin. Bu armmadir ki sende istegi arttirir. Isig1
ister de atese dogru kosarsin, bir pervane gibi... Yeter ki sevgili kapisi1 ag¢sin,
artik ne kiifiir kalir, ne din... Ciinki o kapida ne o vardir ne 6biirii... Her vadiyi
gectikge 1518a yaklasacaksin atese ulagtiginda da kanatlarin yanacak ey Muhammed
Celaleddin.”(47-48).

Tasavvufi terbiyeden gegmenin yolu nefsi terbiye etmekle baslar. Nefsi, azgin
bir hayvana benzeten Gazali, insana verdigi zararlar ¢ok fazla oldugunu soyleyerek
bu zorlu diigmani alt etmenin gerekliligini belirtir (Gazali, 1968: 73). Oyunun
bu bolimiinde bahsedilen vadiler tasavvufta, nefsi emmare, nefsi levvame, nefsi
milhime, nefsi mutmainne, nefsi radiyye, nefsi marziyye, nefsi kimile olarak
adlandirilan nefis mertebeleridir. Tim bu mertebeleri gectikten sonra salik,
insan-1 kAmil makamina erigir. Bu makama erigmenin ilk sarti, tim bu makamlan
asarak, diinyevi ve begeri olandan soyutlanmadir: “eger batini insan zihnini ‘soylu
ve yiice” bir seye agmayi arzularsa, nefs biitiin giiclerini hislerden koparir ve onlar1
miinhasiran deruni tefekkiir nesnesinde yogunlastirir. Boyle bir halde Batini insan,
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diizeni bozulmus bir insanin anlaminda degil, ama ilahi seyler tizerine tefekkiiriin
‘vecd’inde olan anlaminda tamamuiyla ‘hissiz'dir. Bu deruni tefekkiir nesnesi, Eckhart
tarafindan, ‘biligsel bir temsil ya da imgesiz bir bilis” diye betimlenir” (Demirhan,
2004: 185).

Oyunda, “kuyu” formuyla “ney”in sekilsel formu bu bolimde uyugur. Metinde
gecen ve Mevlan&'nin “Tanri’nin nefesi gibi kuyuya iflenmek” istemesinde yazarin
metaforik bir anlatimi yakaladigini hatirlatmak gerekir. Islam mistikleri arasinda
farkl: goriisler olsa da konuyla ilgili ii¢ anlayisin 6ne giktig1 sdylenebilir: “a) Vahdet-i
victd ismiyle taninmakta olan tasavvufi ve integral metafizigi tesis edenler ki
bunlarin en baginda Muhyiddin-i Arabi bulunur. b) Ilimle iman1 ayirt etmek ve
ikincisini ameli aklin eczasi olarak almak stiretiyle tasavvufu bir ‘ahlak sistemi’ haline
getirenler ki bunlarin da baginda Gazali'yi gériiyoruz. c) Vahdetin egyada ‘tecelli’si
ve ‘ilahi agk’ telakkileriyle tasavvufu yiiksek bir estetik cereyan hiline getirenler ki
bunlarin baginda Mevlana Celaliddin-i Rtimi ve Mahmtid $ebusteri’yi goriiyoruz”
(Celebi, 2006: 63). Oyun boyunca “tecelli” fikrinin degisik boyutlarda islendigini
gorebiliriz.

3. Ayna, Magma ve Insanlik Kimyasinin Ortak Bulugsma Noktas1: Vahdet

Besinci sahnede, M. Celaleddin, Zimriidiianka'nin verdigi giliin dikeniyle
kuyuyu kazarak yerkiirenin ¢ekirdegine —arzin merkezine— inmistir; artik
magmanin i¢indedir. Ayet-iil Sema Kuglar, Mutlak Hakikat’i aramak icin yollara
disen kuglar arasindan Simurg’u“otuz kus’u imlemektedir. Bunlarin arasinda
gdkmavisi (ya da laciverd) bir ipek kaftan giymis Feridiiddin Attar’1 goriiriiz.
Feridiiddin Attar, Mevlin4’ya babasi Bahaeddin Veled’i hatirlatarak daha ¢ocukken
kendisini gordiugiini soyler. Mevlana, onun etegine kapanmak istese de bir anda
kaybolan Attar, bagka bir yerde belirir. Sems’e olan agkindan bahseden Mevland'ya,
Attar, kuglarin hikmetinden bahseder: “M. CELALEDDIN — Bu aynada ne
kendi yiiziim var, ne de o giinesler giinesinin... Bir sirlar aynasiyla kusatildim ey
Feridiiddin-i Attar...

FERIDUDDIN ATTAR: Ey ogul, bu magmanin sirrin1 ¢ozebilir misin? Bu
ayriliktan kalbin yas biriinmiigse elbette aglamak sana yakisir. Bu arayis neden, ne
istiyorsun?... Sana bu kuglarin yolculugundaki hikmeti anlatayim. Ama 6nce beni
iyi dinle... Insan ciktig1 yolculukta yle catall yollarla karsilagir ki hangisine kanat
agacagim sasirir kalir. Cinki insanin sonsuzluk sirrina ancak birlik i¢inde varilir.
Nice insan gordiim ki, bedeninden 6rtiiyii atip ben 6zgiiriim diye dolanip durdu da
ruhunu kendi eliyle kole pazarina nasil ¢ikardigini anlayamadu...” (51-52).

Oyunun bu boliimiinde, Mevlan&nin Attar’la bulustugu magma, insanligin
kimyasinin ortak bulusma noktasidir. Yazar, tiim wrklarin, inanglarin gesitliliginin
kaynastig1 hiicre cekirdegine bu metaforla gonderme yapar. Magma, her turli
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kimyanin bir potada eridigi yerdir: Demir, bakar, altin, giimiis, bronz, ¢elik... Bu da
her tiirlii disiincenin, dinin, ideolojinin, irkin ve farkliigin bir eksende bulustugu
yerdir. Tiim bilgilerin atom ¢ekirdeginde bulusmasi gibi... Metinde dikkat ¢eken
ikinci 6nemli nokta Mevlana'nin: “Bu aynada ne kendi yiiziim var, ne de o giinesler
giinesinin ... Bir sirlar aynastyla kugatildim ey Feridiidddin-i Attar” (51-52) seklindeki
sozleridir. Oyun boyunca birkag yerde de gegen “ayna metaforu”, tasavvufta cesitli
anlamlar icermektedir. Buna gore: “a) Hakkin viicudu bir aynadir. Buradan yine
Hakkin viicudu goriiliir. b) Alemin aynasinda Hak tecelli eder. c) Insan1 Kamil de bir
aynadir, oradan Hak goriiliir” (Celebi, 2003a: 29). Buradan hareketle, mutasavviflar,
insdn-1 kamil'i, Hakk’in aynasi olarak goriir. Onlara gore, Allah biitin isim ve
sifatlari ile oraya yansir. Zira insan-1 kimilin zat1 Hakk'in zat1 dyinesidir ve anin zati
tizerine vech-i killi-i icmal ile miitecellidir. Ve aninla zahirdir. Ve ilmi dahi Hakk’in
ilmi 4yinesidir. Belki z4t1i Hakk'in z4tidir. Viicidu Hakk'in viicidudur ve ilmi
Hakk’in ilmidir (Kemikli, 2007a: 137, 142). Metnin igerigiyle paralellik arz etmesi
baglaminda “Molla Cami’nin” su rubisi de dikkat ¢ekicidir: “Sen aynalara yiiziiniin
pariltisini verirsin; hi¢ kimse i¢inde senin yiiziin olmayan bir ayna gérmemistir. /
Hayur, hayir... Sen lutfedip biitiin aynalara girersin de yiiziin goriinmez” (Celebi,
2003a: 29). Asaf Halet Celebi, Esrefoglu Divani adli eserinin sozlitk boliimiinde
“ayna’nin tasavvufi boyutunu séyle agiklar: “Tasavvufta her sey ziddi ile kaim oldugu
igin Viictid-1 Mutlak’in z1dd1 olan 4dem-i mutlak bir ayna olarak diisiiniiliir. Adem-i
mutlak miistakil bir mevcudiyete sahip olmayip aynada gériilen bir hayal gibidir.
Aynada akseden egya bir golgeden ibarettir. Allah bir an tecelli etmemegi muréad etse
biitiin miimkinat ve mezéhir ortadan kalkar. Nitekim Allah insami bir ayna olarak
yaratmis. Onda zatinin giizelligini seyreder” (Celebi, 2003b: 188).

Bulugma sonrasi, Attar ve Mevlan4 arasindaki sohbet Tanri, diinya ve vahdet
ekseninde devam eder: “Bir giin, diinyanin biitiin kuslar: bir araya gelirler ve yikilan
dirliklerinin, bozulan birliklerinin nasil yeniden toparlanabilecegini dustniirler.
Sonunda, baglarinda inanacaklari, giivenecekleri bir padisah olmadigindan boyle
bagibos kaldiklar1 hitkmiine varirlar... Peki, bu padisah kim olacaktir, nasil ve
nerede bulacaklardir onu?... Her kus bir yol 6nerir. Sonunda i¢lerinden Hiithiit
kusu der ki: “Ey kuglar! Bilirsiniz, ben gonlii perisan bir kusum ... Yaratihis sirlarin:
sizden daha iyi bilirim... Hazreti Siileyman’la oturup dillestim, s6ylestim nice
zaman. Ben o padisahin yerini biliyorum. Eger ona ulagirsaniz, iginizdeki o iflah
etmez yilgidan kurtulur, bozgundan, talandan eteginizi kurtarirsiniz. Ama su var
ki, ben yalmz bagima ona varmayi goze alamam. Eger sizler bana yoldas olursamz
onun kapisina yiiz siirebiliriz. ‘Kaf daginin burcunda oturur... Aslinda o, bizim ezeli
padisahimizdir... Ona ulagmak i¢in o uzun yolda canimizdan olmay: goze almak
gerekir. Istiyorsaniz karar verin, diigelim yollara; ben hazirim’ dedi. Hiithiit. Kimi
kuslar yolculugu géze aldi, Hiithiite yoldas oldu, kimi kuslar karg: ¢ikti, kimileriyse
oradan sessizce uzaklast1” (53).
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Yasadigr dénemde Sultanii’l-Ulema (Alimlerin Sultani) olarak taninmig ve
halk tizerinde 6nemli bir etkiye sahip Muhammed Bahaeddin Veled, Aleaeddin
Muhammed Tokig'le anlagamayinca tlkesini terk ederek Nisabur’a yerlesir.
Nisabur’da onlar1 kargilayan Feridiiddin Attar, Esrarndme adli kitabini o0 zaman daha
bir ¢ocuk olan Celaleddin’e hediye eder. Mevlan4 da hayat: boyunca Esrarndme’yi
yaninda tagir ve Mesnevi'de bu eserden alintilar yaparak, Attar’dan sik sik bahseder.
Attar, Mevldna'da ki cevheri ilk kesfeden insandir. Bu yiizden Mevlina'ya kars:
ayr1 bir ilgisi vardir. Oyunda en zor anlarda ortaya ¢ikip, Mevlana'nin hamisi gibi
davranmaktadir. Mevlana, bu kisiye biiyiik bir sayg1 duyar. Attar’t cocuk denecek
yastayken gOrmiistiir... Attar, Mevlana ile ilk kargilagtiginda, ikircikte olan bu
yolcuyu, kaderi ile yiizlestirir. Ayrica Mevlana, ayni kaderi paylasacagi Ayeti’'l Seméa
Kuslar ile de Attar sayesinde tanisir ve Attar, onun kuslar ile kader birligi yapmasin
saglayarak onlarin dykiisiine Mevlana'y1 da katar (Topcu, 2004: 103).

Hayat1 hakkinda ayrintili bilgiye sahip olmasak da Feridiiddin Attar'in iyi bir
egitim aldig1 eserlerinden anlagilmaktadir. ilk tasavvufi terbiyeyi babasmnin geyhi
Kutbeddin Haydar ve Necmeddin-i Bagdadiden aldigina dair ¢esitli rivayetler
bulunmaktadir (Kiigiik, 2013: 49). Tasavvufa ilgisi bu alanda birgok eser yazmasini
saglar. O, genis bir diisiince diinyasina, zengin bir bilgi hazinesine, kiymetli
miisahedeye, islek bir zekéya, giicli bir muhakemeye ve edebi bir dile sahiptir.
Mevlana, ‘Hallac’in ruhu Attar’da tecelli etmigtir’ derken onun tasavvuf anlayiginin
o6ziine deginir. Siinni mutasavviflarin eserlerine almaktan gekindikleri sathiyelere yer
vermesi, resmi ve geleneksel tasavvuf anlayisini ytkmasi, vahdetii’l-viicud anlayisim
savunmasi sonraki donemde Mevl4na ve Sultan Veled’e de yansiyacaktir. Sultan
Veled'in Ibtidénéme’sinde: ‘neye baktimsa Allah’1 gérdiim’ veya ‘kendisinde Allaht
gormedigim hi¢bir sey gormedim’ fikri Attar’da da mevcuttur. Attar, tasavvufun
temeli kabul edilen tarikat, hakikat ve marifet merhalelerini talep, ask, marifet,
istigna, tevhid, hayret ve fenadan ibaret yedi asamaya ¢ikarir. Sonuncu makam olarak
gordigii ve Tevhid'den ibaret Fenafillih mertebesine ermek igin bir miirsid-i kdmil
terbiyesini sart kosar (Askar, 2012, 9).

Bu pencereden bakildiginda Feridiiddin Attar, sadece Esrarname eseriyle degil
tim eserleriyle Mevlana'y: etkiler. Mevlandnin Mesnevi'yi yazmasinda da en biyitk
ilham kaynag: olan Attar’in eserleri onun bir¢ok hikéyesine kaynaklik olusturur.
Nitekim Mesnevi'nin ilk onsekiz beytinde goriilen “sikdyetci ney”, Attar'in Cevherii’z-
Zat isimli eserinde de mevcuttur. Fakat Mevlana'nin tislubundaki; cogkunluk, lirizm,
heyecan, tasavvufi diisiincesindeki; derinlik ilahi Agk’ta ulastig zirve ¢ok daha
yogundur (Ayan, 1990: 199). Turgay Nar, “mistik ve sembolik dgelerle Sriilmiis
ozgun” oyunlariyla, ritieli ve “mistik sembolik dili farkli bir s6yleyisle” islemesi
yoniiyle Tiirk tiyatro yazarlhigina katkida bulunan bir yazardir. Bu dogrultuda, yazmas:
“cok gii¢ ve dikkat isteyen ve sahnelenmesi yoniiyle risklere agik” oyunlariyla 6ne
¢ikan bir yazardir. Seyircisinin de belli bir kiltiirel seviyeye sahip olmas: gerektigini
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kabul etmesi anlagilmama kaygisini giderir. Nar, Oyun boyunca siirsel anlatimi
yitirmeden dili tim boyutlarryla kullanan bir yazardir (Saruhan, (2007). Erisim
Tarihi: 20.11.2016). Oyunun yan temast olarak “hiimanizm” 6ne cikar. Hatta ana
tema ile siki sikiya birbirine baghidir. Mevlan&'nin yagami goz 6niinde tutuldugunda
bu tema ¢ok daha 6ne cikabilir. Demek ki gerektiginde hiimanizm ana tema olarak
da sahneye ¢ikarlabilir. Yazar oyunda “birlik” kavraminin altini 6zellikle ¢izer
ki bu da 6nemli bir anlamsal yaklagimdir. Mevlan&'nin tiim insanlar birlige davet
etmesinin yani sira, vahdet-i viicid anlayisinin da islenmesi tasavvufun 6ngérdugi
bir yaklagimdir (Topcu, 2004: 105).

Vahdet-i viicid anlayis1 tarih boyunca din bilginleri arasinda tartigilan bir
konu olagelmistir. Bu fikri benimseyen stfilerin fend makamina erisme esnasindaki
soylemleri, birgok yanlis anlagilmaya sebep olmustur. Hallac-1 Mansiir’'un ‘ene’l hak’
sozti Ciineyd-i Bagdadi’nin: “Ciibbemin altinda Allah’tan bagkas: yokturs6ziiyle
paralellik gésterir. Ikisinin de soyledigi aslinda aynidir. Bu séylemlerde ifade edilmek
istenen; Once ekmel-i mahltikat olan insanda Hakk’i gormek, O’nun kudret @
azametini diigiinmek gerekir. olarak sdylenebilir (Baking, 2014: 18).

4. Menocchio’nun Dost Meclisi veya Erenleri Bulusturan Degirmen

Sekizinci Sahne, Menocchionun degirmeninde geger. Menocchio, sevimli,
akilly, inatgi, aydinhik yiizlii bir ihtiyardir. Onaltinci yiizyil sonlarimin bir Italyan
koylusidiir... Degirmen, eski bir Anadolu su degirmenidir. Menocchio, bugday
cuvallarinin tizerine serdigi kitaplarini karigtirirken bir taraftan da galisan
degirmeni idare etmeye gabalamaktadir. Kafasina gore ‘ilmin derinliklerine dalmus,
okuduklarindan yorumlar yapmaya ¢alismaktadir. Mevlana Celaleddin degirmenin
kapisina geldiginde Menocchio, Kur’an-1 Kerimden ayetler okumaktadir.
Dinlediklerinden ve degirmen taglarmin sesinden etkilenerek semaa durur.
Menocchio da misafirinin semé4 doénerken soylediklerinden etkilenir. Kendini
Mevland'ya soyle tanitir: “Benim adim Domenico Scandella... Herkes bana
Menocchio der. Zamanim hep burada geger, su gordiigiin un ¢uvallarinin arasinda...
Ha, bir de, arada sirada, yani birkag giinde bir alip gotiiriirler beni... Kiliseyle bagim
dert... (Birden toparlanir; konuyu degistirmek ister)

M. CELALEDDIN — Korkma, benden bir kétiilitk gelmez sana...

MENOCCHIO — Tanry, o yiice tanri kutsal ruhu herkese verdi... Bu papazlar,
bu beni sorguya ¢ekenler yalan konusuyorlar. Tanr1 kutsal ruhu Hristiyanlara da,
Tiirklere de, Yahudilere de hatta sapkinlara bile esit sekilde verdi. Onun goziinde
hepsinin degeri aynidir, hepsinin ruhu aymi kurtulus yolunu aramaldur... Bir daha
kargilarina ¢ikarildigimda onlara sunu séyleyecegim: “Siz papazlar ve kesisler ve siz
kilise yargiglari, tanridan daha mu ¢ok sey biliyorsunuz?... O, Yahudilere basit bir
cevap vermisti: “Tanriy1 ve komsularinizi sevin’ Tanrinin yiicelifine inantyorum ve
komgularim: seviyorum ve iyi bir insan olmak istiyorum... Azizlere sonsuz sayg1
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duyuyorum... Ama zamanla her seyi degistirdiler, bir yigin papazlar, kesisler, sahte
din adamlar1 tiiredi ... Herkes kendi ¢ikarlar1 i¢in hikéayeler uydurdu, yalanlar soyledi
ve gercekleri ortbas ettiler... Daha diin matematik¢i Giordano Bruno’y: yaktilar...
Biitiin bu kilise kanunlarinin, emirlerinin altinda ticaret olduguna inantyorum” (70-
73).

Ikili sohbet ederken igeriye sirtinda bir guval bugdayla Yunus Emre girer. Digarida
yagmur yagmasma ragmen islanmamistir. Menocchionun sedirin tstinde duran
kitaplar1 ¢ekerek kendisine oturacak yer gostermesine ragmen Yunus Emre, kapinin
esigine oturur. Menocchio, onun bugdayimni degirmene verir. Tam o sirada igeri
telagla bir adam girer. Kendisini Nakkas olarak tanitan bu adam derhal degirmenin
durdurulmasini ister. Sebebi de kirk yildan beri Allah'in adini naksettigi bir bugday
tanesinin karincalar tarafindan Yunus Emre’nin bugdaylar: arasina karigtirilmasidir.
Degirmenci, kontrol ettiginde bugdaylarin una déniistiigiinii gériir. Ofkelenen
Nakkas, Yunus’tan 1srarla kirk yil emek harcayarak naksettigi bugdayini isteyince
sabuirla olanlar1 g6zlemleyen Mevlana soze karigr:

“Sen bosuna kirk y1l g6z ntru dokmiigsiin... $u an camura batmis bir esekten
farkin kalmadi ... Kuyrugunun altina diken batmus esek gibisin, dikeni gikartmaya ne
elin yeter, ne aklin... Sen ne saniyorsun? Yunus'un avucundaki o unda az m1 emek
var? O bir avug unda topragin hakk: var, su degirmen taglarinin emegi, hakki var,
degirmen taglarini geviren suyun, o suyun aktig1 bendlerin, o irmagm, o rmagmn
aktig1 daglarin, o daglara diisen yagmurun, kurdun kusun, bértii bocegin, bulutun,
gogin emegi var... Senin kirk yilik emegin bunlarin yaninda nedir ki? Gonil
kirmayi birak da gel otur yanimiza, birlik olalim... Sen saniryor musun ki Allah adin
yazdigin bugday tanesi un olup karist1 da o unun iginde Allah’in ismi kayboldu” (77).

Yunus Emre de sohbete bir siirle destek verir:

“Dost esrigi bir deliyim
Agiklar bilir ben neyim
Devsirip de ikiligim

Birlige yetmeye geldim” (78).

Nakkas, tiim bu séylenenler karsisinda mahcup bir sekilde digar1 ¢ikar. Mevlana
ve Yunus da helalleserek Menocchio'dan ayrilirlar.

Oyunun belki de en can alici sahnesi Menocchionun degirmeninde gegen
sahnedir. Gerek oyunun ana temasi olan “vahdet / birlik” sahnesinin ele alinmasi
gerekse yan temalar olarak arayis, agk, ayrilik, emek... gibi kavramlar, sembolik
degerler ve inang sistemleri ekseninde bu sahnede sorgulanir. Yazar'm Dogulu
tasavvufi anlayigi, Batili bir bilge bir degirmencinin mekininda gergeklestirmesi,
farkli gorinen inanglarin ashnda tek bir Hakikat’e hizmet ettigini vurgulamaya
yoneliktir. Oyunun genelinde insanin sonsuzluk siria ancak birlik i¢inde varilacag:
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disiinilir. Arzin merkezine ulagan Mevl4ni, bu magma c¢anaginda kiinatin
kimyasinin, binlerce varhgin 6ziiniin ayn1 atesten hamura déniistiugini gorir. Bu
kimyadan nasil ayrisacagim sorar. Oysa her sey, en aykur1 seyler bile birlesmis, ayn1
seye dontigmistiir. Mevlana bile hem yanardagdir hem yola ¢ikan kugtur; hem yol
hem yolcudur; hem hakikat irmagidir hem de ona ulagmak isteyendir. Hem 151k hem
pervanedir. Farkli inanglara sahip olsalar da Zerdiist, Yontucu, Menocchio gibi kisiler
de ayni 6zii, ayn1 degerleri savunmakta ve birlige ¢agr1 yapmaktadirlar. Kirk yildir
Allah adin1 bir bugday tanesine igleyen Nakkas, bugdayin1 Yunus'un bugdayindan
ayristirmaya calisir, ama bu bugdaylar degirmende 6gitilip birlik unu olmugstur.
Artik sedirin bag1 da kapinin esigi de birdir. Zira Yunus, ikiligi birlige déniistirmek
i¢in ugragir. Mevlana Nakkasa’a dolayisiyla tiim insanhga birlik olmay1 6nerir. Ciinkii
kainatta hicbir sey yok olmaz, her sey doniip aslina varir. Yunus'la kanat kanada
yuriyip yola diigen Mevlan4, aralarinda ayrilik gayriik olmadigini “Ben senim,
sen de bensin” sozleriyle dile getirir. Mevlan4, koylii Menocchio’ya “hangi kitaptan
olursan ol, sen Isa’yla Hallac’la ayni megreptensin” diyerek yine evrensellige ve birlige
dayali vurguyu yapar. (Bas, 2008: 24). “Insan, ruh, akil ve sevgi iicgenidir” ifadeleri,
Mevlan&'nin yasam felsefesini olusturur. Ona gore, Allah'n insana en biyik litfu
olan akla, hosgoriiyii, birlik ve beraberlik dusiincesini ihsan eden sevgi ve agktir
(Celebi, 1990: 26).

Ashinda oyunun ana karakterleri, Mevlan4, $ems, Hallac-1 Mansur, Feridiiddin
Attar, Yunus Emre, Hafiz-1 Sirazi ve Nesimi'nin dahil olduklar1 Tasavvuf diigiincesi
varhig1 bir biitiin olarak géren anlayistir. Tabiatta gordiigiimiiz her sey Mutlak
Hakikat'in tecellisinden bagka bir sey degildir. Bu baglamda ikilik ortadan kalkar,
yaratan ile yaratilan birlesmis olur (Levend, 1984: 34).

Yazarin farkh dissiinceleri, Menocchio'nun degirmeninde bulusturmasi, bilmeye
cabalamaktan bagka hicbir niyeti olmayan bu Avrupalinin evinde, “Birlik, ¢calismak
ve emek” gibi insani degerleri konusturmaya y6neliktir. Menocchio; Turgay Nar’in,
Carlo Ginzburg’un The Cheese and the Worms Peynir ve Kurtlar (Ginzburg, 1992)
adli eserinin ana karakterinden esinlenerek oyuna déhil ettigi ve gercekligi olan bir
kisidir. 16. yiizyilda Italya'da Bruno yakildiktan sonra kiliseye yonelik elestirileriyle
6ne ¢ikan ve savunmalariyla kilise yargi¢larimi siirekli 6zelegtiriye yonelten; fakat
tim bu hakli elestirilerine ragmen 6lim cezasina ¢arptirilan biridir.

Bu sahne Mevlana'nin, bilgiyi nasil kullandigini da gostermeye doniik bir
sahnedir. Yunus'un bugdaymna karisan Allab'in adimi yazdigi taneyi bulmak
konusunda 1srarli olan ve bu israrin1 kiistahliga vardiracak kadar ileri giden Nakkag'a
Mevlana, bugdayin una doniisiinceye kadar gecirdigi asamayi anlatir. Higbir emegin
yok olmayacagini vurgulayarak ona agir sozler sdyler. Bu boliimde, Mevlananin bir
karakter ozelligi de ortaya gikar. Yiiregindeki tanrisal 15181 karartanlara kars: sert
davranmaktan ¢ekinmeyen Mevlana, bu davranigiyla; “Insanin ve doganin emegine
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saygist olmayanin, aslinda Tanrr'ya da saygisi yoktur’demek istemektedir (Topcu,
2004: 106-107).

Turgay Nar’in farkli karakterdeki insanlar1 bir araya getirerek Nakkas’a; Yunus
ve Mevland'ya, bir bugday tanesi yiziinden saygisizhk yaptiracak kadar ileri
gitmesine izin vermesi, Coleridge’in tiyatro ile ilgili tinlii kavraminin — inangsizhigin
bile isteye askiya alinmasi™ ardinda da karsitlarin eszamanli olarak algilanmasi
formiillestirmesiyle ilgili bir durumdur. Yazar, hem dramin ilerlemesine katkida
bulunmak, insana ait tutkular1 Nakkag’a soyleterek, bir anlamda seyircinin de sabrini
tagirmak ister. Bu tiir sahneler, tiyatro yazarlarinin seyircinin de katkisini bekledigi
yerlerdir (Carlson, 2007: 231).

Onuncu sahnede Mevlana, Sirazh Hafiz'la kargilagir. Ikili arasinda karsilikl
siirler ve sozlerle “agk” ve garap ekseninde bir sohbet baglar:

“M. CELALEDDIN — Artik yolculuk bitmek istiyor... Ben ise belki de yeni bir
yolculuga gikacagim ... Neyin iginde bir nefes gibi siirdiim geldim de buralara kadar,
héla Tebrizli Sems'den bir iz bulamadim... Oysa nefes neyden ¢ikmak iizere... O
yok... Hala yok...

S.HAFIZ

Diinyada agktan bagka sey aramadigimdan
Hiizniin de vuslatin da benim i¢in birdir artik
Diizeni yok varhigimin senin agkin olmadan,
Sen ister kavugmak iste, ister hicran” (86).

Hafiz, yedi vadiyi gectigi halde Sems’i bulamayan Mevlan&'ya aradigi agkin
kalbinde oldugunu séyler. Yolun sonuna yaklasan Mevlan4, sevenle sevilen arasinda
zardan bir gomlek kaldigi¢in yolculuguna devam etmeye kararhidir. Isiga kavustuktan
sonra zaten insanin kanatlara ihtiyaci olmayacagini sdyleyen Sirazli Hafiz, insam
kurtaracak tek seyin “agk” oldugunu vurgulamak ister. Turgay Nar, Brechtci bir
tslupla sahne iginde atilan digimii, yine ayni sahnede ¢éziimlemektedir. Seyirci
fazlaca merak i¢inde kalmadan diigiimlerin sonuglar1 agiklanmaktadir. Bu nedenle
cogu dugum yeri, adeta siradanlagip digiim olmaktan ¢ikmaktadir. Tiim bunlara
kargilik, Oyunun asal ¢atigmasina yonelik digiim, oyunun sonuna kadar merak
icinde ve bagari ile getirilir ve finalde ¢6ziime kavusturulur. Her bolim kendi iginde
digiimler yaratip ¢6zdiigiine ve bunlarin hepsi asal ¢atigmaya hizmet ettigine gore,
kriz ve doruk noktay1 da bu ¢atigmanin tizerinde aramak gerekmektedir. Mevldnanin
yazgist ile yaptig1 catigmada kriz, Kimsesizler Mezarligi sahnesindedir. Mevlana
Sems’i kimin, nasil ve neden 6ldirildigini 6grenmistir. Seyirci bu anda oldukea
biiyiik celigki yagamaya baglar. Eger bu yolculuk yalnizca Sems iginse, oyun burada
bitmelidir. Ancak seyirci, ok gegmeden bu oyunun gergek yonelimini anlar. Bu kez
Mevl4na'nin yolu nereye kadar siirecektir? Oyun adeta Sirazli Hafiz'in bahgesinde
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yeniden baglar. Tiim bu ¢eligkileri ve sorular1 oyun boyunca en derin yasatan sahne,
kugkusuz ki Cankiyicr'nin itiraflarmin oldugunu sahnedir. Dolayisiyla ile eserin
“kriz” noktas1 burasidir (Topcu, 2004: 116).

Hafiz, oyunun bu bolimiinde, Mevlan&nin dizeleriyle onu kargilar. Bir goniil
adamu kimligiyle 6ne c¢ikan Héfiz, tam bir Doguludur. Teknik olarak oyunun
hizim kestigi digsiinilse de islevsel olarak oyunun en 6nemli noktasinda yer
alir. Mevlana’nin geldigi son noktada yeni son noktada yeni bir karar vermesi
gerekmektedir. Sems’in neden ve nasil 6ldirildagini 6grenmistir. Artik yola
devam edip etmemek ona baghdir. Hafiz ,"..ya bu giillerle kal.."demektedir. Ciinkii
bahgeden giktiktan sonra, yolculugun bir baska boyutu baglayacaktir. Mevlana igin
bu yolculugun anlami $ems’in cismane viicuduna ulagmak degildir. Oyle olsa idi, o
bahgede kalmak isteyebilirdi. Ancak $ems, “bilgelik” demektir. Mevlana'nin testisi
heniiz dolmamugtir. Bu yiizden yola devam edecektir. Hafiz sahnesi, Mevlananin
yolculugunun bir doniim ani olarak islevsel anlamda metinde 6nemli bir sahnedir
(Topcu, 2004: 108-9).

Onbirinci sahnede, Mevldn4 yeniden Feridiiddin Attar’la kargilagir. Attar,
insanlar arasi siiren savag ve Simurg hikayesi ekseninde her seyin aslina riicu ettigine
atif yapar:“Ey nice zamandir déniip duran ¢ark. Diinya denen bu degirmen neden
insan kaniyla dénmede? Ey diinya, bizleri kanimizi igmek i¢in mi beslersin? Senin bu
kan igiciliginden kimsenin haberi yok... Suyun rengi bulundugu kabin rengidir...
Onlar Simurg’a ulastilar bu kanli, zorlu yolun sonunda... Simurg’un yiiziindeki
perdeyi “Ya Hazreti Agk! Ya Hazreti Ask!” diyerek pengeleyip yirttilar... Simurg’un
ceméline vardilar... Gordiiler ki, Simurg, bir ayna olarak karsilarinda durmakta,
onlarabakmakta... Onlar da o aynayabaktilar... O aynadakendiytizlerini gordiiler...
Ve kuslar o0 zaman anladilar ki Hakk’a ulagmak kendine ulagmaktir; kendine ulagmak
ise agka ulagmaktir” (89-90).

On ikinci sahnede titkenmis halde, Sems’in ayrihgmna aglayan Mevlana'nin
yoldas: Seyyid Nesimi'dir:

“SEYYID NESIMI — Tanrim, neden anlayamayacagi kadar kusursuz bir diinya
verdin insana? Ey Celaleddin, denize, suya dén... Baliklar yiiziinii denize ¢evirmis,
oraya donmiigler. O nasil varip geldiyse, ben de 6yle... Sana emaneti getirdim...
Sana ‘ene’lhak’ dedigi i¢in yakilip kiilleri Dicle’ye atilan Hallac-1 Mansur’un kiillerini
getirdim ... Emanetin budur. $imdi de ben sana onun Dicle’de ‘ene’lhak’ diye bagiran
kiillerini getirdim. Al, yiiziinii bu kiillerle yika” (92, 94).

[lk sahnede Nesiminin derisiyle Mevland’ya gdriinen Hallac'in yerini son
sahnede Nesimi almugtir. Hallac’m hediye ettigi Nesiminin derisi yerine hediye
olarak bu kez Hallac'in kiilleri Mevlan&’ya sunulur. Mevlan4 artik 6lmek tizeredir.
Sems-i Tebrizi, Seyyid Nesiminin suretiyle oturmaktadir: “Ey Tebrizli Sems!
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Madem o6limiinle ¢ekip de gittin, neden bunca oyunu oynadin bana? Sensizligin
acisiu bine ¢ikardin.

SEMS-I TEBRIZI— Su gordiigiin evren bizi bize, bizden doguran bir
rahimdir. Orada isiklanir, orada ete kemige biiriiniip viicud buluruz, oradan dogar,
oraya diiseriz, orada agariz diinya 151§1na gozlerimizi ve orada filiz verir, dal budak
salariz... Ve bir yolculuk ki siiriikler bizi etegimizden bir baslangica, oradan da bir
bagka bitige... Oldirilip atildigim kuyuya gelisini gordiim... Olimi kaldirdim
aramizdan... Sen beni aramaya bagladigin yolculuk boyunca hep senin yaninda
yiiriidiim” (95).

Tasavvufi bir¢ok eserin omurgasim olusturan vahdet-i viicud felsefesi veya
seyr-i siiltk oyunun son agamasinda devrini tamamlar. Mevlan4, Sems’in agkiyla
oyun boyunca dolasir, fakat anlar ki asil aradig1 o degildir. Gergek askina kavustugu
anda da pervane-mum iliskisinde oldugu gibi kanatlar1 yanar ve yok olur. Kurguya
dayali eserlerin hemen tiimiinde yazar, ana karakterini “maceraya ¢agr1” baglaminda
mitolojik bir yolculuga cikarir. Yol boyunca yasamilan olaylar ve goriilen haller,
sinavlardan sonra kahraman yolculugunu tamamlar (Campbell, 2010: 56, 113).
Turgay Nar da oyunun bagindan itibaren $ems imgesi ekseninde Mevlan&’y: ¢esitli
mekénlar ve zamanlarda ¢esitli killtirlerden simgesel karakterlerle bulusturur.
Modernist sanat egilimlerinden olan bu teknikle yazar; imge, sembol, disler,
bilingaltina y6nelerek sezgiler ve epifanik anlarla hakikatin bulunmasini saglar.

Oyunun sonunda anlariz ki gercek aradign Sems, degil Mutlak Hakikat'tir.
Nesimi, Mevlan&’ya: “Sana ‘ene’l hak’ dedigi i¢in yakilip kiilleri Dicle’ye atilan
Hallac-1 Mansur’un kiillerini getirdim” derken, asil emanetin ne oldugunu da
asikar etmis olur. Hallac-1 Manstr’un, ‘ene’l hak’ soziiyle anlatmak istedigi neyse
Nesimi'nin, Ciineyd-i Bagdadi'nin, Attar’mn ve Mevlan&'nin anlatmak istedigi de odur.
Bu séylemlerde ifade edilmek istenen; “Once ekmel-i mahliikat olan insanda Hakk’t
gormek, O'nun kudret ii azametini diisinmek gerekir.” olarak sdylenebilir (Baking,
2014: 18). Naz makami ad1 da verilen ve Fend’nin son makaminda erisilen agamada,
nefsin tiim mertebelerini gegen kul ile Allah arasinda tiim perdelerin kalkmasiyla
erisilen sevgi bulusmasi Fenafillah olarak okunabilir: “Kulun Allah’t sevmesi begeri
sevgiden, yani kulun kulu veya bir seyi sevmesinden farklidir. Allah’1 seven kisi, ona
yakinlik halinde iken yokluk i¢indedir. Allah'm kuluna olan sevgisi ise, kuluna hayir
ve rahmetle muamele edip bolca nimet vermesidir. Masivaullaha iltifat etmekten
sirrinin ilgisini keserek yiice hallere ve makamlara ulagtirmasidir” (Uludag, 1993:
534).1Ibn Arabi, stfinin vecd aninda benliginden siyrilip, fani olmakla beraber Allah
olamayacagini, huléll ve ittihadin s6z konusu bile edilemeyecegini belirterek Ibn
Meserre ile aym1 goriisleri paylagmaktadir. Ona gore tasavvufi agkin son hedefi dsikla
maésugun asli birliginin idrakidir. Stfiler buna cezbe ismini vermektedir ki bu anda
stiret ve hultil yoktur (Ulutas, 2008/2:477).
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Birinci Sahne'de oldugu gibi 12. Sahne'de de Mevlana, “bir giil yapraginin
hiizniine” yaslanmigtir. Bu sirada Seyyid Nesimi ona, Hallac'in kiillerini emanet
olarak getirir. Kiilleri uzattig1 anda onun ellerindeki Sems yazisini goriir ve onun
Sems oldugunu anlar. Son Sahne’de Mevldna 6lmek iizeredir. Nesimi goriiniimiinde
olan Sems ise yanindadir. $ems, kuyuya atildigindan beri farkli kiliklara biiriinerek
onun yolculuguna ve acisina eglik etmigtir. Artik Sems Mevlana, Mevlana da Sems’tir
(Bas, 2008: 23-24). Gergekte 6liim ani ile es tutulabilecek bu sahne, oyunun “doruk
noktasidir”. Bu anda oyunun sonu belli olmustur. Yeni bir digiim atilmaz. Sadece
oyun finale baglanir. Dramatik bir eser olarak oyunu mercek altina aldigimizda eser,
her yonii ile insanin dehlizlerine kadar inmeye ¢abalayan bir oyundur. Insanin soyut
diigiinme yetenegini kazandiktan sonra sordugu bir soruya cevap arayan, yasami
kavramaya gabalayanlari konu alan bir oyundur (Topcu, 2004: 116).

S. Sonug

Sanat ve edebiyat trtinlerinin asil kaynaklarindan birini olugturan tasavvuf
olgusu; mistik bir 6greti olmasi ve “gériinen diinyanin Gtesinde goriinmeyenin
suuru” (Sunar, 1966:4) seklinde tarif edilebilir. Diisiiniirlerin: “vasitasiz”; “icten
dogma” bir duygunun, benligin diinyanin ruhu, mutlak denilen kendisinden
daha biiyiik bir seyle birlesmesi halinin belirdigi bir i¢ durumdur. Insan ruhunun,
yaradiligin temel ilkesiyle samimi ve aracisiz birlesmesi, kutsal ruhun vasitasiz olarak
anlagilmas: demektir” (Sérouva, 1967: 8), seklinde de tanimladigi mistik diisiinceler,
kiiltiriimiizde “tasavvuf” olgusuyla varlik alani bulur. Baglangicta siir ve diisiince
hayatinin 6nemli bir kavrami olan bu anlayis, zamanla, giizel sanatlarin hemen biitiin
tirlerinde ana tema veya fon olarak kullanilmugtur.

Cumbhuriyet Dénemi sonrasi tiyatroya da yanstyan bu anlayisi, edebiyatimizda
en ustaca kullanan yazarlardan biri de Turgay Nar’dir. O, 6zellikle Yunus Emre,
Mevlana, Hallac-1 Mansur, Attar’la baglayip Hac1 Bektag-1 Veli, Kaygusuz Abdal’la
devam eden kiltiiriin sahip oldugu degerleri; mitolojik, felsefi, imgesel ve siirsel bir
dille sahneye tagtyarak zgiin bir tavir sergiler. Can Atesinde Kanatlar (Mevldnd) adl
eserinde, Mevlané Celaleddin’i, yakaza halinde gordugi diissel bir yolculuga gikaran
yazar, onu birbirinden farkl diisiince ve din temsilcileriyle bulusturarak, insanligin
misterek yanimi aktarmaya cahigir. Daha ¢ok yasadiklari dénemde geleneksel
kurallara karsi gelen ve bu yiizden toplumsal yaptirimlara maruz kalan Sems,
Hallac-1 Mansir, Seyyid Nesimi, Divane Dervis, Omer Hayyam, Feridiiddin Attar,
Yunus Emre, Sirazli Hafiz, Ziimriidiianka, Ayeti’l Sema Kuslar, Zerdust, Hititli
Yontucu ve Menocchio’yu Mevland’yla bulusturur. Yazarin ustaligi bu baglamda
da seyircinin beklentilerini agar. Tasavvuf’un ana ilkesi fenafillih’a erigmek icin
Nefsin yedi mertebesini asma yolculugu, Mevleviligin en 6nemli miizik aleti Ney’in
bogum sayisiyla ve nefesin yolculuguyla paralel bir sekilde ilerler. Yazar, eserini
kurgularken Mevlan&nin Mesnevisinde uyguladig yontemi takip eder ve yolculugu
bu dogrultuda ilerletmeye 6zen gosterir. Mevlana, Sems’i aradigini zannederken
HakKk’a ulagir.
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Bu yolculuk sonunda yazar, Mevlanamin disiince diinyasini yansitan “tecelli”
fikri tzerinde de durmaya caligir. Buna gore, kéinattaki tiim varliklar, mutlak
Hakikat’in bir yansimasidir. Gergek hakikat diginda goriinen her sey bir golgeden
ibarettir. Yazar, degisik sahnelerde semboller ve mitolojik hadiseler iizerinden
vahdet/birlik anlayigini vurgular. Vahdet anlayis, tasavvufi manada “fena” kavram
ile ilgili bir husustur. Bu kavramla Hallac'in goriisleri 6ne ¢ikarilsa da bu konuda
farkli tartismalarin oldugunu sdylemek gerekir. Islam tasavvufunda, Ibn Arabj,
Eba Yezid el-Bistami, Ciineyd el-Bagdadi, Ebu Meyden Magribinin Hallacin
goriigleriyle drtiigen ve ayrilan fikirleri bulunur (Demirtag, 2014: 11). “Fena’nin en
son noktasinda baz1 stfilerin ‘sathiye’ denilen dini agidan tartismali s6zler séyledigi
gorilir. Hallac-1 Mansur’un ‘ene’l hakk) Beyazid Bistaminin ‘Ciibbemin altinda
Allah’tan bagka bir sey yok, Yunus Emre’nin ‘Ciktim erik dalina onda yedim tizimi’
sozleri bu gathiyelere ornektir. Bu sozler bir ¢ok sifi tarafindan yorumlanarak
soyleyenleri aklanmaya caligmigtir. Ancak fena anlayiginin bazi donemlerde dini
esaslar1 zorlayacak bir tarzda yorumlanmasi zahir ulemasinin yani sira mutedil
stfilerin de tepkisini gekmis ve onlarin bu sézlere ve sahiplerine kars tavir almalarina
sebep olmugtur” (Bardakei, 200S: 137). Konuya belki de en farkli yaklaganlardan
biri olan Ibn Arabi, stfinin vecd aninda benliginden siyrilip, fani olmakla beraber
Allah olamayacagini, huldl ve ittihadin s6z konusu bile edilemeyecegini belirterek
Ibn Meserre ile ayni goriisleri paylasmaktadir. Ona gore tasavvufi agkin son hedefi
4gsikla misugun asli birliginin idrakidir. Stfiler buna cezbe ismini vermektedir ki bu
anda stiret ve huldl yoktur (Ulutas, 2008: 476). Vahdet-i viicid terimini ilk defa
Sadeddin Konevi'nin kullandig1 séylense de bu kavrama ilk kapsamh tanimi getiren
Abdiirrezzik el — Kagani'dir. Ona gére: “Vahdet-i viictid varligin zorunlu ve miimkiin
diye bolinmeden ele alinmasidir” Bu tanim, vahdet-i viicidun varlig: zorunlu ve
mimkiin diye iki kisma ayiran filozoflarin goriiglerine kargi ortaya ¢ikan bir varlik
disiincesi oldugunu gosterir. Kelamcilar ve filozoflar arasinda yillarca siiren Tanri
-insan iligkilerine dayanan bilgi teorisiyle ilgili goriisler, yaratilis diigiincesiyle ilgili
tartismalar1 da beraberinde getirir (Demirli, 2012: 431).

Turgay Nar, Mevlana ve $ems ekseninde oyununda birgok tasavvufi konuyu ele
almaya ¢aligir. Mistik yonelimler ve mitoloji alanindaki kiiltiirel birikimini semboller
vasitastyla karakterlere ve olaylara yansitir. Bu yolla seyirciyi ve okuyucuyu mistik bir
4lemin igine dogru yolculuga ¢ikarir. Farkli dinlerin ortak bir amaci hedefledigini 6ne
cikararak edebiyatimizda Fikret'le baglayan gelenege dahil olur. Insanlar arasinda
asil olanin miisterek iyilik noktalarinda bulugsmak oldugunu Yunus Emre vasitasiyla
ortaya koyar. Insan sevgisi, Allah agkinin bir yansimasidir. Mevlana ve Yunus'un siirsel
ifadeleriyle yazar bunu vurgulamaya ¢alisir. Yazarin sairligi, eserin siirsel bir dille
kurgulanmasina imkan tanir. Metin ici gondermeler, intertextuality (metinlerarasilik)
yontemiyle gerek kendi siirlerinden gerekse Batili sairlerin siirlerinden 6rnekleri
oyuna serpistirir. Mesnevi, eserin temel kaynagidir. Mevlan&'nin felsefi goriislerini
siirler ve hikmetli sozlerle oyun boyunca okuyucuya benimsetmeye ¢alisan yazar,
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sevgi dilinin insanlar arasindaki tiim anlagmazhklara ¢are olacag: inancindadir. Nar,
eserde zaman zaman politik elestiriler ve insanlar aras1 gatigmalara simgesel anlamda
yer verse de bu eserin kurgusunu ¢ok etkilemez ve okuyucuyu rahatsiz etmez. Yazar,
oyun boyunca Mevlan&nin $ems’i arama macerasina okuyucuyu /seyirciyi de dahil
eder. Oyunun sonunda ulagilan agk, mutlak giizelligin kendisidir.

Sonnotlar:

Turgay Nar, Can Atesinde Kanatlar (Mevldnd), (2004 - Tiirkiye Yazarlar Birligi Yiln Tiyatro Yazari
Odiilit) Bu oyun, ilk kez 2000 yihinda Konya Devlet Tiyatrosu'nda, daha sonra 2004 yilinda da

Istanbul Sehir Tiyatrolar’'nda sahnelenmis olup Istanbul Tiyatro Festivali'ne alinmustur.

Kaynaklar

Akgiil, Tilay Yildiz. (2013/1). “Bertolt Brecht: Toplumsal Olan Degistirilip
Déniistiiriilebilendir. (Social is the One That Can be Changed and Transformed)”,
Tiyatro Arastirmalari Dergisi. S.35: « ISSN: 1300-1523, s. 19-20.

Altintas, Hayrani. (1981).“Tasavvuf”. Ankara Universitesi llahiyat Fakiiltesi Dergisi.
Cilt: XXIV. 414.

Asgkar, Mustafa. (2012). “Peridiiddin-i Attar'in Tasavvuf Anlayis1”. Arasan Sosyal
Bilimler Enstitiisii [lmi Dergisi. Say1: 13, Bigkek.

Ates, Siileyman. (1992). Isldm Tasavvufu. Istanbul: Yeni Ufuklar Nesriyat. s. 486
487.

Atig, Naciye. (2012). “Descartes Felsefesinde Bilgelik”. FLSF (Felsefe ve Sosyal
Bilimler Dergisi). Say1: 14. s. 123.

Ayan, Goniil. (1990). “Attar, Esrarnime’si ve Mevlana” Selguk Universitesi 1L
Milletleraras1 Mevland Kongresi. Konya, 3-5 Mayis 1990. Konya: Selguk
Universitesi Basimevi, s. 185 - 199.

Baking, Bilgin. (2014). “Asaf Halet Celebi’nin Siirinin Kaynaklar1”. Yayimlanmamus
Yiiksek Lisans Tezi. Kiiltiir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve
Edebiyati. Istanbul.

Bardak¢i, Mehmet Necmettin. (2005). Sosyo Kiiltiirel Hayatta Tasavvuf. Istanbul:
Ragbet Yayinlar1. s.137.

Bas, Selma. (2008). “Birlik Denizinde Kaybolmanin Zamani: Can Atesinde
Kanatlar (Mevland)”. Erdem, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Dergisi. Journal of
Atatiirk Culture Center. Say1: 50. 5.20.

Blackham, H.J. (2005). Alt: Varolus¢u Diisiiniir. Ankara: Dost Kitabevi Yayinlar1.

Campbell, Joseph. (2010). Kahramamn Sonsuz Yolculugu. Cev. Sabri Giirses.
Istanbul: Kabalc1 Yayinlar:.

Carlson, Marvin. (2007). Tiyatro Teorileri (Yunanhlardan Bugiine Tarihsel ve Elestirel
Bir Inceleme). Cev: Eren Buglalilar, Barig Yildirim. Ankara: De Ki Yayinlar1.

Celebi, Asaf Halet. (2003a). Segme Rubdiler. Ankara: Hece Yayinlar:.

—. (2003b). Esrefoglu Divani, (Ligatce). Ankara: Hece Yayinlari.

—. (2006). Mevland ve Mevlevilik. Ankara: Hece Yaynlar1.

TURKKULTURU ve HACIBEKTAS VELT | BAHAR2017/SAYISL 5,
ARASTIRMA DERGISI




Nurullah ULUTAS

Celebi, Celaleddin B. (1990).“Hz. Mevlana'da Diisiince ve Akil”. Sel¢uk Universitesi, 2.
Milli Mevlana Kongresi (Tebligler/ 12-13 Aralik 1989). Konya: Selguk Universitesi
Basimevi. s. 21-3S.

Gift, Salih. (2004). “Ilk Dénem Tasavvuf Diisiincesinde Ntr Kavrami”. Uludag
Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi. Cilt: 13, Say1:1, s. 143-144.

Demirci, Mehmet. (1990).‘Mesnevide Akil —Ask Karsilagtirilmasi” Selcuk
Universitesi, 2. Milli Mevlana Kongresi (Tebligler/ 12-13 Aralik 1989). Konya:
Selguk Universitesi Basimevi. 1990. s. 150-168.

Demirhan, Ahmet. (2004). Heidegger ve Din. Istanbul: Gelenek Yayinlar:.

Demirli, Ekrem. (2012):“Vahdet-i Viictd” TDV Islam Ansiklopedisi. Cilt: 42.
Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlart. s. 431.

Demirtas, Ahmet Tung. (2004). “Ibn Arabi'de Varhgin Birligi (Vahdet-i Viicut)
Felsefesi” Yayimlanmamis Yitksek Lisans Tezi. Ankara Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisti, Felsefe Ana Bilim Dali, Ankara.

Egrefoglu Rumi. (1996). Miizekkin-Niifus. Istanbul: Merve Yayinlari.

Feridiidddin Attar. (1985). Tezkiretii'l-Evliyd (Giris Boliimii). Cev: Silleyman Uludag.
Istanbul: Ilim Kiiltiir Yayinlar.

Ginzburg, Carlo. (1992). The Cheese and the Worms, Baltimore,Maryland: The Johns
Hopkins University Press.

Haci Bektag Veli. (2004). Makalat’t Gaybiyye ve Kelimat-1 Ayniye. Gazi Universitesi
Tirk Kiiltiirii ve Hac1 Bektag-1 Veli Aragtirma Merkezi Yayinlari. Ankara, 2004.
Hallac-1 Mansur, (2002). Tavasin “Enel Hak”. Cev: Yasar Giineng. Istanbul: Yaba

Yayinlar1.

Hucviri. (1338). Kesfu'l - Mahciib. Tahran,

Imam-1 Gazzali. (1968). Abidler Yolu. Istanbul: Yaylacik Matbaasi. s. 73.

Kara, Mustafa. “Bursa Tekkelerive Tasavvufi Hayat Uzerine Genel Bir Degerlendirme”.
Uludag Universitesi, lahiyat Fakiiltesi Dergisi. Say1: 2. Cilt: 2. Yil: 2. 5. 78.

Kassas Siiresi, 88. Ayet, Kuran-1 Kerim Meali, Tiirkiye Diyanet Isleri Bagkanlig
Yayinlari, Ankara, (http://mushaf.diyanet.gov.tr/). Erigim Tarihi: 04.11.2016.

Kemikli, Bilal. (2007a). Siifi Ask ve Oliim. Istanbul: Siitun Yaynlar1.

—. (2007b). “Tasavvuf Edebiyatinda Hulél ve ittihida Dair Risale”. Dost Ilinden
Gelen Ses, Istanbul: Kitabevi Yaymlari.

Kopriilii, Fuad. (1981). Tiirk Edebiyatinda flk Mutasavviflar. Ankara: Diyanet Isleri
Bagkanlig: Yayinlar1.

Kiigiik, Serhat. (2013). “Feridiiddin Attar'in Hayat: ve Eserleri” Tarih Kiiltiir ve
Sanat Arastirmalart Dergisi (Journal of History Culture and ArtResearch). Vol:2,
No:1, March, DOI: 10,7596 /taksad v2i1.49.

Levend, Agah Sirri. (1984). Tiirk Edebiyat: Tarihi. Cilt — 1. Ankara: Tiirk Tarih
Kurumu Basimevi. s. 34.

Nar, Turgay. (2006). Can Atesinde Kanatlar (Mevlana). Istanbul: Mitos Boyut
Yayinlari.

216 ~ BAHAR2017/SAYISI | TURKKULTURUve HACIBEKTAS VELI
ARASTIRMA DERGISI




TURGAY NARIN CAN ATESINDE KANATLAR (MEVLANA) OYUNUNDA VAHDET- VUCUD DUSUNCESI

Saruhan, Emeti. (2007).“Yunus’un Dil Rengiyle Divane Agac” www.yenisafak.
com.tr.

Schimmel, Annemarie. (2001). Islamin Mistik Boyutlari. Cev: Ergun Kocabryik.
Istanbul: Kabalc1 Yayinevi. s. 92.

Sérouva, Henri. (1967). Mistisizm Gizemcilik Tasavvuf. Cev: Nihal Oniil.
Istanbul: Varlik Yaynlari.

Sunar, Cavit. (1966). Mistisizmin Ana Hatlari. Ankara: Ankara Universitesi
[ahiyat Fakiiltesi Yaynlar:.

Topcu. Omer Naci. (2004). “Turgay Nar'n Can Atesinde Kanatlar Isimli
Oyununun Dramaturgi ve Reji Caligmasi” Yayimlanmamis Yitksek Lisans
Tezi, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sahne Sanatlar1 Ana Bilim
Dal1 Rejisorliik Bilim Dali, Konya.

Topgu, Nureddin. “Tasavvufun Merhaleleri ve Mevlana”. Tiirk Islam Medeniyeti,
Akademik Aragtirmalar Dergisi. Mevlana Ozel Sayist. 2007/3.. s. 240.

Tosun, Necdet. (2009). “Imam-1 Rabbani’ye gére, vahdet-i viictid ve vahdet-i
siihtd” Tasavvuf Ilmi ve Akademik Arastirma Dergisi (Ibnii'l — Arabi Ozel
Sayist-2). Y1l:10, Say1:23, s. 181-192.

Uludag, Silleyman. (1993). Tasavvuf Terimleri Sozliigii. Istanbul:  Marifet
Yayinlar1.

—. (1997). “Hallac-1 Manstir”. TDV Islam Ansiklopedisi. c.1S, Istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, s. 379.

Ulutas, Nurullah. (2008). “Asaf Halet'in Siirlerinde Tasavvufi Tema”, Uludag
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi.Say1: 2. DOI: 1302-2423, 5. 495.

Yakit, Ismail. (1987).“Mevlana’ya Gére Hayatin Evrimi”. Selcuk Universitesi, 2.
Milli Mevlana Kongresi ('Tebligler/ 3-5 Mayis 1986). Konya: Selguk Universitesi
Basimevi. s. 45-46.

Yavuz, Hilmi. (1987). “A. Halet Celebi'nin, “Sema-1 Mevlana” siirini Yeniden
Okuma Denemesi”. Yazin Uzerine. Istanbul: Baglam Yayinlar:.

Yetkin, Saffet Kemaliiddin. (1952). “Tasavvuf ve Istilahlar1”. Ankara Universitesi
Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi. Cilt: 4. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi. s. 3.

TURKKULTURU ve HACIBEKTAS VELT | BAHAR2017/SAYISL 5~
ARASTIRMA DERGISI




