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YONLERI*

Similarities and Differences Between Sivas Kargin Halay and Semahs
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Oz
Bu makale Sivas semah ve halaylarinin karsilagtirilmasmi konu almistir. Daha once ayri olarak
Semahlar ve Halaylar konusunda arastirmalar yapilmis ise de Sivas Semah ve halaylarinin
karsilastirilmas1 ve Kargin Halayr Ornegi konusu ilk defa detayli olarak gesitli kaynaklardan
da faydalanilarak incelenmistir. Konuyla ilgili olarak Karkin Halay: ele alinmistir. Makalede
oncelikle halay konusunda bilgi verilmis ve Sivas halaylarindan 6rneklerle halaylarin miizikal
yapilar1 anlatilmistir. Birlik, beraberlik, yardimlagsma gibi toplu hareket anlamina gelen halay,
davul — zurna esliginde oynanmaktadir. Oyuncu sayisi en az li¢ kisiden baglar 5-6 kisi veya 8-10
kisi olabilir. Halaylar, tek bolimlii iki bolimlii, ii¢ boliimli ve dort boliimli olmak {izere dort
sekilde goriiliir. Tek boliimlii halaylar, hizhdir. ki béliimlii halaylarda birinci bolim “Agirlama”,
ikinci boliim “Hoplatma”, “Siktirma”, “Yiiriitme” adlarini alir. Ug béliimlii halaylarda ii¢ farkli
ritim vardir. “Agirlama” ile baglar, “Yiiriitme” devam eder, “Hoplatma” ile sona erer. Dort bolimlii
halaylarda “Agirlama “ile baslar, “Yanlama”ya gecer, “Yeldirme” ile devam eder ve “Hoplatma” ile
sona erer. Semahlar Alevi ve Bektasi topluluklarinca miizik esliginde yapilan dini bir tiir térendir.
Kapali mekanda “cem” denilen ortamda yapilir. Baglama esliginde doniiliir. Kiyafet olarak temiz
giinliik halk giysileri kullanilir. 3-5-7-9-12 kisi sayis1 ile oynanir. Bu sayilar Alevilerde énemlidir.
Semahlarda da boliimler vardir. Tki béliimlii semahlarda “Agirlama” ve “Yeldirme” boliimleri olmak
iizere iki bolimden olusur. Alt1 ve {i¢ boliimlii semahlar da vardir. Halay ve semah karsilagtirmasina
ornek olarak Sivas Kargin (Garhin) yoresine ait Kargin (Gahin) halay: ele almarak incelenmis,
¢esitli arastirmalar sonucu semahlarla olan benzerlikleri ve farkliliklart ortaya ¢ikarilmistir. Kargin
Halaynin Semahlardan Farklari, miizik aleti olarak Davul zurna kullanilmistir, oyuncular elele,
omuz omuza figiirler olusturmuslardir, ileriye tic adim ve geriye ii¢ adim figiirleri goriilmektedir.
Kargin Halaymin Semahlarla Benzerlikleri ise, yanlama ve yeldirme boliimlerinde oyuncular
ayrilarak kollarini yanlara sallayarak oyunu icra etmislerdir. Nitekim miizikal yapisindaki bu duygu
bize semahtan halaya doniistiigii kanaatini vermektedir. Sonug olarak bu makalede semah ve halaylar
incelenmistir. Sivas Kargin Halay1 6rnek olarak alinmis, detayli olarak incelenmis ve Halay 6zelligi
tasimasina ragmen, belki gegmisinden gelen bir etkilesim sonucu olabilir, miizikal yapisinda semahi
andiran bir koku tagimaktadir. Nitekim bazi figiirlerinden de bu benzerlik anlagilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sivas Semahi, Halay, Sivas Kargin Halay1, Alevi, Halk Oyunu.
Abstract

This article is about the comparison of Sivas semahs and halays (a kind of Anatolian folk dance).
Although some researches have been done on semahs and halays before, the comparison of semahs
and halays in Sivas and Kargin Halay has been examined in detail for the first time by making
use of various sources. First of all, information about halay is given in the article and the musical
structures of halay are explained with examples from Sivas halay. The halay, which means unity,
solidarity, operation and collective action, is played with the accompaniment of drums and zurna (a
musical instrument similar to flute). The number of people performing the halay starts with at least
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three people; it can be 5-6 people or 8-10 people. Halay is seen in four forms: one-part, two-part,
three-part, and four-part. Halay consisting of a single part is fast. In two-part halay, the first part gets
the names; “Agirlama” (accommodating), the second gets the names; “Hoplatma”, “Siktirma”, and
“Yirtitme”. There are three different rhythms in the three-part halays. It begins with “Agirlama”,
continues with “Yiriitme” ends with “Hoplatma”. The four-part salays begin with “Agirlama”,
passes to “Yanlama”, continue with “Yeldirme” and end with “Hoplatma”. Semahs are a kind of
religious ceremony performed with music by Alawi and Bektashi communities. It takes place in an
indoor space called “cem”. Whirling takes place accompanied by baglama. Clean daily folk clothes
are used as clothing. It is played with the number of 3-5-7-9-12 people. These numbers are important
for Alawis. There are also sections in the semahs. The two-part semahs consist of two sections,
namely “Agirlama” and “Yeldirme”. There are also six and three part semahs. As an example of
the comparison of halay and semah, the Kargin (Garhin) Halay belonging to Sivas Kargin (Garhin)
region has been examined, the similarities and differences with semahs have been revealed as a result
of various studies. Differences of Kargin Halay from semahs are drum and zurna was used as an
instrument, the players formed figures hand in hand, shoulder to shoulder, three steps forward and
three steps back are figures. The similarities of Kargin Halay with semahs are that the players leave
and perform the semah by waving their arms to the sides in the “yanlama” and “yeldirme” sections.
As a matter of fact, this feeling in the musical structure gives us the opinion that it has transformed
from a semah to a halay. As a result, although Sivas Kargin Halay has the feature of halay, it may be
the result of an interaction from the past as it has a similar sense with semah in its musical structure.
As a matter of fact, this similarity can be understood from some of its figures.

Keywords: Semah of Sivas, Halay, Kargin Halay, Alawi, Folk Dance.
1. Giris

Bu ¢alisma, Sivas halaylar1 arasinda yer alan Karkin / Kargin / Garhin halayinin
semah ile benzerlik ve farkliliklarini ele almaktadir. Bu ¢er¢evede bu makale, Karkin/
Kargin / Garhin Halay1 6rneginden yola ¢ikilarak bazi halay ve semahlarin arasinda
benzerlik bulundugunu, ortaya koymaktadir. ilk planda Karkin/ Kargin / Garhin
isminden yola ¢ikarak kayit altina alinmis ve halen oynanan Sivas yoresi halaylar
Karkin/ Kargin / Garhin’in yine ayni adla icra edilen semahin halaya doniistiiriildiigi
veya semah ismi yerine halay adiyla icraya devam edildigi kanaati olugturmaktadir.
Semahin halaya donlismesi ve semah formunun halaya uyarlanmasi veya bazi
ekleme ve bazi boliimlerinin degistirilmesi veya ¢ikarilmasi gibi hususlarin nedenleri
iizerinde durulmamis ve bu hususlar makalenin kapsami disinda birakilmistir . Sivas,
halay ve semahlarini konu alan tezde Karkin, Kargin / Garhin halayi ele alinmamisti
(Coskun,1994 ). Bu ¢alisma miinasebetiyle Sivas’ta oynanan Karkin/Kargin/Garhin
halaymin semabh ile benzer ve farkli yonleri ele alinirken ayni zamanda notalar1 da
verilmistir. (Coskun, 1994: 92-104).

Karkin/Kargin/Garhin halay1 ilk defa Muzaffer Sarisézen tarafindan kisa bir
izah ve yine kisa olarak verdigi notalartyla birlikte kayit altina alinmist1 (Sarisdzen,
1942: 10-11). ilk dénem caligmalari arasinda Halil Bedii Yonetken’in Sivas’ta
yayinlanan Ulke Gazetesi 1946 yili Ocak — Subat aylarinda seri olarak yayimladig
yazilar yer almaktadir (Yonetken, 2006: 62-63). Daha sonra Sivas halaylar1 konulu
caligmalar arasmna akademi de yapilanlar da eklendi ve Erdogan Onder Sivas halk
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oyunlar1 hakkinda ilk ¢calismay1 yapt1 (Onder, 1988; 2001). Erdogan Onder, Karkin /
Kargin / Garhin isminin nereden geldigi iizerine agiklamalar yapmustir (Onder, 2001:
102-103). Dilek Kaya tarafindan Sivas halaylar1 konulu tezinde ise Garhin halayma
notalariyla yer verilmistir (Kaya, 1988: 20; 47-50; 116-118; 151-152). Dogan
Kaya, Halk oyunlari, halk oyunculart ve davul zurna sanat¢ilarina yonelik hazine
niteligindeki ¢aligmasinda Kargin / Karhin / Garhin halayini da kaydetmistir (Kaya,
2011: 51).

2. Halay

Birlik beraberlik yardimlagma gibi toplu hareket, alaydan gelen insan toplulugu,
ya da devamlilik, siireklilik anlamina gelmektedir. Halayin tanimlarina gelince; davul
ve zurna esliginde, toplu olarak, en az ii¢ kisiden baslayip genisleyebilen, diiz dizi
halinde ve disiplinli bir sekilde , kadin ve erkek karisik el ele tutusarak, halka teskil
ederek ve muntazam ritimlerle ayak vurarak oynanan oyundur.(AY,1990: 81)

Halay so6zcligiiniin, bazi yorelerimizde “alay”, “aley’ olarak kullanilmasi,
halayin “alay’ sdzciigiinden geldigi hakkindaki savlar giiclendirmektedir. Halaylar
acik havada ve davul zurna esliginde oynanirlar. Eller omuzdan, parmaklardan,
belden tutulmaktadir. Halaym basindaki oyuncuya “halaybasi”, sondaki oyuncuya
“poceik” denir. Halaybasinin ve poggik’in elinde mendil vardir. Mendil sallamanin
6zel bir 6nemi vardir. Birgok yoremizde, halaybasinin oyunu birakarak ortaya
ciktig1 tek bagina gosteri yaptigi goriilmektedir. Halaylar: 1, 2, 3, 4 bolimlii olarak
oynanmaktadir.

Tek boliimlii halaylar: Tek melodiyle, hizlanarak oynanirlar. Ancak ayni
melodinin agir olarak devam ettigi halaylar da vardir. Egin halayi, Yozgat halayi,
agirlama halayi, Kazova halay: gibi.

iki boliimlii halaylar: Bunlarda iki melodi ve iki aym ritim vardir. Agir
baglayan birinci boliimlere “agirlama” denir. Agirlama kismi oturakli, gésterigli olur.
Ikinci béliim degisik adlar alir. Bu béliimde ritim degisir, oyun hizlanir. Genellikle
“hoplatma”, “yelleme”. “Yeldirme”, “siktirma”, “yiiriitme” adlarini alir. Ancak bazi
yorelerimizde oyun yiiriitme ile baslar son agirlamaya geger, sonra yiiriitmeyle sona

erer. (Tokat-Kirat) Abdurrahman, Keskin, Koy, Maro halaylaru gibi.

Uc béliimlii halaylar: Bu halaylarda 3 melodi ve 3 ritim vardir. Ancak, bazen
2 melodi 3 ritim olabilir. Cogunlukla “agirlama” ile baslar, “yiiriitme” ile devam eder.
“Hoplatma” ile sona erer. Hoplatma kisimlarina yeldirme de denmektedir. Corum
halayi, Tokat agirlamasi, agir halay gibi.

Dért boliimlii halaylar: Bu halaylarda genellikle 4 melodi ve 4 ritim bulunur.
Her boliimiin ayr1 adlari vardir. Oyun yavastan baglar gittik¢e hizlanir ve son boliimde
en hizli noktaya ulasir. Tk boliim “agirlama” ile baslar sonra “yanlama”ya gecer ve
“oynatma”yla hizlanir, “hoplatma” ile son bulur. Sivas halaymda oldugu gibi.
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3. Semah

Alevi dinsel oyunlarini halk, “semah, samah, zamah” gibi yerel sozlerle
adlandirir. Semah kat1 kurallara sokulmamistir. Bu, onun degisimini ve ¢ok cesitli
dallara ayrilmasini saglamigtir. Boylece cesitli semah tiirleri dogmustur. Semahlar
kentlerde kadmin baski ve pege altinda tutuldugu donemlerde bile kadin erkek
birlikte oynanir. Bu, doga ile insanin zorunlu uyumundan kaynaklanir. Semahlar
kokende gocebe toplumun dinsel oyunudur. Gogebe toplumlarda ise kadin erkek
ayrimu yerlesiklerdeki gibi kat1 kurallarla ayrilmaz. Doga, kisiyi giinliilk yasamin her
kesiminde ve dinsel tdrenlerde esit kilar. Boylece semahlar kadin ve erkeklerin birlikte
oynadiklar1 oyun durumuna girer. Yalniz erkeklerce oynanan semah tiirii neredeyse
yok gibidir. Salt erkeklerce oynanan semah tiiriine Sivas, Malatya, Tokat cevresinde
oynanan “Ya Hizir” semahi 6rnek verilebilir. Oysa bu semahin da kadin erkek karigik
sekilde gerceklestigi olur. Yalniz kadinlarca oynanan semahlar da olduk¢a coktur.
Karisik yapilan semahlarda kadin ve erkek sayisinin birbirine yakin olmasina 6zen
gosterilir. “Cark” semahinda oldugu gibi kimi semahlarin yalniz kadinlarca oynanmast
kurallagsmistir. Semahlarda yerel ayriliklar ¢ok goriiliir. Bunun kokeni de gogebe
toplum yasam bi¢iminin devingenliginden kaynaklanir. Gerektiginde kurallar yagsam
bicimine gore diizenlenir. Ya da yeni kurallar konur. Semahlarin baslangici, oynanist
ve bitiminde goriilen bolgesel ayriliklar biraz da buradan kaynaklanir.

3.1. Semahta Kisi

Semahlarin belli sayida kisilerce oynanmasina Ozen gosterilir. Bektasi
semahlarini anlatan kaynaklar, semahlarin 2-4-6-8-10-12 kisilik 6beklerce yapildigini
bildirirler. M. Tevfik Oytan semahin baslangicini sdyle anlatir: “Ilk 6nce dért can
semaha kalkar. Bu ilk semah agilig semahi oldugu i¢gin miirsit ve cem erenlerinin tiimii
ayaga kalkarlar.” Ayni sayilar Vahit Liitfi Salc1 ve Bedri Noyan gibi yazarlarca da
verilir (Bozkurt,1990: 21-31).

Alevi semahlarinin daha ¢ok 3-5-7-9-12 kisilik guruplarla yapildig1 gozlenir.
Aleviler arasinda bu sayilara ¢ok dnem verilir. Bu sayilarin kutsalli§ina inanilir. Bu
sayilar hayirli dualar durumunda olan giilbanklar olarak da anilir. “Ugler, besler,
yediler, onlar, on ikilerden yardim ve sefaat dilenir. Son yillarda semah oyunlarini
konu edinen incelemelerde semah oyuncularinin sayilari olarak bu sayilar gosterilir.
Bizim halktan 6grendigimiz sayilar da ¢cok kez bu sayilan dogrular durumdadir. Bu
durumda semahcilarin sayisinda bir degisiklik s6z konusudur. Vahit Liitfi Salci, M.
Tevfik Oytan, Bedri Noyan gibi Bektasi tarikatinin icinden gelen kisilerin bdyle bir
konuda yanlis yapmis olmasi diisiiniilemez. Biiyiik olasilikla semahc1 sayisindaki bu
ayrilik. Alevi ve Bektasi semahlarindan kaynaklanir. Bektasilerin ve Alevilerin bir
boliimii birinci sayilarla; Aleviler ise ikinci sayilarla semah ederler. Ayrica on altt
kisilik, kirk kisilik ve daha kalabalik topluluklarin yaptiklari semahlar vardir. On altt
kisilik semahin oynanis bi¢cimi baskadir. Dorder kisi karsilikli dizilirler. Caprazlama
oynarlar. Kirk kisilik semah ise Fethiye Tahtacilar arasinda Kadir geceleri yapilir.
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Yeniden dogusu canlandiran kirklar olaymin anisina dayanir. Ama bu semahin kapali
yerde yapilmasi zordur. Nitekim ¢ok kalabalik 6beklerce oynanan Yatir Semahlart da
boyledir.

3.2. Semahta Ezgi

Semahlarin ezgisi halk miiziginden kaynaklanir ve tiirkiliidiir. Tiirki ile oyun i¢
icedir. Yorelere gore ezgilerde, vuruslarda ayriliklar goriiliir. Semah ezgileri genellikle
5-7-9 aksak vuruslu ya da cift vuruslu havalardir. Ezgiler genellikle baglama ve
keman ile ¢alinir. Davul ve zurna gibi ses agisindan yiiksek sesli ¢algilar kullanilmaz.
Boylece oyunun kutsallik iglevi korunmus olur. Cepnilerde, cemde kesinlikle on iki
calgi bulunur. Bu on iki saz ayni tiirden olabilecegi gibi degisik tiirlerden de olabilir.
Semahlar bu on iki ¢algi ile ¢alinir. Tahtaci cemlerinde ise en az iki, en ¢ok on iki
calgi bulundurmak toredir. Genelde Cepni cemleriyle Tahtaci cemleri bilyiik benzerlik
gosterir.

3.3. Semahta Giysi

Semah yapilirken semahcilarin tizerindeki giysiler ¢ok renkli ve degisiktir.
Daha dogrusu halkin giinliik, bayramlik giysisidir. Belli bir kalip s6z konusu degildir.
Erkekler de bacilar da temiz giysileri ile semah yapmaya 6zen gosterirler. Bu giysi
baci igin ticetek giyildigi donemlerde iigetektir. Fistan giyildigi donemlerde fistandir.
Giysilerde de eskiye baglilik s6z konusu degildir. Kurallarda bigime degil 6ze dnem
verilir. Bigin, 6zii bozmadig1 siirece degisebilir. Giysilerde yerel ayriliklar goriiliir.
Dogu illerinde bas acik semah yapmak uygun bulunmaz. Bacilarin baglart zaten
ortiilidiir. Erler ise sapka ile semaha kalkmazlar. Semahta erler baslarina mendil, posu
gibi bir sey baglarlar.

3.4. Semah Sozleri

Semabhlar Tiirk¢e sozli deyislerle doniiliir. Bu deyisler gizemci halk yazinin
tiriinleridir. Hemen her donemde Tiirk¢e egemenligini korumustur. Basta Hatayi
olmak iizeri Pir Sultan Abdal, Kaygusuz, Nesimi gibi ozanlarin deyisleri semah
sozii olarak tiirkiilesmistir. Usta halk ozanlarinin dizelerinde Tiirk¢e bir kuyumcu
ustalig1 ile islenmistir. Coskun ve igli bir siir gelenegi ortaya konmustur. Asik sozii
halk arasinda “ozan, baglama calan ve tiirkii sdyleyen” gibi genis anlam icerir. Halk
ozanlarmin bilyiik ¢ogunlugu bu ii¢ yetenegi birlikte tagimislardir. Boylece kimi
ozanlarin dogrudan semah sozii yazmalari ve tiirkiilestirmeleri dogaldir. Dinsel 6zle
beslenen tiirkiiler kimileyin belli kurallari, inanglart anlatir. Kimi kez ise sevgiyi dile
getirir. Kokende sevgi ana konudur. Obiir konular sevgi ekseni ¢evresine sarilmustir.
Boylece bu dizelerde tiirkii yolu ile dgiitler verilir. Birlik ¢agrilart yapilir. Nitekim
dinsel téren olan cemlerde sdylenen tevhitler de ayni islevdedir. “Tevhit” 6zii birlik,
birlesme anlamindadir. Bunlar cosku yiikli ¢agirislardir. Biitiin iginde semah ve
tevhitler oyun ve tiirkii aracilig1 ile bir olmayi, birligi amaglar.
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3.5. Semahin Ortamm

Ilke olarak semahlar dinsel téren olan “cem” ya da “gérgii, goriim “ de yapilir.
Kutsal inang biitiiniin bir birimidir. Salt oyun islevinde algilanmaz. Semaha kalkistan
oturusa degin tiim kurallar yorelere gore kimi ayriliklar gosterse bile belirlenmistir.
Bu kurullar yerine getirilmeden semah doniilmez. Her iglem zincirin bir halkasini
olusturur.

Semahlarin yapildig1 yerlerde etkin bir siki diizen egemendir. Tiim gorgii toreni
boyunca oldugu gibi semahlar siiresince de giiriiltii yapilmaz. Ayrica semahlar ¢alinip
sOylenirken sigara kullanilmaz, bir sey yenip i¢ilmez. Diz iistii ya da bagdas kurulup
oturulur. Giirtiltii edenler, uygun olmayan davranista bulunanlara cesitli cezalar
verilir. Bu cezanin bi¢imi dedenin ve toplumun kararina baglidir. Ceza olarak, toplum
icin yiyecek, igecek gibi bir sey aldirilabilir. Kisi bir siire térenden digar1 atilabilir.
Alevi dinsel torenleri “Gorgli”, “Muhabbet cemi” ve “Abdal Musa” olmak iizere {ige
ayrilir. Gorgii cemi yillik dinsel torendir. Inanca gére bir yil icinde yapilanlarin hesabi
verilir. Muhabbet cemleri herhangi bir firsat nedeniyle bir araya gelindiginde yapilan
cemlerdir. Abdal Musa ise gorgiilerin sonunda ya da goriim yapilmadigi yillarda tiim
toplumu birlikte tutmak amaciyla bir aksam igine sigdirilan zikirden olugsmaktadir.

3.6. Semahta Diizen

Semah oyununa 6nce yavas semahla baglanir sonra hareketli boliimle devam
edilir. Bu genelde oyunlarin yaygin kuralidir. Yavas oyun, bir giris bir 1sind1 amaci
giider. Ardindan ivedi hareketli bir boliim gelir. Semahlar i¢in de bu kural gegerlidir.
Semahlar genellikle “agirlama” ve “yeldirme” boliimleri olmak tizere iki bdliimden
olusur. Dogal olarak ilk boliim agirlamadir. Kisinin oyuna hazirlanmasi amacini
glider. S6z ve ezgi agirlamaya gore secilmistir. Hareketler de bu diizene uygundur.
Cemde ayak kesilmeksizin yapilan ilk semah olarak tanimlanan Agirlamada erler
kollarinit saga sola hareket ettirirler . Bunu kollarin1 omuz diizeyinden daha yukariya
kaldirmamak iizere hareketi yan tarafa dogru yaparlar. S6z ve ezgiye uygun olarak
ayaklar ileri geri atilir. (Bozkurt, 1990: 21-31).

Semahlar konusunda cesitli kaynaklardan yapilan arastirmalarda genellikle
Semahtan bahsederken “oyundur”, “oynanir” gibi sozciiklerle kargilagilmistir .
Prof. Dr. Fuat Bozkurt’ta semahlar konusunu anlatirken oyun, oynanir, semahct gibi
sozciikler kullanmistir (Bozkurt,1990: 21-31). Semahlar dinsel nitelikler tasidiklarina
gore diger halk oyunlarindan ayrilmalidirlar. Alevi toplumunda kesinlikle “Semah
oynama” veya “semah oyunu” gibi terimler kullanilmaz. “Semah donme” veya
“doniiliir” gibi sézler kullamlir. Semahin oyun olup olmadig1 hakkinda ibrahim Ozer
(ibrahim Dede) su agiklamay1 yapmustir:

“Insanlar maneviyatta ve tasavvuf ilmine gore basamaklarla, inanarak ve
inandiklar1 o giicle Allah’a varmayi diisliniirler”. Bunu su sekilde tarif edebiliriz:
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1. Seriat Kapisi

2. Tarikat kapisi

3. Marifet Kapisi

4. Surr-1 Hakikat Kapist

Semah’m tarifi soyle diisliniilebilir. Seriat kapisinda yani birinci basamakta
ad1 gegen semah bir folklor oyunu olarak disiiniiliir ve her ydrenin kendine has
figiirleriyle icra edilir.

Tarikatkapisinda, yaniikincikapidasemah, gerek Alevilerde, gerek Mevlevilerde,
gerek Kadirilerde, gerek Naksibendilerde yapilan ibadetin bir nevi, bir boliimii olarak
diistintilebilir. Aleviler bu semahi baglama esliginde yaparlar. Mevleviler bendir
esliginde yaparlar. Kadiriler ve Naksibendiler davulbazlar esliginde yaparlar.

Ucgiincii kap1 ve {igiincii basamak olan marifet kapisinda semabh, ilahi bir askin
vermis oldugu bir iksirdir. Bu agk geldiginde o insan sokakta bile donebilir ve hig bir
calgtya ihtiya¢ gormeksizin demircinin demire vurmus oldugu tempoyu dahi kendine
bir miizik kabul ederek o aska ve meske kendini kaptirir.

Boylece dordiincii kap1 olan Hakikat kapisina yol bulduguna inanarak kendisini
tatmin etmis olur.

Heniiz birinci basamakta olan kisiler i¢in semah bir oyun sayilabilir. Ciinkii
burada kisi heniiz ¢iraklik donemindedir ve ibadet olayinin igine girmemistir. Bir
nevi acemilik donemidir. Tarikat kapisina gelince semah oyun olmaktan ¢ikar. Ciinki
kisi Semah’in ibadetin bir pargasi oldugunu anlamistir ve bunu ibadet amaciyla
yapmaktadir. (Ibrahim Ozer kisisel gériisme, Kadikdy Hacibektashlar Kiiltiir Dernegi).

3.7. Semahta Figiir

Semahlarda bireyin bagimsizligi ana ilkedir. Higbir semah tiiriinde higbir
bi¢cimde oyuncular arasinda el ele tutusulmaz. Her semahci kendi iginde bagimsizdir.
Semahlarda bagimsiz birimlerin biitine uyumlan s6z konusudur. Semahlar iki ana
figiire dayanir. Bunlarin basinda kusun ugusunu andiran kollarin ayni anda kalkip
inisi figiirii gelir. Ikincisi yiiriiyiis ve ayak figiiriidiir. Bunlar arasinda da bir uyum
vardir. Semahlarda kol ve ayak figiirleri diginda viicudun baska béliimlerinin figiirleri
bulunmaz. Miizigin akisina gore bunlar ivedi ya da yavas bigimde uyumlu olarak
hareket ettirilir. Bu, uzun bir viicut egitimi isteyen bir ugrastir. Obiir halk oyunlarinda
oldugu gibi semahlarda da ¢ocuklukta baslayan bir 6grenme olayr vardir. Kisi
baslangigta izleyicidir. Belli bir yaga degin semahlari izler. Sonra “gengler”, “gdniiller”
semah1 denen semabh tiirii ile oyunun igine girer.
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4. Kargin Halay1

Sivas’in merkeze yakin kazalarinda bilinir ve oynanir. Halayin mekan1 Karhin
koytidiir. Kiiltiir bakanligina bagli halk oyunu ekibinin ¢alismalarinda ve boyle bir
ekibin derlenip toparlanmasinda, Sivas Kiiltiir Bakani Saym Teoman KARACA
Bey’in, Halk oyunu ekibinin toparlanip calistirlmasinda Saym Naci SAHIN’in,
ve yine ekibin ¢alismalarinda ydresel sanat¢i olan Saym Ahmet AYIK Bey’in ¢ok
emekleri vardir.

Halaya, Kargin yahut Garhin da denilir. Halayin figiirlerinin agirlama halay:
ile hemen hemen ayni olmasi halaym tarihgesinin agirlama ile ayni sebeplere
baglanmasina neden olmustur. Bir erkek halayidir. Kiz sekli yoktur. Tirkiisii yoktur.
Calgi ile oynanir. 8-10 kisi ile oynanir. 6-8 dakika siirer. Ezgileri ilk 6nce halk miizigi
Sanatcisi ve Derlemeci Sayin Muzaffer SARISOZEN tarafindan notaya alimis
ancak halaydaki melodi tekrarlar1 yazilmis dolayisiyla nota ii¢ bolimli gibi tek
sayfa yazilmigtir. Daha sonra Ugur KAYA 1991 Yilinda, Sivas Halaylar1 ve Ezgilerin
Incelenmesi konulu ¢aligmasinda Kargin halaymin notasini 4 boliimlii olarak notaya
almistir. Bir de Turgay OZDEMIR’DEN derlenen, Tuncer INAN’mn 1996 yilinda
notaya aldig1 Sivas Giiriin ‘e ait GARKIN-II halay1 vardir. 1996: Rep No:518. Bu
halay tek boliimlii olup, hareketli oynanan farkli bir Kargin Halayidir. Dort bolimlii
konumuz olan Kargin Halayi, Sivas’ta Glimiistepe koyii, Sarkisla, Sivas Hafik
Diizyayla Koyt halkoyunlari ekibi olmak iizere Sivas’ta birka¢ yerde oynanmaktadir.
Halay, 4 bolimden olusur: Agirlama, Yanlama, Yeldirme, Hoplatma, Agirlama ve
Yanlama boliimlerinin usulii 4/4” lik, Yeldirme ve Hoplatma boliimlerinin usuli 2/4°
Cografi sartlardan da etkilenerek Kargin yoresinde iiretilen bu oyun, “Kargin ya da
Garhin” o bolgenin adin1 almastir..

Her ne kadar, goriisme yapilan sahislar, bu halayin,” Adin1 Oguz Boylarindan
alan, Kargin koytinde yasayan halkin, bu kimlik 6zelliklerini belirtmek i¢in, boyle bir
oyun iiretmislerdir” seklinde goriisler belirtseler de, oyunun figiirlerine bakildiginda,
“Karkin” kelimesinin sozlilk anlamma daha uygun oldugu anlasilmaktadir.
Ancak, “Karkin” boyunu temsilen oynanan bir oyun oldugu noktasi da tamamen
reddedilmemelidir. Zira bana goére Kargm halaymin miizikal yapisi ve bazi
boliimlerindeki hareketleri o bolgenin halkinin geleneksel dini icrasi olan semahlar1 da
andirmaktadir. Halaya Kargin yahut Garhin da denilir. Halayin figiirlerinin agirlama
halay1 ile hemen hemen ayni olmasi halayin tarihcesinin agirlama ile ayni sebeplere
baglanmasina neden olmustur.

4.1. Kargin Agirlamasi

Bas1 ¢ekenin ve son duranin elinde mendil bulunmak iizere oyuncular serce
parmaklarindan tutunarak kavisli bir sekilde dizilirler. Ik miizik ciimlesinin bitimine
kadar ayaklar ileri adim atar, ikinci miizik climlesinin baslangicinda ayaklar geriye
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doner. Bu durumda son oyuncunun oyun kabiliyeti de ¢ok onemlidir. Agirlama
boliimiiniin usulii dért zamanlidir. Oyuncular ellerini kii¢iik parmaklariyla birlestirerek
zaman zaman kollarin1 6ne dogru uzatmak suretiyle figiirler olusturmuslardir. Bu
bolimde miizikal anlamda 6zellikle ¢algi olarak davul zurna kullanilmasaydi semah
kokusu tastyor denilebilirdi.

4.2. Kargin Yanlamasi

11. dlglide yanlama bolimii baslamis olup, oyuncular birbirinden bagimsiz
olarak ve kollarini saga, sola savurarak, ellerini birbirine dokundurarak oyuna devam
ediyorlar. Oyunun bu bdliimiinde adeta semah1 andiran figiirler gériilmektedir Sonra
el ele tutusup oyuna devam edilir ve yeldirme boliimiine gegilir.

4.3. Kargin Yeldirmesi ve Hoplatma

Yeldirme ve Hoplatma boliimii 2/4°liik usulle icra edilir Yeldirme bolimiine
oyuncular 6nce omuz omuza yaslanmak suretiyle oynamaya baslar . Bu tipik erkek
oyuncularin oynadigi halaylarda goriilen bir figiirdiir. Daha sonra ayrilarak kollari
saga ve sola sallayip elleri birbirine dokundururlar . Daha sonra eller omuza atilarak
hoplatma bdliimiine gecilir. Hoplatma béliimii de yine 2/4’liik devam etmektedir ve
yeldirme boéliimiiniin melodisiyle aynidir. Ritim olarak daha da hizli olarak icra edilir
ve halay bu béliimle son bulur.

5. Sivas Halay ve Semahlari Karsilagtirmasinda Benzerlikler ve Farkhliklar

5.1. Sivas Semah ve Halaylarinin incelenmesi ile Ortaya Cikan Semahlar
ile Halaylar Arasindaki Benzerlikler

1. Semahlarda melodi seyirlerinde genellikle yiikseligler vardir. Cikici seyir
Ozelligi tagimaktadir. Ve genellikle semahlarda “Yeldirme” boliimlerinde “Re” kararl
melodiler yapilmistir. Sadece Kirat Semahi melodik seyir agisindan inici bir 6zellik
tasimaktadir. Halaylarda da cikici seyir 6zelligi goriilmektedir. Yine halaylarda da
semahlarda oldugu gibi Hoplatma ve oynatma boliimlerinde “Re” veya “Do” kararli
melodiler vardir.

2. Seyir tiirlerine gore karsilastiracak olursak, her ikisinde de ¢ikic, inici ¢ikict
seyir tiirleri goriilmektedir.

3. Amaglan yoniinden her ikisi de kdkeninde dini amaglidir. Halaylarin da bazi
hareketlerle ates gevresinde dini amagla doniilmek suretiyle oynandigi bilinmektedir.

4. Semahlar; Agirlama, Yiriitme, Yeldirme gibi agir bir tempoda baslayip,
giderek hizlanan bélimlerden ibarettir. Ritim degisikligiyle birlikte tempo da giderek
hizlanir. Halaylarda da bu 6zellik agirlama, yeldirme, siktirma veya hoplatma gibi
bolimlerle agir hareketlerle baslayip, giderek hizlanan tempo 6zelligine sahiptir.

5. Yalmiz kadmlarin dondiigii semah vardir. Yalnizca erkeklerin dondigii
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semabhlar da vardir. Ayni 6zellik halaylarda da vardir. Yalniz kadinlarin oynadigi veya
yalniz erkeklerin oynadig1 halaylar bulunmaktadir.

5.2. Semabhlar ile Halaylar Arasindaki Farklar

1. Semahlar 6 boliimli ve 3 boliimli olmak iizere iki sekilde goriilmektedir. Alti
boliimlii olan semahlarda 6rnegin “Kirklar Semah’inda A, B, C, D boliimleri ve B, C,
D boliimleri farkli melodi ve farkli s6zlerle fakat ayni usulde tekrar goriilmektedir.
Yine “Kirat Semah’inda da A, B, C béliimleri ve B, C, B seklinde boliim tekrarlari
vardir. Bolim adlan ezgiler incelenirken verilmistir.

Halaylarda da dort boliimliidden tek boliimliiye kadar ornekler vardir. Ancak
halaylardaki boliim tekrarlan semahlardaki gibi degildir. Halaylarda parcanin oyun
sirasina gore her boliim ayni melodi ve ayni sozlerle birkag kere tekrar edilebilir.
Halaylar eglence amagli olduklari igin bu tekrarlarin sayis1 bazen istege bagli olarak
degisebilir.

2. Semahlarda genel karakter olarak 9/8, 10/18, 4/4 ve 2/4 usul ¢esitleri
goriilmektedir. Halaylarda ise 10/8, 12/8, 4/4, 2/4 usul gesitleri kullanilmistir.

3. Semahlar ile Halaylar arasindaki bir fark da kullanilan dizilerdir. Semahlarda
genellikle asagida gosterdigimiz dizi kullanilmustir.

6. Kargin Halayinin Semahlarla Farklar: ve Benzerlikleri
6.1. Semahlardan Farklar:

1. Kargin halay1 oncelikle bir halay oldugu igin calgi aleti olarak davul-zurna
kullanilmistir.

2.0yuncular el ele, omuz omuza figiirler olusturur.
3. lleriye {i¢ adim ve geriye ii¢ adim figiirleri goriilmektedir.
6.2. Semahlarla Benzerlikleri:

1. Ozellikle Yanlama ve Yeldirme béliimiinde semahta oldugu gibi oyuncular
ayrilarak ve kollarmi her iki yana sallayarak oyunu icra etmislerdir. Bu yoniiyle
semabhlarla benzerlik tasimaktadir.

2.Semabhlarda oldugu gibi bolimlerden olugmustur.

3.Usul olarak 4/4°1iik ve 2/4’liik usul kullanilmistir. Bu usul gesitleri semahlarda
da kullanilmaktadir.

7. Sonug

Bu makalede semah ve halaylar ayri ayri incelenmistir. Sivas ydresine ait
semah ve halay konusunda arastirma yapan ¢ok degerli ustalardan da faydalanilarak
semabhlarla halaylar arasindaki farklar ve benzerlikler ortaya konmustur. Sivas Karkin
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Halay1 6rnek olarak alinmig, detayli olarak incelenmis ve Halay 6zelligi tagimasina
ragmen, belki oyunun olustugu tarihten itibaren i¢inde yasadigi bélgeden etkilenmesi
sonucu miizikal yapisinda semah1 andiran bir koku tagimaktadir. Nitekim “Yanlama”
ve “Yeldirme” boliimlerinde oyuncularin 6zellikle ayrilip kollarini iki yana sallayarak
oynadiklari figiirlerde bu hissedilmektedir. Kargin Halayinda da semahlarda oldugu
gibi boliimlerin oldugu goriilmiistiir. Halayin ritmi Semahlar gibi agirdan baglar hizliya
dogru gider. Yani Agirlama-Yanlama-Yeldirme-Hoplatma gibi. Halayda semahtan
farkli olarak oyuncularm omuz omuza, elele ve el vurarak oynamasi, miizik aleti
olarak davul-zurna kullanilmasi farkli olan 6zellikleri arasinda oldugu goriilmiistiir.
' : =

Foto 1 : Sivas Kargin Halay1

Sivas Kargin halayini bu linkten izleyebilirsiniz.
https://www.youtube.com/watch?v=kvd_zXDxoSE :_
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Fotograf 1: Muzaffer SARIOZEN-Kargin Halay1 Notast
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T
THrmal: Sives ner leyen-ratays alant
ca anler: fAahmet Lapamcut Umur Eaya
1 T nerless tariniz
Hsmsydn 4manaks an,10.1588
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Fotograf 2: Ugur KAYA-Kargin Halay1 Notas1
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Fotograf 2/3: Ugur KAYA-Kargin Halay1 Notas1 2-3

Fotograf 4: Ugur KAYA-Kargin Halay1 4
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Fotograf 5: Tuncer INAN-Garkin 11 Halay1 Notast
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