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Bu aragtirmada, Tahtaci Tiirkmen topluluklarinin semahlarindaki miizikal yapinin incelenmesine ve
makamsal analizine yer verilmistir. Tahtacilar; ritiielleri, kurumlari, inang ve ibadetleri bakimmdan
diger Alevi topluluklara gére daha 6zgiin bir yapiya sahiptir. Dolayisiyla inang ve ibadet ekseninde
gelisen dini miizikler (semah, nefes) ve din dis1 (mengi, agit, vb.) miizikler de diger pratikler
gibi karakteristik bir yapidadir. Calismanin konusunu olusturan Tahtaci topluluklara ait semah
ezgilerinin makamsal yapisinin ve yoresel ezgi karakterlerinin analiz edilmesi, bu topluluklarm
sahip olduklari miizikal birikimi ve yasam-inang-kiiltiir cer¢cevesinde sekillenen miizikal kimliklerini
ortaya c¢ikarmast bakimindan oOnem tasimaktadir. Arastirmada betimsel yontem kullanilmis
olup, verilerin toplanmasinda belge ve kaynak tarama yonteminden yararlanilmistir. Elde edilen
verilerin analizinde, dokiiman analizi, igerik analizi ve Markov zincirleri gibi nicel ve nitel veri
analizi tekniklerinden yararlanilmistir. Ayni zamanda arastirmada kullanilan yenilik¢i veri analizi
yaklagimlari, arastirmay: diger arastirmalardan ayiran en temel hususlardan biridir. Aragtirmanin
orneklemini, TRT repertuvarinda tespit edilen ve kisisel arsivlerden elde edilen 24 semah ezgisi
olusturmaktadir. Arastirma sonucunda Tahtaci semahlarinin; yaklasik iki oktavlik alan igerisinde
ezgisel yapilanma o6zelligi gosterdigi, cogunlukla farkli makamsal ezgi cekirdeklerini igerisinde
barindiran karma tiirdeki makamsal yapilardan meydana geldigi, Tirk Halk Miizigi’nde kullanilan
17°1i perde sistemini tamamen yansittig1, geckilerin perdeler arasinda meydana gelen genisleme ve
daralma seklinde oldugu, kullanilan ezgisel kaliplarin gogunlukla agirlama/giris bolgesi ve yeldirme
boliimlerinin karar perdeleri ekseninde gelisim gosterdigi sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tahtacilar, Tahtac1 Tiirkmenleri, Tahtac1 Semahlari, Tiirk Halk Miizigi, Miizikal
Analiz, Semah.

Abstract

In this study, the examination and magamic analysis of the musical structure in the semahs of the
Tahtac1 Turkmen communities were included. In terms of their rituals, institutions, beliefs and
worship, Tahtacis have distinct features compared to other Alawi communities. Therefore, religious
music (semah, nefes) developed in the axis of belief and worship, and non-religious (mengi,
lament, etc.) music is also characteristic like other practices. The analysis of the maqam structure
and regional melody characters of the Tahtact communities, which are the subject of this study, are
important in terms of revealing their musical accumulation and musical identities shaped within the
framework of life-belief-culture. Descriptive method was used in the research and was benefitted
from document scanning method to collect data. Quantitative and qualitative data analysis techniques
such as document analysis, content analysis and Markov chains were used in the analysis of the data
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obtained. At the same time, innovative data analysis approaches are used, which is one of the main
issues that distinguish the research from other researches. The sample group of the research consists
of 24 semah piece from the TRT repertoire and personal archives. As a result of the research, it is
concluded that Tahtac1 semahs show melodic structuring approximately in two octave tessitura. It
consists of a different melodic maqam nuclei, which usually contains different types of maqams.
Moreover, it completely reflects the 17 tone system used in Turkish Folk Music, transitions are in the
form of expansion, and contraction between the perdes and melodic clusters used mostly developed
in the axis of the perdes of the agirlama (entrance) section and the yeldirme (shifting section) sections.

Keywords: Tahtacis, Tahtact Turkmens, Tahtact’s Semahs, Turkish Folk Music, Musical Analysis,
Semabh.

1. Giris

Tahtacilar, Anadolu’nun bati ve giliney kiy1 seridinde bulunan sehirlerde
genellikle ormanlik alanlarda yasayip, cogunlukla agac¢ isleriyle gecimlerini
sagladiklari i¢in bu isimle anilan Alevi inancina mensup Tiirkmen bir topluluktur
(Birdogan, 1995: 9; Yoriikkan, 2002: 139; Ciblak, 2005: 30). Tahtacilarin kdkeni ve
ad1 konusunda ortaya konan goriisler tartigsmali olmakla birlikte Tiirkmen kokenli
olduklar1 ve Oguz boylarindan geldikleri konusunda ortak bir kabul s6z konusudur
(Stimer, 1980: 620). Gegmiste gdgebe, simdi ise yerlesik olarak yasayan Tahtacilarin
Orta Asya’dan gelmis bir oymak olan Agagerilerin devami oldugu diisiiniilmektedir
(Stimer, 1962: 521; Birdogan, 1995: 10; Yoriikan, 2002: 149).

Tiirkiye’de yasayan Tahtacilarin niifusu {izerinde somut bir istatistiksel
veri bulunmamakla beraber, g¢esitli ¢alismalarda tahmini sayilar ifade edilmistir.
Gilinlimiizde toplulugun niifusu yaklasik olarak 40-50 bin hanede, 300-400 bin kisi
olarak gosterilmektedir (Ciblak, 2005: 31). Tahtacilar, gegmiste gécebe bir hayat
tarzi siirerlerken, cumhuriyetin ilanindan sonra yerlesik hayata gegmeye baslamis ve
giinlimiizde artik tamamen belli yerlesim yerlerini yurt edinmislerdir.
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Sekil 1. Tiirkiye’de tahtacilarin yerlesim yerleri (Tamay, 2009)
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2. Tahtacilarda inanc ve Miizik

Tahtacilar; ritiielleri, kurumlari, inan¢ ve ibadetleri bakimindan diger Alevi
topluluklara gdre daha 6zgiin bir yapiya sahiptir (Akdeniz ve Ersoy, 2012: 243). Bu
sebeple Alevi inancina mensup kitleler igerisinde énemli bir konumu olan Tahtaci
topluluklar1 iizerine yapilan calismalar incelendigi zaman, dini pratiklerin ve
ritiiellerin, bu topluluklarin yasami tizerindeki etkisinin yiiksek oldugu goriilmektedir.
Nitekim Tahtacilarda din ve inang olgusu, yapisal siirekliligiyle belli gereksinimleri
kargilamaya yonelik sosyal bir orgiitlenmedir. Buna bagli olarak, inang¢ sistemi,
ibadetler, torenler, bunlar1 belirleyen degerler, normlar, dinsel grup ya da toplulugun
ortak davranig kaliplariyla bir biitiindiir (Bal, 1997: 24). Dolayisiyla inang ve
ibadet ekseninde gelisen dini miizikler (semah, nefes) ve din dis1 (mengi, agit, vb.)
miizikler de diger pratikler gibi 6zgiin bir yapida olup, bu topluluklarin birer aynasi
niteligindedir. Yapilan ¢aligmalar incelendiginde Tahtaci topluluklarinda icra edilen
miizikler dort farkli form altinda toplanmistir. Bunlar; mengi, agit, nefes ve semahtir
(Geng, 2017: 117).

Mengi, Tahtacilarin geleneksel halk oyunlarina eslik amaciyla iiretilmis sozli
veya s0zsiiz ezgilerdir. Mengi kelimesi, TDK nin Tiirk¢e Sozliigiinde yer almazken,
bu kelimenin ayni anlama sahip farkli telaffuzu olan “bengi” sdzctigii “Ege ve Gliney
Marmara bolgesinin halk oyunlarindan biri” seklinde agiklanmistir. Cogunlukla
eglenceye yonelik olan bu dans ritiielleri ve bu baglamda ayni adi tagiyan mengi
ezgileri, genellikle dokuz zamanli, bir boliimli, kiigiik soluklu ezgilerdir. Mengilerde
makamlar biitlin 6zellikleriyle gosterilmemis olup onun yerine ¢esitli makam gesnileri
karma halde kullanilmigtir. Ritmik ve ezgisel yapilari Tahtaci semahlari ile benzerlikler
arz etmektedir (Tamay, 2009: 183).

Agitlar, genel olarak, bir 6liinlin ya da bir dogal afetin ardindan ortaya c¢ikan
acilar i¢in sOylenmis tiirkiilerdir (Akdogu, 1996: 150). Tahtacilarda, yakma olarak
adlandirilan agit cogunlukla bir Sliimiin ardindan soylendigi gibi, giinlilk hayatta
baslarina gelebilecek ¢esitli olaylar (kizlarin kagarak evlenmesi, oglanin askere gidisi,
asbap dokiimii vb.) i¢in de sdylenebilmektedir. S6z konusu agitlar genellikle usulsiiz
(serbest ritimli) sekilde seslendirilir (Tamay, 2009: 194).

Nefes, TDK nin Tiirk¢e Sozliiglinde (TDK, 1998: 1641) “Bektasi ve Alevilerin
goriis ve diisiincelerini belirtmek i¢in yazilmis siir” seklinde aciklanirken, Ansiklopedik
Edebiyat Terimleri Sozliiglinde ise, Alevi ve Bektasi halk sairlerinin inanis, duyus ve
diinya goriislerini dile getirdikleri, hece 6lgiisliyle sdylenen ve sekil bakimindan da
kosmaya benzeyen manzum eserler olarak tanimlanmaktadir (Karatag, 2001: 314).
Bir miizik tiirii olarak nefeslerde tiirii belirleyen temel 6ge, Alevi inancini ve ilkelerini
iceren tasavvufi sozlerdir. Sozel iceriklerine gore bunlar, diivazdeh, miraciye, mersiye,
naat-1 nebi gibi isimler alir. Nefes, Tahtac1 geleneklerinde ¢cogunlukla usulsiiz olarak
sOylenen bir tiirdiir. Genellikle kiirdi, muhayyerkiirdi, hiiseyni ve muhayyer gibi
makamlarla ve ¢algi esliginde seslendirilmektedirler (Tamay, 2009: 202).
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2.1. Tahtaci1 Semahlar

Semah sozciigiiniin etimolojik kokeninin Arapca ‘sema’ kelimesinden gelmekte
oldugu, “isitmek, giizel ve iyi sohreti, anilmayr duymak” anlamlarina geldigi
diistintilmektedir. (Golpinarli, 1969: 114). Semah kelimesi terim olarak ise, miizik
ezgilerini dinlemek, dinlerken vecde gelip devinmek, kendinden gegip dénmek
anlamindadir (Bozkurt, 1995: 19; Erseven, 1990: 114). Bugiinkii kullanimina
gbre, ayin-i cem ritiielinin en 6nemli uygulamalarindan biri olan dongii ve devir
tabanli dini dans1 ve ona eslik eden ezgileri anlatan semah kavrami, ayn1 zamanda
Anadolu miizik kiiltiirliniin en ¢esitli ve karmasik bigim ve tiirlerinden biri olarak da
tanimlamaktadir. (Giiray, 2010: 137). Sonug olarak arastirmacilar tarafindan semah,
Alevi ve Bektasilerin dini dans ritiiellerinden birisine verilen ad ve bu dansa eslik
eden ezgi olarak kabul gérmiistiir.

Biitiin bu tanimlardan yola ¢ikarak Tahtaci semahlari, Alevi inang sistemine
mensup Tahtaci topluluklar tarafindan yaratilip asirlardir siirdiiriilen dinsel/inangsal
uygulamalar ve bu uygulamalarda kullanilan miizikal eserler olarak tanimlanabilir.
Calismanin igerigini olusturan Tahtaci semahlarin1 sekil ve yapisal Ozellikleri
acisindan incelemek istedigimizde semah olgusunun temel parcalari olarak; sz
unsuru, figiiratif yap1 ve miizikal yap1 kavramlari karsimiza ¢ikar.

Semahlarin sdzel metinleri, Alevi inang sistemini ve tasavvufi diinya goriisiinii
yansttir. Bu metinler genellikle, Alevilerin “yedi ulular” olarak benimsedikleri “Sah
Hatayi, Pir Sultan Abdal, Kul Himmet, Nesimi, Fuzuli, Virani ve Yemini” gibi sairlerin
siirlerinden se¢ilmistir (Tamay, 2009: 100).

Ibadet uygulamasinin figiiratif yapis1 incelendiginde semahm, turna kusunun
ucusunun yansimast ve taklidi oldugu belirtilirken, hareketleri taklit edilen turna kusu
ebedi yasamin ve ebedi doniislin simgesi olarak ifade edilmektedir (Melikoff, 2007:
18).

Arastirmada, Anadolu’nun diger bdlgelerindeki semah miiziklerine kryasla
daha 6zgiin bir yapida oldugu 6ngdriilen Tahtaci semahlarina ait, ses alani, makamsal
yapi, ses sistemi (perdeler), ezgisel aralik (hareket), gecki, kaliplasmis motifler (ezgi
organizasyonlar1) ¢calismada ayrintili olarak ele alinmistir. Tiim bu verilen bilgiler ve
belirlenen miizikal analiz agsamalar1 ¢ergevesinde, Tiirkmen-Alevi kiiltiirii igerisinde
onemli bir yere sahip olan tahtacilara ve bu ziimrelerin en 6nemli dans ritiiellerinden
biri olan semahlara iliskin miizikal yapinin ortaya ¢ikartilmasi arastirmanin amacini
olusturmaktadir.

3. Yontem

Bu arastirmada, nitel arastirma tekniklerinden betimsel aragtirma modeli
kullanilmistir. Betimsel arastirmalar, “yasayanlarin hali hazirda var olanlarin,
yasananlarin ne oldugunun betimlenip agiklanarak ortaya konulmasi” olarak ifade
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edilebilir (Sonmez ve Alacapinar, 2011: 46). Notalarin elde edilme siireglerinde ise
belgesel tarama yonteminden yararlanilmistir. Belgesel tarama, “var olan kayit ve
belgeleri inceleyerek veri toplama” (Karasar, 2008: 183) olarak tanimlanmaktadir.

Arastirmada elde edilen verilerin analizinde dokiiman analizi, igerik analizi
ve Markov zincirleri gibi nicel ve nitel veri analizi tekniklerinden yararlanilmustir.
Bilimsel arastirmalarda bir veri toplama yontemi olarak kullanilan dokiiman analizi,
hedeflenmis olan olaylar ile ilgili yayinlanmis yazili kaynaklarin ayrintili bir bigimde
analiz edilmesidir (Yildirim ve Simsek, 2008: 187). Bunun yaninda arastirmada,
Ozelikle son yillarda pek ¢ok miiziksel arastirmalarda kullanilan Markov zincirleri,
miizikal analizde kesin, yanlissiz ve gergek bir 6l¢iim yapilmasina olanak sagladigi
(Yener, 2004: 21) i¢in tercih edilmistir.

3.1. Evren ve Orneklem

Arastirmada, Tirk Halk Miizigi ve Tiirkmen-Alevi kiiltlirii igerisinde dnemli
bir yer tutan Tahtaci Tiirkmenlerinin, kiiltiirel yasamlari, miizikal aktarimlari ve
Tiirkmen Alevi kiiltiirii i¢erisinde sahip olduklart konum g6z 6niinde bulundurularak
evren niteligi tagimasi diistiniilmiistiir. Buna gore, arastirmanin evrenini gesitli gorsel
ve yazili alanyazinda yer alan, Ege ve Akdeniz Bolgesi kiy1 kesimlerinde Tahtaci
Tiirkmenlerinin yasadigi bolgelerden derlenen semahlar olusturmaktadir. Semahlarin
notalarinin elde edilmesinde, TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuart ile Kaplan (1998),
Tamay (2002) ve Ersin Geng¢ (2017) ‘in c¢aligmalarindan yararlanilmis olup, bu
gergevede 24 adet semah O6rnegi elde edilmistir. Ulasabilme kolayligi ile daha ¢ok
veri iizerinden giivenilir bulgular elde etme diislincesiyle arastirmanin evreni ayni
zamanda arastirmanin Orneklem grubu olarak belirlenmistir (Ek-1). Arastirmada
elde edilen semah ezgilerinin ¢ogunlugu, bilinen semah formunun -agirlama,
yiiriitme ve yeldirme olarak ii¢ ana boliim (Elg¢i, 1999)- biitiin yapisint gosterirken,
bazilarinda semah formunun tiim 6zelliklerinin olmadig1 goriilmiistiir. Her ne kadar
semah formunun o6zelligini yansitmasalar da yapilan kaynak taramasi ve yorede
yapilan alan arastirmasi sonucunda yayimlanan gesitli bilimsel ¢alismalardan elde
edilen bilgilerden hareketle bu ezgiler de Tahtacilarin yasadig1 bélgelerdeki semah
ritiiellerinde icra edilmesinden dolay1 aragtirmanin 6rneklem grubuna dahil edilmistir.

3.2. Verilerin Toplanmasi ve Coziimlenmesi

TRT Tiirk halk miizigi repertuvarindan ve gesitli bilimsel ¢aligmalardan elde
edilen eserlere ait igerik analizleri yapilirken ilk olarak, eserlerin Mus2 yazilimi
araciligiyla notalar1 bilgisayar ortamina aktarilmig ve yazilan notalar daha sonra
Mus2 yazilimina 6zel bir format olan SymbTr formatina doniistiriilmistir. Bu
format Tiirk musikisi eserlerini sembolik olarak eksiksiz bi¢imde temsil etmek {izere
tasarlanmis bir metin formatidir (Karaosmanoglu ve Tasc1, 2014). SymbTr formati,
notalarin metin doyasina sirasiyla ve Tiirk miizigindeki koma degerleri, nota adlari,
pay-payda ve siire degerleri gibi 6zel alanlar olarak kaydedildigi bir metin formatidir.
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Kaydedilen bu veriler daha sonra miizikal analizleri yapilmak {izere Turkish Music
Analysis Tool (TMAT) arayiiziine aktarilmistir. TMAT, arastirmanin ikinci yazari
tarafindan C# dilinde gelistirilen, SymbTr metin formati {izerinden ¢esitli miizikal
analiz yontemlerinin kullanimina olanak saglayan bir arayiizdiir. Ses alani, ses sistemi,
ezgisel aralik ve kaliplasmis ezgi analizleri bu arayiiz araciligiyla yapilmistir.

1
b 1 VG, 1 TG 1B 1B 1 116
G, 1V IGA, 1A, 1A, 1A, 116G 1/ 16
G, VM, LA LY, 1 16M, L 165 1D

U VG, 1B, 1 BA, 17 B, 16, 116
TRV VAU VG4, 1 B 1, B84 16
U VB 1 T, U VG, A, VD
R N A R R )

3 1S, VA8, 1V BCE 1 B VM VD

B VB /164 1 A LA U, T4
D31 8-05_ 1 CE_ Va0, 1 B-08, V08 R
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Sekil 2. Turkish music analysis tool arayiizii

Miizikte istatistiksel analiz uygulamasinda, notalarin elle sayiminin yapilmasi
oldukg¢a zor ve zaman alici oldugundan, bilgisayar teknolojisi bu noktada biiylik
kolayliklar saglamaktadir. Bu asamada elde edilen eserler asagida belirtilen alti
katmanda analize tabi tutulmus olup elde edilen bulgular sekiller ve grafikler halinde
sunulmustur.

3.2.1. Ses Alam

Tiirk miizigi makamlarinda ses alani belirleyici bir rol oynamaktadir. Her
formun ya da her makamin en pest ve en tiz sinirlar arasinda kendine 6zgii bir ses
alan1 vardir. Ses alanin1 belirlemek, kiiltiire, kigiye ya da herhangi bir miizige 6zgii bir
karakterin ortaya koyulmasi a¢isindan 6nem tagimaktadir.

3.2.2. Makamsal Yap1

Tiirk miziginde makam, “bir dizide durak ve gii¢liniin 6nemini belirtmek,
seyir ve diger kurallara da bagli kalmak suretiyle nagmeler meydana getirerek
gezinmek” olarak tanimlanmaktadir (Ozkan, 1998: 77). Bu noktada nemli bir husus
olarak, Tiirk halk miiziginde bilingli ve planli bestecilik faaliyetinin ¢ok az olmasi,
ezgilerin teorik miizik egitimi olmayan halk ozanlar tarafindan kurallara siki sikiya
bagli kalmadan daha 6zgiir bir sekilde iiretildigi ve kisilerin miizikal kiiltiir aktarimi
kaynakli kulaklarma yerlesmis nagmeleri-makamlar1 viicuda getirmek suretiyle
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eserler yarattiklari bilinmektedir. Buradan hareketle, Tahtac1 semahlarinda kullanilan
makamlarin tespit edilmesinde dizi merkezli Arel-Ezgi-Uzdilek nazariyesi degil, halk
miizigi makam analizleri i¢in daha uygun oldugu diisiiniilen perde merkezli makamsal
ezgi ¢ekirdekleri yaklasimi (Oztiirk, 2014; irden, 2020) tercih edilmistir. Makam
kavramini derinlemesine analiz etmek igin farkli bir bakis agisi sunan bu yaklagima
gore makam, perdesel iliskilerle olusan hiyerarsik ezgi organizasyonlarinin bir
formiiliidiir ve birden fazla ezgisel yapilanmanin birlesimi, bu yapilanmalar arasinda
kimi iligkilerin kurmasiyla olusmaktadir. Bu bakis acisinda makam, ezgi icerisinde
var olan en kiiglik yapi taginda (perde, ¢ekirdek, vb.) da ortaya cikabilir. Bu ¢ergevede
hiyerarsik olarak makam yapisi iginde 6nem arz eden perdeler, 6ncelikle makam
malzemesini olusturan daha kiigiik ezgi pargalarinda 6n plana ¢ikan, merkezilesen
perdelerdir. Bir diger deyisle makami olusturan yapilarin i¢inde merkezler vardir
ve bu merkezler etrafinda uydu seslerin olusturdugu ezgi ¢ekirdekleri mevcuttur.
Bu ezgi ¢ekirdeklerinin aralarindaki seyir yolculugu da makami olusturmaktadir.
(Bayraktarkatal, 1997: 5; Bayraktarkatal ve Oztiirk, 2012: 7; Giiray, 2011: 116).

Bu dogrultuda ezgi gekirdekleri; makamlarin baslangi¢ (dgaz), gelisme (seyir)
ve bitislerinde (karar) o makamlart ¢agristiran ezgileri isaret etmektedir. Bu ezgi
cekirdekleri kendi i¢lerinde bir seyir yapisi kurarak makami veya terkibi olustururlar.
Buradan hareketle arastirmaya konu olan tiirkiilerin makamsal analizleri yapilirken
oncelikle kullanilan makamsal ezgi ¢ekirdeklerinin tespiti yapilmis, sonrasinda ise
bu cekirdeklerin birlesimiyle meydana gelen makam veya terkib yapilart ortaya
¢ikartilmugtir.

3.2.3. Ses Sistemi (Perdeler)

Perde kullanimlari, yani ezgi igerisinde kullanilan ses sistemi Tiirk miiziginin
ifadesinde 6nemli bir yer teskil etmektedir. Perdelerin eser igerisindeki kullanimlarinda
ortaya ¢ikan en kiiciik bir fark bile ezgilerin makamsal agidan ifade edilmesini
kimi zaman kolaylastirirken kimi zamanda giiclestirebilmektedir. Bu baglamda,
dogru makamsal ve seyirsel bilginin elde edilmesi agisindan kullanilan perdelerin
kullanim sikliklarmi saptamak, makamin agirlikli dizisinin karakteristik 6zelliklerini
ortaya koyarken, siire degerleri ise makamdaki durak, gili¢lii ve diger derecelerin
belirlenmesinde uygulanan ilk basamaktir (Miiezzinoglu, 2004: 26).

3.2.4. Ezgisel Aralik (Hareketler)

Arastirmanin bu asamasinda, TMAT ara yiiziinde Markov zincirleri yardimiyla
istatistiksel olarak ezgisel araliklarin ortaya ¢ikartmasi hedeflenmistir. Bu baglamda
elde edilen veriler iizerinde, kullanilan ikili (bir dizilim Markov) nota gruplarinin
gelme olasilig1 yani her bir notadan bir digerine gerceklesen ezgisel hareketler ve
bunlarin kullanim sikliklar1 hesaplanmistir. Markov zincirlerinin istatistiksel olma
ozelliginden dolay1 her bir rastlantisal durumun olasilik degerini modelleyen bir
gosterimi miimkiindiir. Bu hesaplamalar i¢in kullanilan Markov modeli su sekilde
tanimlanmaktadir:
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P[XH =xr_1|X| =X, er =X :-'->X1=x Xo =xn]
=P[Xr-1 :xr.1|Xr :x-. ]

Sekil 3. Markov modeli
3.2.5. Gecki

Gegki, herhangi bir makamdan farkli 6zellik ve yapidaki diger bir makama
geeme, ezgisel olarak bir durum degistirme olarak tanimlanmaktadir (Arel, 1991:
32; Celikkol, 2000: 118; Oztiirk, 2006: 171). Bir eser igerisinde yer alan geckiler,
incelenen eserin ne gibi degisikliklere ugrayarak sonuca erdiginin belirlenmesinde
Oonem tasimaktadir.

3.2.6. Kaliplasmis Ezgiler (Motifler)

Kaliplasmis ezgiler, tiirlere, kisilere, kiiltiirlere ait ayirt edici miizikal
ifadelerin belirlenmesinde nemli rol oynamaktadir. Bu asamada TMAT arayiiziinde
Markov zincirleri yardimiyla istatistiksel olarak motif kaliplarini ortaya ¢ikartmasi
hedeflenmistir. Bu ¢erceve de ezgiler lizerinde 3,4,5,6,7 ve 8 notadan olusan dizilimler
sayllmis ve 6rneklem grubunu olusturan eserler iginde en fazla tekrarlayanlar tespit
edilmistir.

4. Bulgular ve Yorum
4.1. Tahtac1 Semahlarinda Kullanilan Ses Alam

Tahtac1 semahlarinda kullanilan ses alaninin belirlenmesi asamasinda, ezgilerde
gecen en kalin ve en ince ses arasindaki sinir esas alinmugtir. Kullanilan perde
istatistikleri baglaminda Tahtac1 semahlarinda kullanilan agirlikli gekim merkezleri ve
buna bagli ses alan1 yogunlugu Sekil 4’deki gember grafiginde ayrintili gériilmektedir.

B4 Bab2
cs BibS
C585 m /:I:'L
E ra ]
(=13 G4 r 1
ll'ﬂ‘ 1
[T P43 \'j'r ¥ 1
s Fag Hilseyni Agiran  Tiz Neva
Eq:283 Db:gBo
ESb2 4
ES s
F§ (=]
FE#3 BS
F525 BSE2
G5bS BSbS
G5 s

Sekil 4. Tahtac1 semahlarindaki ses alan1 ve yogunlugunun ¢ember iizerindeki gosterimi
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Buna gore, Tahtac1 semahlarinda kullanilan ses alaninin E4 (Hiiseyni Asiran)
ve D6 (Tiz Neva) perdeleri arasinda yer alan yaklasik iki oktavlik bir alani kapsadigi,
bunun yaninda 6zellikle A4 (Diigah), C5 (Cargah), DS (Neva) ve ES (Hiiseyni)
perdeleri arasinda yer alan kismin yogun olarak kullanildigi goériilmistiir. Burada
ayn1 zamanda, ezgisel hareketlerin yogun olarak A4, C5, D5 ve E5 perdeleri
etrafinda gelisim gosterdigi goriilmektedir. Bu perdeler ezgilerin ¢gekim merkezlerini
olusturmaktadir. Burada siyah toplar perdelerin kullanim oranlarina gore biiyiikliik
gostermektedir. Boliim 4.2 ve 4.3.te yer alan makam ve perde analizleri baglaminda,
incelenen 6rneklem eserlerinin bilyiik bir kisminin, eserlerin icerisinde bulundugu
makamsal g¢ergevenin etkisi altinda karar ve giicli bolgelerine yakin olarak orta
bolgede gelistigi sdylenebilir.

4.2. Tahtac1 Semahlarinda Kullanillan Makamsal Yapi

Tahtac1 semahlarinda yer alan makamsal yapi incelendiginde Tablo 1’deki
siniflandirma karsimiza ¢ikmaktadir. Buna gore, eserlerin biiyiik ¢ogunlugunda birden
fazla makamsal ezgi ¢ekirdeginin kullanildigi ve bu makamsal ezgi ¢ekirdeklerinin
birlesimiyle terkib yapilariin olustugu tespit edilmistir. Bu sebeple EK-1’in son
siitununda yer alan “makamsal ezgi ¢ekirdekleri” basliginda, ilgili makamsal ezgi
cekirdekleri eser icerisinde kullanim siralarina gore sirasiyla belirtilmistir. Ayrica, bazi
eserlerin ylirlitme ve yeldirme boliimlerinde, giris boliimlerinden tamamen bagimsiz
olarak farkli makam g¢ekirdeklerinin kullanilmasi, hatta bu kullanimlarin gogunlukla
bir makamsal ¢ekirdegin Neva perdesi tizerine gogiiriilerek gergeklestirilmesi dikkat
¢eken bir noktadir. Bu sebeple birden fazla makamsal ezgi ¢ekirdegi igeren eserler
bir makamin veya terkibin adiyla belirtilmemis olup, her bir ezgi ¢ekirdegi ayr ayri
ele alinmistir. Bahsedilen bu gekirdekler ile ilgili ayrintili bilgi EK-1’de sunulmustur.

Tablo 1. Orneklemdeki Eserlerde Kullanilan Makamsal Ezgi Cekirdekleri Dagilimlart (%)

Makam Ezgi Cekirdekleri Siklik (%)
Hiiseyni 23,43
Cargah 21,87
Kiirdi 17,18
Ussak 10,93
Hicaz 9,37
Nevruz 6,25
Karcigar 4,68
Saba Zemzeme 3,12
Eski Cargah 1,56
Acem 1,56
Toplam 100
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Tablo 1’deki dagilimlar incelendiginde Tahtaci semahlarinda en ¢ok kullanilan
makamsal ezgi ¢ekirdegi Hiiseyni (%23,43) olurken, bunu takiben Cargéh %21,87
oraninda, Kiirdi %17,18 oraninda, Ussak %10,93 oraninda, Hicaz %9,37 oraninda,
Nevruz %6,25 oraninda, Karcigar %4,68 oraninda, Saba Zemzeme %3,12 oraninda,
Eski Cargah ve Acem Kiirdi ¢ekirdeklerinin ise %1,56 oranlarinda kullanim sikligina
sahip olduklar1 tespit edilmistir.

4.3. Tahtac1 Semahlarinda Kullamilan Ses Sistemi (Perdeler)

Bu boliimde orneklem olarak secilen 24 eser iizerinde yapilan perde analizi
sonuglarinin ortalamasi verilmektedir. 24 eser ve toplam 10555 adet nota iizerinde
TMAT ile yapilan analiz sonucunda perdeler en sik kullanilan C5 (Cargah) perdesinden
itibaren siralandiginda ortaya ¢ikan tablo asagida sunulmustur.

Tablo 2. Tahtact Semahlarinda Kullanilan Ses Sistemi (Perdeler)

Kullanim Siklig1 Kullanim
Ferdeler (%) : Perdeler Siklig1 (%)
C5 (Cargah) 18,54 D35b5 (Hicaz) 0,52
D5 (Neva) 17,62 B4 (Buselik) 0,32
A4 (Diigah) 16,20 C6 (Tiz Cargah) 0,13
ES (Hiiseyni) 10,80 B5b2 (Tiz Ussak) 0,13
G5 (Gerdaniye) 5,66 F5#5 (Mahur) 0,12
B4b2 (Ussak) 5,57 E4 (Hiiseyni Asiran) 0,10
F5 (Acem) 4,49 B5b5 (Siinbiile) 0,08
B4b5 (Kiirdi) 4,44 D6 (Tiz Neva) 0,06
G4 (Rast) 3,60 B5 (Tiz Buselik) 0,018
AS (Muhayyer) 2,89
F5#3 (Evig) 1,86
E5b5 (Nim Hisar) 1,80
C5#5 (Hicaz) 1,38
ESb2 (Hisar) 1,14
F4#3 (Irak) 0,73

Tablo 2’ye gore, Tahtaci semahlarinda en sik (%18,54) C5 perdesini kullandig1
goriilmektedir. Bunu takiben D5(%17,62) ve A4(%16,20) perdeleri gelmektedir. En
az kullanim oranina sahip perde ise B5(0,018) perdesidir. Burada dikkat ¢eken husus,
Tahtac1 semahlarinda kullanilan perde yapisimin Tiirk halk miiziginde kullanilan
17°1i perde yapisini tamamen yansitmasidir. Boliim 4.2.’deki makam dagilimlar: goz
Oniline alindiginda perdelerdeki kullanim sikligi oranlarinin, kullanilan makamsal
ezgi ¢ekirdekleri ile baglantili olarak makamlarda yer alan merkezi perdeler ve
karar perdeleri ekseninde yogunlasma gosterdigi ve bu durumdan kaynakli oldugu
sOylenebilir.
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4.4. Tahtac1 Semahlarinda Kullanilan Ezgisel Araliklar (Hareketler)

Tahtact semahlar1 iizerinde yapilan analizin diger bir boyutu ise ezgisel
araliklarin incelenmesidir. Sekil 5’de Tahtaci semahlarinda en sik kullanilan ilk yirmi
ezgisel hareket gosterilmektedir.
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Sekil 5. Tahtact semahlarinda kullanilan ilk yirmi ezgisel hareket ve kullanim siklig1

Sekil 5’e gore, Tahtaci semahlarinda en sik kullanilan araligin (926 adet), A4-A4
Birli / Unison, baska bir ifadeyle kendini tekrarlayan ses oldugu tespit edilmistir. Bunu
takiben yine C5-C5(851 adet) ve D5-D5 (780) ezgisel hareketlerinin ve Birli/Unison
araliginin kullanildig1 gériilmektedir. Buna ilaveten Biyiik ikili, kiigiik ikili ve kiiclik
ikiliden daha dar olan miicennep bolgesi araliklarinin kullanildigi goériilmektedir.
Araliklarin cinsi ve perdeler incelendiginde genellikle ezgisel hareketin agirlikli olarak
orta bolgede gelistigi, icra ve vokal bdliimlerinde de ¢ogunlukla yanagik seslerin
tercih edildigi soylenebilir. Tespit edilen diger tiim perdeler aras1 gecis hareketlerinin
kullanim siklig1 Sekil 6°’da matris seklinde sunulmustur. Sekil 6’daki matriste, elde
edilen tiim degerler, perdeler arasi korelasyon matrisi sekline doniistiiriilmiis olup, bu
degerler kullanim sikligina gore -1 ile 1 arasinda sunulmustur.
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Sekil 6. Tahtaci semahlarindaki ezgisel hareketliligin matris seklinde gosterimi

Sekil 6’da siyah noktalar perdeler arasi gegis ve bu gegisin yogunlugunu
gostermektedir. Yogunluk miktarlari siyah toplarin biiyiikliigiine gore -1 ile +1 degerleri
arasinda ifade edilmektedir. Bos kalan alanlarda ise ilgili iki perde arasinda gegisin
olmadigint belirtmektedir. Bu durumda, ezgisel hareketliligin aslinda bir diyagonal
cizgisi iizerinde gelisim gosterdigi sdylenebilir. Bu durum perdeler arasi hareketlerde
en sik gitme olasiliginin her perde i¢in Birli/Unison oldugunu ifade etmektedir. Tiim
eserler icin ezgisel hareketliligin, A4, C5, D5, E5 perdeleri ¢evresinde yogunlagma
gosterdigi soylenebilir. Nitekim bu perdeler Boliim 3.1°de de belirtildigi sekliyle
ezgisel cekim merkezleridir.

4.5. Tahtac1 Semahlarinda Kullanilan Gegkiler

Gegki, Tahtact semahlarinda makamsal gecki ve belirli makam
cekirdekleri(cinsler) arasinda meydana gelen gegici bir sekilde gelisim gosteren
perde degisimleri halinde goriilmektedir. Bu perde degisimleri ezgisel araliklarin
daralmasi ya da genislemesi yoluyla olusmaktadir. Burada bahsi gegen daralma ya da
geniglemeden kasit ezgisel seyir i¢erisinde meydana gelen ¢ikict ezgilerdeki tizlesme
ya da inici seyir ozelligi gosteren ezgilerde meydana gelen pestlesmedir. En dikkat
¢eken perde gegkileri ve bunlarla ilgili 6rnekler su sekilde siralanabilir:
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Sekil 7. Tahtac1 semahlarinda kullanilan gegki drnegi-1(B4b2-B4b geckisi)

Sekil 7’de gosterilen B4b2 (Ussak)-B4b (Kiirdi) geckisi Tahtaci semahlarinda
karakteristik olarak en sik kullanilan perdesel hareket olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Belirtilen bu ezgisel hareket, Tahtact semahlarinin yalnizca bitig bélimlerinde degil,
siklikla ezgisel seyrin her asamasinda kendisini gostermektedir. Cogunlukla karara
giden bir ezgisel seyir esnasinda kullanildig tespit edilmistir.

Sekil 8. Tahtaci semahlarinda kullanilan gegki drnegi-2 (B4b-B4b2-B4b geckisi)

Sekil 8’de gosterilen B4b (Kiirdi)-B4b2 (Ussak)-B4b (Kiirdi) gegkisi, Tahtact
semahlarinda karakteristik olarak en sik kullanilan perdesel hareketlerden biri
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Belirtilen bu ezgisel hareket, Tahtaci semahlarinin
karar ses civarindan ¢ikici seyre basladigi veya Cargah perdesi tizerinde gegici karar
merkezlerinin olustugu motiflerde siklikla kendisini géstermektedir. Cogunlukla
donaniminda Kiirdi perdesinin yer aldigi Kiirdi makami eserlerde bu geckinin
kullanildig: tespit edilmistir.

Sekil 9. Tahtac1 semahlarinda kullanilan gecki 6rnekleri (ESb2-ESb geckisi)

Sekil 9°da gosterilen ESb2 (Nim Hisar)-ESb (Hisar) gegkisi, Tahtact semahlarimin
ozellikle ilk boliimlerinden sonraki yiiriitme ve yeldirme gibi bolimlerde meydana
gelen makamsal ezgi ¢ekirdeginin Neva perdesi lizerine gogiiriilmesiyle karsimiza
¢tkmaktadir. Belirtilen bu ezgisel hareketin, Neva perdesi tizerinde Ussak ve Kiirdi
cekirdekleri kullanilirken yapildig1 ve gegkilerin bu makam c¢ekirdekleri igerisinde
gerceklestikleri tespit edilmistir. Ayrica bu makam gekirdegi degisikliginin, eserin
temposunun arttig1, dans figiirlerinin canlilik kazandigi boliimlerde, ezgide de ihtiyag
duyulan frekans yiiksekligi ve hareketlenmeye bagli olarak gelistigi diistiniilmektedir.

I
T
)

Sekil 10. Tahtaci semahlarinda kullanilan gegki drnekleri (F5#3-F5 gegkisi)
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Sekil 10’da gosterilen F5#3 (Evig)-F5 (Acem) gegkisi, Tahtaci semahlarinda
siklikla goriilmesine ragmen yalnizca bu eserlere 6zgii bir durum degil, Tiirk miizigi
makam yapisinin genetiginde bulunan ¢ikica ezgilerde nim perdelerde meydana
gelen tizlesme ve bunun tersi bir yapida inici ezgilerde meydana gelen pestlesme gibi
kullanim aligkanligindan kaynaklandig1 diisiiniilmektedir.

4.6. Tahtac1 Semahlarinda Kullanilan Kaliplasnms Ezgiler (Motifler)

Arastirmanin bu béliimiinde, Tahtaci semahlarindan istatistiksel 6lgtimler ile elde
edilen veriler dogrultusunda perdeler arasinda meydana gelen ezgisel kiimelenmeler,
siklikla kullanilan 3,4,5,6,7 ve 8 notali ezgisel kaliplar (motifler) olarak incelenmistir.

4.6.1. Ug Notah Ezgisel Kaliplar

Asagida, eserler iizerinde yapilan analiz sonucunda en sik kullanildiklari tespit
edilen 3°lii nota kaliplar1 goriilmektedir.

43 42 39 39 EH kH 32 32 30 25

Sekil 11. En sik kullanilan {i¢ notal1 ezgisel kaliplar

Sekil 11°deki analiz sonucunda ortaya gikarilan ezgisel kiimelenmeler (motif
kaliplar1) incelendiginde, 3’lii nota gruplarinin, ¢ogu eserin makamsal yapisi
cercevesinde ve karar perdesi ekseninde ¢ekimlendigi goriilmektedir. Buna gore en
stk kullanilanlar ¢ogu eserin giris boliimlerinde siklikla goriilen motif kaliplarinin
icerisinde gegen yapilanmalardan olustugu goriilmektedir. Bu durumda, {iglii nota
gruplarmin eserlerde kullanilan ses sistemindeki bdlgeler agisindan agirliginin karar
perdesi eksine etrafinda bir yapilan seyrettigi bu yapilanmalarin ise gogunlukla kiirdi
¢esnisin perdelerini igeren yapilar oldugu sdylenebilir.

4.6.2. Dort Notah Ezgisel Kaliplar

Sekil 12. En sik kullanilan dort notali ezgisel kaliplar
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Sekil 12’deki analiz sonucunda ortaya ¢ikarilan ezgisel kiimelenmeler (motif
kaliplari) incelendiginde, 4’lii nota gruplarinin, ¢ogu eserin makamsal yapilar
gergevesinde ve karar perdesi ekseninde ¢ekimlendigi goriilmektedir. Buna ilaveten,
Tahtact semahlarmin yeldirme bdliimlerinin giris kisimlarinda ve ¢ogunlukla calgisal
olarak goriilen Cargah ve Neva perdesi merkezli ezgisel yapilanmalarin oldugu tespit
edilmistir. Buna gore, 4°1ii ezgisel yapilanmalarin, 3’lii ezgisel yapilanmalarda oldugu
gibi eserlerin girig boliimlerindeki kiimelenmeler basta olmak iizere, eserlerin yeldirme
boliimlerinin de i¢erisinde bulundugu motif kaliplarindan olustugu sdylenebilir.

4.6.3. Bes Notal Ezgisel Kaliplar

Asagida, eserler {izerinde yapilan analiz sonucunda en sik kullanildiklari tespit
edilen 5°1i nota kaliplar1 goriilmektedir.

Sekil 13. En sik kullanilan bes notali ezgisel kaliplar

Sekil 13’deki analiz sonucunda ortaya ¢ikarilan ezgisel kiimelenmeler (motif
kaliplar1) incelendiginde, 5°li nota gruplarinin, ¢ogu eserin makamsal yapilari
cergevesinde ve karar perdesi ekseninde ¢ekimlendigi goriilmektedir. Buna gore, 5°1i
ezgisel yapilanmalarin, 3’1l ve 4°1i ezgisel yapilanmalarda oldugu gibi eserlerin giris
boliimlerindeki kiimelenmeler basta olmak {izere, eserlerin yeldirme boliimlerinin de
icerisinde bulundugu motif kaliplarindan olustugu séylenebilir.

4.6.4. Alt1 Notah Ezgisel Kaliplar

Asagida, eserler iizerinde yapilan analiz sonucunda en sik kullanildiklari tespit
edilen 6’1 nota kaliplar goriilmektedir.

Loy
-

Sekil 14. En sik kullanilan alti notal1 ezgisel kaliplar
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Sekil 14’deki analiz sonucunda ortaya ¢ikarilan ezgisel kiimelenmeler (motif
kaliplar1) incelendiginde, 6’11 nota gruplarinin, ¢ogu eserin makamsal yapilari
gergevesinde ve karar perdesi ekseninde ¢ekimlendigi goriilmektedir. Buna ek olarak,
eserlerin ilk boliimlerinin climle sonlarinda yer alan karar sesin vurgulandig: ezgisel
bitis kaliplart da tespit edilmistir. 6’11 ezgisel yapilanmalarin, diger yapilanmalarda
oldugu gibi, yeldirme boliimlerinin gogunlukla baslangicinda goriilen Cargah perdesi
merkezli kiimelenmeleri de igerdigi goriilmektedir. Ayrica, diger yapilanmalardan
farkli olarak, 6’11 ezgisel yapilanmalarda Ussak ¢ekirdeginin kullanim sikligi da géze
carpmaktadir.

4.6.5. Yedi Notal Ezgisel Kaliplar

Sekil 15°te, eserler lizerinde yapilan analiz sonucunda en sik kullanildiklar
tespit edilen 7°1i nota kaliplar1 goriilmektedir.
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Sekil 15. En sik kullanilan yedi notali ezgisel kaliplar

Sekil 15’deki analiz sonucunda ortaya ¢ikarilan ezgisel kiimelenmeler (motif
kaliplar1) incelendiginde, 7°li nota gruplarinin, ¢ogu eserin makamsal yapilari
gergevesinde ve karar perdesi ekseninde ¢ekimlendigi goriilmektedir. Buna ek olarak,
eserlerin ilk boliimlerinin climle sonlarinda yer alan karar sesin vurgulandig ezgisel
bitis kaliplart da tespit edilmistir. 7°1i ezgisel yapilanmalarin, diger yapilanmalarda
oldugu gibi, yeldirme boliimlerinin gogunlukla baslangicinda goriilen Cargah perdesi
merkezli kiimelenmeleri de igerdigi goriilmektedir.

4.6.6. Sekiz Notah Ezgisel Kaliplar

Asagida, eserler iizerinde yapilan analiz sonucunda en sik kullanildiklart tespit
edilen 8’li nota kalib1 goriilmektedir.

B  — —— } | |
{o= o - e - & - ” i
) !
K.5.(Adet) "

Sekil 16. En sik kullanilan sekiz notal1 ezgisel kaliplar

Sekil 16’daki analiz sonucunda ortaya ¢ikarilan ezgisel kiimelenmeler (motif
kaliplari) incelendiginde, Ozellikle belirlenen motif {izerinde anlamlilik ortaya
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¢ikmistir. Bu anlamlilik buradaki motif kalibinin hemen hemen tiim eserlerde
kullaniliyor olmasidir. Kiirdi makami ¢ekirdegi olarak net bir sekilde ortaya ¢ikan
bu motif, Tahtac1 semahlarindaki en karakteristik yap1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu motifin, Tahtaci semahlarmin tespit edilmesinde, karakteristiginin ortaya
konulmasinda basvurulmasi gereken en 6nemli ezgisel yapilanma oldugu sdylenebilir.

5. Sonuc ve Oneriler

Anadolu’nun giiney ve ege kiy1 seridinde bulunan sehirlerde yasayip, meslek
edindikleri orman islerinden dolay1 Tahtaci adiyla bilinen Tiirkmen ve Alevi
topluluklart, tarihsel siireg icerisinde sekillenen kendilerine 6zgii kiiltiirel birikimlerini
giiniimiize kadar tasiyabilmislerdir. Dini inang ve ibadet pratiklerinin, giindelik yagama
etkisi ve kiiltiiriin sekillenmesine olan katkis1 incelendiginde, diger Alevi topluluklara
kiyasla daha 6zgiin bir yapiya sahip olduklart goriilmektedir. Dolayisiyla inang ve
ibadet ekseninde gelisen miizikal kiiltiir ve hafiza da 6zgiinliik gosteren unsurlardan
biridir. Bu baglamda Tahtaci semahlari {izerinde yapilan miizikal analiz agamalari ile
elde edilen bulgular ¢ergevesinde su sonuglara varilmistir:

Tahtac1 semahlar1 yaklagik iki oktavlik bir alan igerisinde ezgisel yapilanma
ozelligi gostermektedir. Eserlerde gelisen ezgisel seyir esnasinda meydana gelen
yapilanmalarda, A4 (Diigdh), C5 (Cargah), D5 (Neva), ES (Hiiseyni) perdelerinin
merkezi perdeler oldugu, buna bagli olarak da o6zellikle ikili ezgisel hareketlerin
bu ¢ekim merkezleri etrafinda sekillendigi/gelisme gdsterdigi sonucuna varilmistir.
Kullanilan perdeler (ses sistemi) ve ezgisel yapilanmalar incelendiginde Tahtaci
semahlarindaki makamsal yapilanmalarim, agirlikli olarak farkli makamsal ezgi
¢ekirdeklerini igerisinde barindiran terkib yapilarindan meydana geldigi sonucuna
vartlmistir. Burada makam zenginligini meydana getiren durumlar, ¢ogu ezginin
yeldirme boliimlerindeki makamsal degisimlerdir. Bu degisimler Ek-1 de ayrmntili
olarak sunulmustur. Tirk halk miizigi repertuvarinda yer alan eserlerin biiyiik
¢ogunlugunun basta Hiiseyni ve ona yakin olan Ussak, Muhayyer, Giilizar,
Gerdaniye gibi makamlardan olustugu (Tura, 1997; Emnalar, 1998) g6z Oniine
alindiginda, 6rneklem grubunu olusturan eserlerin makamsal yapisindaki gesitlilik
azimsanmayacak kadar fazladir. Burada 6zellikle terkib yapisina sahip olan eserlerin
icerisindeki makamsal ¢esitliligin, Tahtaci semahlarinin diger tiirlere gore farkli ve
zengin yapisini ortaya koydugu sonucuna varilmistir.

Tahtact semahlarinda kullanilan perdeler (ses sistemi) agisindan en dikkat
cekici husus, kullanilan perde yapisinin Tiirk Halk Miizigi’nde kullanilan 17°1i perde
yapisini tamamen yansitmasidir. Eserlerde yer alan perdelerdeki kullanim sikligimin,
makamsal yapilarla baglantili olarak makamlarda yer alan karar ve giiglii perdeleri
ile dzellikle ¢ogu semahta goriilen yeldirme boliimlerinin girig bélimlerinde galgisal
olarak icra edilen motif yapilarinda yer alan perdeler ekseninde yogunlasma gosterdigi
ve bu durumdan kaynakli oldugu sonucuna varilmistir.
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Tahtac1 semahlarinda meydana gelen geckiler, iki yonlii olarak gelisme
gostermektedir. Ilki perdelerin genislemesi ya da daralmasi yoluyla makam cinsleri
icerisinde meydana gelen perde hareketleri seklindedir. Burada karsimiza g¢ikan
en Onemli husus, dzellikle eserlerin yeldirme boliimlerinde goriilen ESb2 (Hisar)
perdesinin E5b (Nim Hisar) olarak basildigi, buna ilaveten B4b2 (Ussak) perdesinin
karara giden durumlarda ¢ogu ezgide B4b (Kiirdi) olarak basilmasidir. Buna ilaveten
Cargah perdesine gelen ¢ikici seyir esnasinda ezgilerin ¢ogunlugunda B4b perdesinin
tizlegserek B4b2 seklinde kullanildigi sonucuna varilmistir. Bir diger gecki olgusu ise
ezgilerin farkli bolimlerinde meydana gelen makamsal geckilerdir. Burada meydana
gelen geckiler, ¢ogunlukla makamsal ezgi ¢ekirdeklerinin degismesi seklinde
meydana gelmektedir.

Tahtac1 semahlarinda kullanilan ezgisel kaliplar(motifler) incelendiginde,
en sik goriilen kaliplarin, eserlerin makamsal yapilar1 ve karar perdeleri ekseninde
cekimlendigi (Boliim 3.6), buna ek olarak, eserlerin agirlama béliimlerinden sonra
gelen yeldirme veya yiiriitme boliimlerine giris amaciyla ¢alinan ¢algisal motiflerin,
Cargah ve Neva gibi merkezi perdeler ekseninde olustugu sonucuna varilmaistir.

Bu arastirmada, Tahtac1 semahlarimin miizikal yapisinin ortaya g¢ikartilimasi
amaglanmistir. Yapilacak olan gelecek ¢alismalarda, Tahtacilara ait farkli formdaki
eserlerin analizlerinin yapilmasi, Tahtacilardaki miizikal olgusunun daha net
anlagilmast i¢in Onerilebilir. Bunun yaninda iilkemizde Tiirkmen-Alevi kiiltiirii
igerisinde 6nemli yer tutan semah kiiltiiriine ait ¢aligmalarin yapilmasinin, bahsi gecen
bu kiiltiirel olgunun daha iyi anlasilmasi, miizikal olarak daha net ifade edilmesi i¢in
onemli oldugu diisiiniilmekte ve 6nerilmektedir.
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