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Rofat 1lgazn “Yildiz Karayel” Romanmm Politik
Roman Tiirii Icindeki Yeri

The Place of the Novel “Yildiz Karayel” by Rafat 1lgaz in Political
Novel

Hiiseyin YASAR"

OZET
Rafat ligaz, Yildiz Karayel romarninda farkl: bir estetik teknik kullanmigtir. Bu yeni anlatim
bigimiyle ideolojik roman tiiriinii geleneksel yapisindan ¢ikararak modern romana daha ¢ok
yaklagtirmugtir. Bu ¢caligmanin amact, 1lgaz’in olay orgiisii, kurgu ve kisiler diizleminde yapti-
§1 bu deneyimin boyutlarim gOstermektir. Arastirma, “esere doniik elestiri” kurami yontemiy-
le yapilmstar.
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ABSTRACT
Rufat ligaz used a different esthetical technique in his novel, “Yildiz Karayel”.
With this new technique of expression, he took the the ideological novel away from its
traditional structure and made it closer to the modern novel.
Therefore, the aim of this study is to show the aspects of this experience that Il-
gaz had at the level of theme, fiction and people in his novels. This study has been
conducted with the theory ‘criticism againts the work’.
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Giris

Konusu insan ve toplum olan edebiyat, eskiden beri ideolojiye ve siyasete
ilgi duymustur. Bu baglamda, yazinsal tiir olan roman, yasamin genel imgesini
yeniden iiretirken ideolojinin insan yasaminda kapladig: yeri vermelidir. Terry
Eagleton ideolojiyi, “belirli bir durumu onceden yerlesmis bazi genel ilkelere gore
anlamlandiran diigiince bigimi” (Eagleton 1996: 21) seklinde agiklar. Her roman
belli dogrular, yanlislar, ret ve kabuller gergevesinden hareket eder. Roman bir
s0z ise, bir bakis agisin1 ve ideolojiyi 6ncelemesi kagimilmazdir. Mesaj verme
kaygisi tagiyan romanci, dogru bildigi yargilar1 ve diisiince kaliplarini olay 6r-
giisi cercevesinde okuyucuya sunar. Iste burada, ideolojik roman kavrami or-
taya gtkmustir. Sabri Eyigiin, ideolojik romani, “tiim toplumsal olay ve olgulari
belirli bir ideolojinin bakis agisiyla anlatan romanlar” (2003: 57) olarak tanimlar.
Bu kurmaca yapaitlar, hiikiim vermeye hazirlanmis bir sdylem diizenidir. Bas-
kahramanlarn ise kendini merkez yani dogru kabul eden, digerlerini tekilesti-
rip mahk(m eden bir sdyleme sahiptir.

Ideolojik temelde roman yazan toplumcu yazarlar, romanin insanlarin
diinya goriislerini doniistiirecek bir giicii oldugu kanisindadirlar. Yazinsal kay-
g1 ikinci plandadir. Bu baglamda, elestirmenler de, toplumcu gercekciligin ya-
zinsal yaraticihgy kisitladign konusunda birlesmektedirler. Cimen Giinay, bu
akimin romana verdigi zarar1 ‘darbe’ sozciigii ile vererek zararm biiyiikliigiine
isaret etmektedir: “Toplumcu gercekciligin, diger yazinsal iiretimler gibi, ro-
manu da siyasal goriislerin yayilmas: icin bir “ara¢” olarak gérmesi ve edebiya-
tin doniistiiriicii” giiclinii, siyasal amaglara hizmet eden bir konuma yerlestir-
mesi, roman sanatma 6nemli bir darbe indirmistir” (2001: 61).

Ister ideolojik, isterse politik olarak tanimlansinlar, bu grup iginde deger-
lendiren romanlarin tiimii ayn1 derecede ideolojik ve politik degildirler. Bu ro-
manlar zaman ve gelismelere bagl olarak farkli bigimlere biiriiniirler. Eyigiin,
bu tiir iginde degerlendirilebilecek romanlari, “Sanat: belli bir ideoloji igin yalnizca
bir arag olarak goren, tek boyutlu ideolojik giidiimlii romanlar; Ideolojilerle bagintils,
ama birden fazla boyutlu giidiimlii romanlar ve 1950 Sonrasi Modern Ideolojik Gii-
diimlii Romanlar” (2003, 72) olmak iig ayr1 alt baghk altinda toplar.

Bu ti¢ grup iginde edebiyat kamuoyunun en fazla ilgi gosterdigi romanlar
arastirmaciya gore ¢ok boyutlu ideolojik romanlardir. Ciinkii bu romanlar ev-
rensellikleriyle beraber, estetik Olciilere de 6nem vererek hem icerikleriyle, hem
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de bigimleriyle hep ilgi odag1 olagelmislerdir. Fransiz Edebiyatinda orgiit ve
eylem adamy, siyasetci kimligiyle bilinen André Malraux'nun Insanlik Durumu
adli yapit1 bu gruba dahil edilebilir. Sangay’daki kiyimdan esinlenerek yazilan
yapit Sangay Devrimi olarak da bilinmektedir. Komiinist devrimcilerin hiikiime-
te kars1 miicadelesinin yazinlastirildig1 eser, sahis kadrosundaki gesitlilik, felse-
fe v.s. gesitli konulara temas etmesi ile ¢cok boyutlu ideolojik bir yapit olmustur.

Tiirk romaninda toplumsal gergekgilik 1945 sonrasinda edebi bir akim hali-
ne gelir ve giderek yeglenir.

Toplumsal gercekci roman yazarlarindan biri olan Rifat Ilgaz’m Yildiz Ka-
rayel isimli romani bu gruba iyi bir 6rnek olusturur. Bunda Ilgaz'in politik go-
riisii ve yasadig1 zaman kesitinin de rolii biiytiktiir.

Rifat Ilgaz, yazarhig1 yaninda eylem adami ve ideoloji adamu olarak da
adindan sz ettiren, ideolojik yan giiclii olan bir yazardir. Yasadig1 dénemde
politik olaylar1 izlemekle kalmamus, aktif olarak yerini almuis, bir¢ok politik ey-
leme katilmistir. 12 Eyliil 1980 déneminde gozaltina alinmis ve sorguya cekil-
mis bir yazardir.

Orhan Kemal Roman Odiilii ve Madarali Roman Armagani'ni alan Yidiz Kara-
yel roman, toplumcu romandir. Yazarin ¢ok iyi tanudig1 Cide kasabasinda top-
lumsal yapiy1, insanlararas: iliskileri, sorunlar1 konu edinir. Olay orgiisiinde,
mekanin kiigiik bir kasaba olmasi rastlantisal degildir. Zira Moran’a gore “Koy,
masumiyet, erdem, yapmaciksiz saf insanlar ve mutlu dogal yasam demektir”
(2003: 321). Ilkel yagamin devamidir. Hemen sunu eklemek gerekir ki, toplum-
cu-gercekgci veya Anadolu romanlarinda genel olarak mekan koy, kasaba veya
gelismemis bir cografyadar.

Yildiz Karayel’de olaylar belirli bir ideolojinin bakis agisiyla anlatildig: igin
haliyle politik veya ideolojiktir. Ancak, yazarin uyguladig: roman teknikleri ve
estetik bigimler sayesinde konular ¢ok boyutlu bir hale gelmistir. Roman, her ne
kadar Karadeniz’in bir bolgesinde yasanan olaylari anlatsa da verdigi mesaj
agisindan evrensele ulasmustir: “Bir sanat yapit1, sanatsal bir nitelik kazandiktan
sonra, ele aldig1 politika ve ideolojiye karsi bagimsizlagir ve onu agar, isterse yazar gii-
diimlii olsun. Yazar giidiimlii olsa bile konu yazara 6zgii bir bicimle yogrulunca farkl
ve yeni bir gerceklik kazanir. Yani, artik okur icin var olan belli bir dogmatik ideolojinin
kalplar: degil, yeni bir gercekliktir.” (Eyigiin 2005, 251). Olay orgiisii yerelden ev-
rensele uzanmuistr.

Geleneksel olay orgiisii tizerine kurulu olan Yildiz Karayel roman, aslinda
belli bir olaydan ziyade Saduman Dagl ile kiz1 Nazife iizerine kurulu birgok
olaydan olusur, ancak yine de karaktere degil de eyleme dayanan bir roman-
dir. Boran, eylemi (aksiyon) toplumcu romanlar olarak bilinen Anadolu roman-
larinin goze carpan ilk 6zelligi olarak goriir. (2003: 315). Ad1 gegen iki ana ka-
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rakterde sembolik anlatimini bulan romanin derin anlami analiz edildiginde,
Dagli ailesinin miicadelesi érneginde toplumsal bir kavgay: anlattig1 anlagilir.

Romanda bireyin hakkini korumak ve esitligi saglamak i¢in egemen bazi
gliclere karg: toplu halde verdigi miicadele ile dogaya karsi verdigi miicadele
aymn1 paralelde bulusur. Yani Dagli ailesi ve koyliisii igin Yildiz Karayel her ta-
raftan esmektedir. Dolayisiyla insanlarin yasamak icin bas etmek zorunda ol-
dugu doga olaylari, egemen giiclere 6zgii betimlemelerle veya Olgiisiizliik ice-
ren soOzcliklerle dile getirilerek sembolik bir anlam kazandirilir. Bu baglamda
ozellikle kara, siyah gibi renkler ile deli, saldirmak, korkung gibi sifatlar kulla-
nilir. Romanin bashgimi da olusturan Yildiz Karayel kavrami romanda soyle
karsimiza gikar:

“Deniz sanki zift karaswydi. Ay goriindiigii halde, yildizlar yoktu ortada. (...)
Ne riizgir ya! Karayel! Hem de Yildiz Karayel!.. Sen bilmezsin bu deli riizgd-
il Adu iistiinde Karayel! Rengi olur mu riizgdr'n? Karadeniz'de her gordii-
giin gseyin her isittigin, kokladigin seyin bir rengi vardir. Giineyden esen yel
saridir, nasil sar1? (Y. K., s. 116)(...) “Miithis bir Yildiz Karayel hemen bu
taskina eklenmis, dalgalar kuyilara saldirmaya baslamigt1” (Y. K. 5.136).

Yildiz Karayel bu sembolik yapisiyla her ne kadar geleneksel politik roman-
dan izler tasisa da onlardan daha farkli bir olay orgiisiine sahiptir: Roman,
Saduman Dagli ve ailesinin tarlada calismalari ile baglar ve ailenin kizi
Nazife'nin evlenmesiyle biter. Ancak burada, biitiinsel bir olay 6rgiisii bicimin-
de, yani baglangici olan ve belli bir gelisim gostererek neden-sonug iligkisiyle
birbirine bagl olan ve belirli bir sonla biten bir olay 6rgiisii yoktur, aksine hem
birbirine bagimli hem de kendi iclerinde bagimsiz olaylar séz konusudur. Ro-
manin baglangiciyla, sonu arasindaki tek ortak nokta, olaylarin bir sekilde Dagh
ailesi ile ilgili olmasidir. Ornegin, romanin baglangicinda, Dagli ailesinin bir
sorunu gibi gosterilen, Yukar1 Kdyden ge¢mesi planlanan yol ¢alismalaridir:

“ O yabancilar da kim oluyormus acaba? Neden gelmisler yukar: koye?”

“ben sayimct sandiydim. Gozleri hep dagda tepede... Muhtar beni goriince,
baban evdeyse ¢agir dedi.”

(...)
“ Kiz, sakin yol i¢in gelmis olmasmlar?”
“Muhtar Mecit Efendi, Miihendis Bey diyordu onlara.”

“Tamam!” dedi, “Yol icin gelmisler, demek dogru. Yol Asagr Akpelit'ten de-
gil de, Yukaru Akpelit'ten gececek. Demedim mi ben sana kari, er ge¢ kabak
bizim koyiin bagina patlar demedim mi? Hem de patlads, iste!” (Y. K. s . 12)

Okuyucu, romanda bu olaym, yani yolun Asagi Akpelit'ten degil de,
Yukaru Akpelit'ten gececegini diisiinmekte ve miicadelenin bu cercevede geli-
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secegini beklemektedir. Ancak bir siire sonra yol sorunu, Nazife'nin ve diger
sar1 yazmali kadimnlarmn toplu hareketi sonucu ¢éziime ulasir ve konu orada bi-
ter. Nazife konunun kapandigimi, askerlerle yolu kapatan kizlara engel olmak
i¢in gelen, ancak Nazife ve arkadaslarmin direnci karsisinda bundan vazgegen
komutana soyledigi su sozlerle bildirir: “Size giiveniyoruz.!” dedi, Yol suyun bagi-
na dayandig1 giin koyce gelip eglenecegiz suyun basinda. Sag olun hepiniz de! Doniiyo-
ruz koyiimiize degil mi, teyzeler, kardesler?” (Y. K. s.130).

Dolayisiyla olayin gerilimi de burada biter ve baska bir olay devreye girer,
onun da gerilimi biter, sonuglarr, bu kez bagka bir olaya daha gegcilir. Tiim
olaylar hi¢ tahmin edilmeyecek bir bicimde sonuglanur. Yazar burada okuyucu-
nun dikkatini olay ve gerilimden ziyade toplu ve birlikte yapilan eylemlerin
o6nemine ¢eker. Bu baglamda romanda en sik vurgulanan konunun birlik, toplu
hareket etme gibi olgular oldugunu soyleyebiliriz. Yazar bu diisiincesini roman
boyunca bir¢ok farkli konu baglaminda dile getirir. Ornegin “Tek bagina balikgt
mu1 olacaksin! Aga birlikte yapigmadan, balik¢i olamazsin!... Ug bes kisi birlikte yapisa-
caksin ki tadi ¢iksin.” (Y. K. s.,144).

Aym donemde yazilan politik toplumcu gercekci romanlar, olaylar:1 masal
ve halk hikayeleri bigiminde destans: bir kurguda yararlanmislardir. Belli bir
ideoloji ve diisiinceyi daha iyi okuyucuya sunmak i¢in geleneksel bir kurgula-
ma bigimini tercih etmislerdir. Kemal Bilbagsar'in Cemo - Memo adli kurmaca
yapit1 gelenekten yararlanma konusunda garpici bir 6rnektir. Bilbasar, yapitta
dogaiistii motifleri, halk hikayelerinin dilini kullanarak roman tiirtiniin sinrla-
rimi1 zorlamistir. Hemen sunu belirtmek gerekir ki, Murat Belge, ad1 gecen ro-
mani degerlendirirken eserin “gergekgi toplumsal roman”in digina ¢iktigini zira
yapitin fazlasiyla “ halk hikayesini diliyle, motifleriyle, abartma gibi 6zellikleri
ve genel havasiyla romana ithal ettigini” (Belge, 1998: 198) savunur. Bunu da
yapitin bir eksikligi olarak goriir. Bunun ayirdinda olan Ilgaz bunlarin aksine
gesitli bigim denemeleri yapar. Bilerek masalimsi yapiy1 degistirir. Boylece oku-
yucunun beklentilerini bosa ¢ikararak onu sasirtir, bazen soke eder, dolayisiyla
onu sik sik diisiinmeye yonlendirir. Romanin bagi ile sonu arasinda aslinda ¢ok
farkli bir durum yoktur. Ger¢i Nazife, diger koylii kadinlarla beraber yolun
kendi topraklarindan gegmesini engellemistir. Ama yine de roman mutlu sonla
bitmez, bircok belirsizlik ve sorunlarla okuyucunun belleginde devam eder.
“Geleneksel romanda olay orgiisii bir deisim siireci” (Moran 1998: 240) iken burada
degisim belirgin bir bigimde goriilmektedir.

Olay orgiisii ve kurgusunu yukaridaki gibi 6zetlenebilen Yildiz Karayel ro-
manina konu ve roman kisiler agisindan yaklastigimizda roman, ilk bakista
Tiirk edebiyatinda Anadolu Romanlar: olarak bilinen ‘toplumcu gercek¢i roman’
gelenegi igcinde degerlendirilebilir. Ciinkii burada da fakir, ama onurlu bir koy-
lii ailesi s6z konusudur. Bu ailenin 6zellikle iki bireyi fakirlik disinda her yo6-
niiyle kusursuz insanlardir. Ana kahraman $Saduman, iyi avci, iyi bir baba, isini
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iyi bilen, herkesin sevdigi bir insandir. Hep soru soran, sorgulayan &zelligiyle
de okumamis, ama diisiinmesini bilen bir Anadolu insaninin portresidir. Kizi
Nazife ise akilly, isini iyi yapan, ¢enesi kuvvetli, bas kaldiran, kars1 koyan bir
kahramandir. Diisiinsel diizlemde kusursuz oldugu gibi bedensel olarak da ¢ok
glizel bir kizdir. Koyiin tiim delikanlilar1 ona asiktir. Nazife'yi almak neredeyse
bir onur meselesidir. Nazife ise kendi tercihini kendisi yapan biri oldugu icin
sonunda, kendi karariyla koyiin zenginlerinden Hafiz Esad'in oglu Selim ile
evlenir. Bu baglamda, halk 6ykiilerinin bir 6zelligi olarak toplumcu romanlara
gecen erkegin sevdigi kiz1 kagirma mitosu bulunmamaktadir.

Bilindigi gibi, politik romanlarda anlatici yorumlarla, elestirel tutumuyla
hep okuyucusuna yol gosterir. Yildiz Karayel romaninda da anlaticinin taraf ol-
dugunu okuyucu duyumsar. Ancak Ilgaz gesitli anlatim teknikleriyle bunu mi-
nimum diizeye indirgemeye ¢alismis ve okuru rahatsiz edici didaktik bir boyut-
tan uzaklastirmuistir. Ornegin, ogu zaman anlaticiyr geri plana gekerek romant
birbirini izleyen konusma sahneleri ile anlatir. Boylece diistinsel konular, anla-
ticinin yorumuyla degil de roman kisilerinin konusmasi bigimiyle okuyucuya
anlatilir.

Bu konu cercevesinde roman irdelendiginde goriiriiz ki, Illgaz, Anadolu
romanlar1 kavramiyla bilinen ve neredeyse tiimiinii de politik roman tiirii igin-
de degerlendirilebilen diger romanlardan farkh olarak karakterlerin ¢iziminde
siyah-beyaz ayrimina girmez; kahramanlar diinyasimi karsitliklar iizerine kur-
maz. Kisilerini bir iki kisi harig, ideal bir noktaya tasimaz. Boylece romanini
basit karsitliklar iizerine kurmus olmaktan kurtulur. Ornegin kdyiin zenginle-
rinden olan ve kutsal kitap Kuran’i ezbere bildigi i¢in “Hafiz” lakabin1 alan Ha-
fiz Esad'n oglu bir¢ok zaman kendileri gibi diistiniir. (Y.K. s5.123). Ciinkii agala-
rin timii karst grupta degildirler. Selim, bir aga ¢ocugu olmasma karsin
Nazife'nin direnisini hakli goriir. Yol c¢alismalar1 konusunda Asagi
Akpelitlilerin tutumunu elestiren Nazife ile Akif arasinda soyle bir konusma
gerceklesir:

“Ustelik rahat da birakmazlar ki bahgemizde bostanimizda...”
“Kim?” dedi Akif. “Kim rahat birakmuyor sizi?”

(....) "Miihendisler mi?”

“Miihendislerin hepsi degil!...”

“Ha... Su mesele...”

Ictenlikle giildii Akif... Biraz da babasina duyurmadan:

“Bu konuda ben de Yukar1 Akpelitliler gibi diisiiniiyorum.” dedi Akif.

“Demek babamiz gibi diisiinmiiyorsunuz? Cok giizel dogrusu...” (Y. K., s.
209)
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Diger ideolojik romanlarda genellikle kdyiin muhtari, esrafla, zenginlerle
beraber gosterilirken, burada “etliye siitliiye pek karismayan”(Y. K., s. 107) biri
olarak betimlenir. Romanin basit karsitliklar {izerine kurulmadigini gosteren bir
bagka tipik 6rnek ise, Hafiz Esat gibi, agalig1 temsil eden birinin, kdyiin malla-
rin1 daha iyi satmak i¢in kooperatif kurmay1 onermis olmasidir. (Y.K.,s. 179-
190). Selim ve Akif koytiin birbirine ezeli rakibi durumunda olan iki aganin og-
ludurlar, ama onlar da zaman zaman ortak diisiince de birlesebilmekte, ortak
degerleri sergilemekte ve dahasi farkliliklarina ragmen ¢ok iyi anlagsmaktadir-
lar. Anlatic1 bunu soyle dile getirir: “Is tabanca meselesi degil”! dedi, Selim, “Is
ikimizin sorunu! Biz babalarimiz gibi davranmayacagiz.” (Y.K., s.224) (...) Selim ol-
gqun cocuktu dediklerine bakilirsa, babasindan ¢ok daha olgun...” (Y.K.,s.235).

Romanda yol calismalarimi yiiriiten insaat miihendisinin tutumu da fark-
sizdir. O da aslinda egemen giiclerin yanindadir, onlarin iglerini ytiriitmektedir,
ancak zaman zaman Nazife ve babasi Saduman Dagli'min goriislerine olumla-
maktadir. Yazar bu duruma okuyucunun dikkatini ¢ekmek i¢in Saduman’m
bakis agisiyla olaya yorum getirir: “Halktan yana olmak bumuydu? Devlet adami,
hiikiimetin aylikli bir miihendisi, neden halktan yana olsundu? Bir terslik yok muydu
bu igte?” (s.160) Miihendis 6rneginde oldugu gibi, basta kaymakam ve diger
devlet memurlar: tiimiiyle zengin esrafin yaninda degillerdir. Onlar da ¢ogu
zaman zavalli kéyliiniin destekgisi ve haklinin yaninda olabilmektedirler. Or-
negin Saduman ve Nazl sik stk komutana olan giivenlerini dile getirirler:
“Nazife, Babas1 Saduman Dagli'dan duyduguna gore, giiveniyordu Komutan'a. Tatl-
lagroermisti bakiglar:. Koyliilerin yiizlerinde beliren giiveni dile getirebilmek icin: “Size
gliveniyoruz!” dedi, (Y. K., 5.130). Bu ifadeler Rifat Ilgaz'in, edebi metne bir islev
yiiklediginin belirtisidir. Yazar, adeta toplum miihendisligine soyunarak edebi-
yat1 yalniz edebiyat olarak gérmeyip toplumun olumlu ydnde gelismesine yar-
dimci olan bir arag olarak yorumlamaistir.

Anlaticinin kaymakama kars1 olan tutumu da bu paralelde irdelenmesi ge-
rekir. Ornegin sergi igin kdye gelen kaymakam, kdyiin tarlalarinin sel altinda
kalmas: karsisinda ¢ok duygulanir “Vah, vah! Yazik oldu Akpelit kdyliilerine! Bir
felaket.. Bir afet bu! Hem de ¢ok yazik!” (Y. K.,5.236) diyerek gercek anlamda ezile-
nin yaninda oldugunu gosterir. Ugi’mcii tekil durumundaki anlatici, kaymaka-
min bu duygularin “gercekten ictenlikle yapilan bu yakinmalar” (Y. K., 5.236) bigi-
minde yorumlayarak iktidar ve gii¢ sahiplerinin de samimi olabilecegini konu-
suna dikkat ceker.

Burada hem komutan hem de kaymakam, bu tutumlariyla, gercekgci top-
lumcu romanlarda yer alan “biirokratik tip”lerden farklilasirlar. Hilmi Yavuz,
s6z konusu romanlardaki biirokratik tiplerin yasanan gelismeleri iyi okuya-
mamalar1 ve siibjektif davranmalar1 nedeniyle trajik konuma diistiiklerini vur-
gular: "Yasanan somut biitiiniin yorumlanmasini, bu biitiintin ancak bir bolii-
miinii kavrayarak eksik, tek yanl ve ¢arpik bir bi¢cimde yapan biirokratik tiple-
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rin belirgin nitelikleri, onlarin ideolojik doniistimler karsisindaki trajik durum-
laridir” (2005, 43). Her iki kahraman, taraf olduklar1 ideoloji veya politik giiciin
halka olumsuz yansimalarini elestirerek s6z konusu trajik konuma diismemis-
lerdir.

Bu saptama, ayn1 zamanda Yildiz Karayel romaninin politik roman igindeki
farkli yerini de gosterir. Olay 6rgiisii boyunca her grup icinde her tiirden insan
bulunabilir izlenimi verilmektedir. Koyliiler i¢cinde kotii karakterde insanlar
olabilecegi gibi sehirliler veya iktidar sahipleri arasinda da iyi veya kétii insan-
lar da olabilir.

Yildiz Karayel romaninda ideal anlamda iyi insanlar ve her yoniiyle kétii in-
sanlar var, ama tiim toplum bu bicimde tek dogru saplantisi iginde gosterilmez.
Ornegin Nazife, Hafiz Esad’in oglu ile evlenir. Zengindir, ama Hursit Aga'nin
rakibidir. Politik arenada aganin partisine muhaliftir. Yani, her zengin, her ha-
fiz, her hoca karg: taraftan degildir. Kahramanlarda dogaiistii 6zellikler bulun-
mamaktadir. Olay orgiisiiniin dengesini bozacak unsurlar kahramanlarda bu-
lunmamakta ve bu sekilde kisi betimlemeleri bir 6l¢ii iginde tutmaktadir. Kah-
ramanlarin bu 6zellikleri, bir bagka toplumcu yazar olan Sabahattin Ali'nin kisi-
ler diinyasim ¢agristirmaktadir. Lekesiz, Sabahattin Ali'nin kisilerini, abartisiz
insansal 6zelliklerle kurguladigini savunur: “Sabahattin Ali’yi daha Degirmen
evresinde Sadri Ertem Oykiisiinden ayiran, yakaladig: insana 6zgii durumlari
abartmadan, ¢arpitmadan verebilmesidir. Kendini aradig: yillarda kazandigi bu

yetkinlik, sonraki iiriinlerinde sanatinin belirgin niteligi olarak gortiniir” (1997:
443).

Yapit bu bi¢gimiyle modern geleneksel romandan ¢ikarak modern romanin
temel felsefesini yansitir. Eyigiin’e gore modern roman, yasami kesin kirmizi
cizgilerle tanimlamaz:

“modern roman, kesin ve tek boyutlu bir gercekligi reddeder. Ciinkii modern
roman yazari, biitiinliigiinii kaybetmis ve degisken bir diinyada hicbir seyin
kesin olamayacag: diisiincesindedir. Ona gore en kesin goziiyle bakilan seylerin
bile degisik versiyonlar: vardir. Bundan dolay: modern roman yazari anlati-
stnda her seyi kuskulu kilar.” (Eyigiin 2006, 256).

Yazar burada bilinen diisiince kaliplarin1 kirmak, olaylar1 siyah-beyaz iki-
lemine ayirmadan okuyucunun dikkatine sunmak istemektedir.

Yildiz Karayel'i diger politik veya toplumcu gercek¢i romanlardan ayiran bir
baska nokta ise, romanda islenen ask motifidir. Politik romanda, diger roman
tiirlerinde oldugu gibi bir ask hikdyesi vardir ve hem de bu, romanin énemli
motiflerinden birini olusturur. Ancak nasil verilirse verilsin, tiim romanlarda
agk ve evlilik motifi, diger motiflerde oldugu gibi ideoloji ve politika ile iligki-
lendirilerek anlatilir. Dolayisiyla agk veya kadin-erkek iligkileri gibi evrensel bir
motif bile, romanin ideolojik ve politik iceriginin daha iyi anlagilmasmna yardim
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eder. Ornegin Tiirk toplumcu gercekci romanlarinda kapitalizmi veya egemen
glicleri temsil eden kisilerin kadina yaklasim tarzi, insana yakisan bir agktan
ziyade hayvansal duygulara yakin sehvet yani tensel temastir. Bu yapitlarda
agk, erkegin ve dolayisiyla kapitalist somiiriiniin simgesidir. Ancak, Ilgaz'in bu
edebi yaratiminda ister Nazife gibi masum bir koylii olsun, ister kocas1 Alman-
ya’ya giden muhtarin gelini olsun ve isterse koyiin agas1 olan Hursit Karman'in
oglu Akif'in duygular1 olsun tiimii yalnizca insana 6zgii bir agktir, sehvet de-
gildir. Akif, ilk defa bir kadmna asik olmustur, o da muhtarin gelini Giilizar'dur.
Akif’in babasi1 koyiin en giizel kiz1 olan Nazifeyi istemeye gidecegi giin, Akif
bu duruma engel olmak ve sevdigi kadinla evlenmek icin adamlarindan birisiy-
le Giilizar’a haber gonderir. Usak, Akif'in duygularin soyle aktarir:

“Akif Agabeyim, eger sen istersen dniine gecermis bunun. Eger bana kars: en
ufak bir sevgisi varsa diyor, er ge¢ evlenirim kendisiyle diyor. Inanmazsa de-
nesin beni! Alsin su gonderdigim seyi...”

“Neymis o!” diye sordu kadins: bir ilgiyle.

“Kolye diyor adina, bunun! Alsin diyor, saklasin! Kocasindan ayrilmcaya
kadar, beklerim onu ben! Kocast Almanya’larda Alman kiziyla yagsarken
onun gibi giizel bi kizin boyle...” (Y. K. s., 279)

Yazarin ¢izdigi ask, burada da bir simgesel olsa da yine de diger politik
romanlardan daha farkli ve gercekci bir ask motifi gérmekteyiz. Hemen sunu
belirtmek gerekir ki, ayn1 tutumu Rifat Ilgaz’in biitiin yapitlar i¢in sdylemek
giictiir. Ornegin Karadenizin Kiyiciginda romaninda egemen giiglerin cinsel
duygularini, somiirii diizeninin ask anlayisa uygun bigiminde sergiler. Yapitta
kasabanin fabrikatorii olan Hac1 Durdu’nun oglu Semsi, yalnizca sehvetini dii-
siinmekte, gercek ask nedir bilmemektedir. Kars1 cinse olan duygulari, kosniil
derecesindedir. Semsi, iireme amaci tasimadan gerceklesen salt arzu ve hazza
dayali cinselligin pesindedir. Diger gercekg¢i ideolojik romanlarin ¢cogunda da
durum bdyledir. Dolayisiyla Yildiz Karayel roman kisilerinde, giindelik ya-
samda her zaman goriilen, rastlanilan davranis kaliplar1 goriiliir. Yazar okuyu-
cuya bir yerde onlar1 olduklar gibi aktarir. Romana boyle bakildiginda Ilgazin,
aslinda toplumcu gercekgilerden daha gercekci oldugu goriilmektedir. Bu ge-
lisme ayn1 zamanda Tiirk romanindaki geleneksel yapidan modern roman an-
layisina bir gecisin de gostergesidir.

Sonug

Rifat llgaz, Yildiz Karayel yapitiyla hem ideolojik bir roman kaleme almus
hem de ona yeni bir boyut kazandirmistir. Ideolojik romanlarda goriilen dev-
rimci, elestirel, kavgaci1 ve kargitliklar iizerine kurulu bir anlayis yerine, roma-
nimi diizenle uzlagma yollar1 arayan bir yaklasimla kurgulamistir. Ancak bu
uzlasmanin ilk kosulu, ezilen kesimin birlikte hareket etmesi 6ncelemistir. Top-
lumsal bir duyarlilig1 yansitan birlik olma, bu sekilde yazinlastirilmis. Gelenek-
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sel roman ile modern romanin temel 6gelerini harmanlamis olmasi yazari, bu
farkli yapiya gotiiren ana etkenler olmustur.

Romanda goriilen ask (sevi) motifi, ideolojik arenada ele alinmamis sadece
kisiler arasinda gelisen iliskiler baglammda kurgulanmistir. Olay 6rgiisiinii ya-
pilan degisiklikle, roman tek dogru saplantisindan kurtarilmis ve boylece tek
boyutlu romanlardan farklilasmistir. Bunun bir yansimasi olarak kisiler de ¢ok
boyutlu cizilerek, siyah-beyaz karsithgindan kagmmustir. Ilgaz'in kisileri, sira-
dan, giinliik yasamda goriilebilen, yanlislar1 ve dogrular1 olan insanlardir. On-
lar haklarini korumak i¢in miicadele eden, bundan yilmayan, ancak bunu bii-
tiintiyle barisqil yollardan yapan kisilerdir. Yazar, bu sekilde, imgelem diinya-
sindaki 6zlenen toplum diistincesini yapita igkinlestirilmistir. Boylece ele aldig1
ideolojik konuyu agsarak romanina farkli ve yeni bir gerceklik kazandirmigtir. ©



TURKIYAT ARASTIRMALARI DERGISI + 103
KAYNAKLAR

BELGE, Murat, (1998), Edebiyat Ustiine Yazilar, fletisim, Istanbul.

EAGLETON Terry, (1996), Ideoloji. (Cev. Muttalip Ozcan), Istanbul.

EYIGUN Sabri, (2003), Edebiyatta Politik Roman. Ankara.

EYIGUN Sabri, (2005), Edebiyat Ne zaman Politik Olabilir? Cukurova Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi. C. 14, S. 1, 5.247-252.

EYIGUN Sabri, (2006), Giidiimlii Politik Roman ile Elestirel Politik Roman Tiirleri-
nin Karsilastirilmasi Uzerine. II. Uluslararas: Karsilastirmali Edebiyat Kongresi.
C.2,s..251-264.

CIMEN Giinay (2001), Toplumcu Gergekgi Tiirk Edebiyatinda Suat Dervig'in Yeri,
Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Bilkent Universitesi, Ekonomi ve Sosyal Bi-
limler Enstitiisii, Ankara.

ILGAZ Rifat, (1999), Yildiz Karayel. Cinar Yaynlari, stanbul.

LEKESIZ, Omer (1997), Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii, Kakniis Yayimnlari, Istanbul.

MORAN Berna, (1998), Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis, Istanbul. MORAN Ber-
na, (2003), Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 2, Iletisim, Istanbul.

YAVUZ Hilmi (2005). Edebiyat ve Sanat Uzerine Yazilar, YKY, Istanbul.



