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Aciklarda adh siiri de degerlendirilebilir. Bachelard’in,

eserinde anlattiklarinda en ¢ok dikkat ¢eken husus, evrenin

dort ana unsurunun 6nemli bir yere sahip olmasidir. A¢iklarda adli siirde de bu unsurlar dogrudan olmasa da

birtakim semboller araciligryla metinde yer almakta ve sairin varlik ile varolus dogrultusundaki diislincelerine

karsilik gelmektedir. S6z konusu siirde gegen imgelerden ve benzetmelerden hareketle sairin, yasadigi korkuyla

birlikte bir arayis ve sorgu igerisinde oldugu anlasilmaktadir. Bu ¢alismada Bachelard’in s6z konusu eserindeki

Diigleme ve Kozmoz adli boliimde anlatilanlardan hareketle Necip Fazil’in A¢iklarda adli siiri incelenecektir.
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An evaluation of Necip Fazil Kisakiirek’s poem “Ac¢iklarda” in line with
“Diislemenin poetikas1”

Abstract

Necip Fazil Kisakiirek is among the representatives of modern Turkish poetry. In his poems, man, questioning the
existence and existence of man, death, eternity, the universe, people, God, the conflict of the eternal soul with the
mortal body, the loneliness and fears of the individual in the world are predominant issues. In addition, the
experienced sorrow of the person searching his essence of being is reflected in his verses. In his poems, there is a
flow from the concrete to the abstract, from the body to the soul, from the material to the spiritual, and while the
poet is in this stance, he experiences emotions such as fear, anguish, uneasiness and bewilderment one after the
other. In the poems of Necip Fazil, who states that the purpose of the poem is to hide something, emotions are
imagined with a wide imaginativeness. In the last part of Gaston Bachelard’s work titled Diislemenin Poetikast
(La Poétique de la Réverie), the poem titled A¢iklarda written by Necip Fazil Kisakiirek can also be evaluated
considering what is described in the title Imagination and Cosmos. The most distinctive aspect in what Bachelard
describes in his work is that the four main elements of the universe have an important place. In the poem named
Aciklarda, these elements are also present indirectly in the text through a number of symbols and correspond to
the poet’s thoughts in the direction of being and existence. Based on the images and similes in the poem in question,
it is understood that the poet was in a search and questioning with the fear he experienced. In this study, Necip
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Fazil’s poem A¢iklarda will be examined based on what is described in the section titled Imagination and Cosmos
in Bachelard’s work in question.

Keywords: Necip Fazil Kisakiirek, Bachelard, poem, poetics, daydreaming

Giris

Modern Tiirk siirinin temsilcilerinden olan Necip Fazil Kisakiirek’in siir kitaplar1 Oriimcek Ag
(1925), Kaldirimlar (1928), Ben ve Otesi (1932), 101 Hadis (1951), Sonsuzluk Kervani (1955),
Cile (1962), Siirlerim (1969) ve Esselam (1973) adlarmi tasimaktadir. Bu eserler arasindaki
Cile adli kitabinin adi1 dahi onun varlik ve varolus hakkindaki diisiincelerinin istikameti
hakkinda bilgi vermektedir. Ciinkii mistik ve metafizik duyus esliginde manzumelerini
olusturan sair, ebedi olan ruhun fani olan beden i¢indeki mahkimiyetinden kurtulup varligin
0ziine ulagsmanin pesindedir. S6z konusu 0z, zamanla sairin diislinceleri olgunlastik¢a, mutlak
hakikati, yaraticiy1 ifade etmeye bagslayacaktir. Sair, bu yolda ¢ile ¢cekmeye, 1stiraba katlanmaya
da her haliikarda razidir.

Bu dogrultuda diisiiniildiigiinde, sairin, hakikate ulagsma yolunda ¢ektigi ¢ileyi ve
hakikate ulagma arzusunu, siirlerinde; insan, Tanri, 6liim, diinyanin faniligi, 6te diinyanin
ebediligi gibi konular1 isleyerek ortaya koydugu goriilmektedir. Bu konulari islerken ise korku,
tedirginlik, 1stirap, hiiziin duygularinin ona eslik ettigi fark edilmektedir. Sair kendini bildi
bileli, gerceklik karsisinda yasadigi zihinsel ve ruhsal durumu soyle ifade etmektedir: “Fikirde
daima, ruhgu, tecritci, sezisci, keyfiyetei; sir idrakine bagli ve ilahi vahdeti tasdik¢iydim. Fakat
bu haller, atese kartpostal iizerinden bakmak, onu resimden tanimak gibi bir seydi. igine
giremiyor, Otesine gecemiyordum. Olamamanin ve tam bulamamanin igime yerlestirdigi
huzursuzlugu da hi¢ bir sey dagitamiyordu” (Kisakiirek, 2010, s. 72). O, hayati boyunca
gercekligin pesinden kosmus, onu aramis, bu yolda sorgulamalar yapmis, Oniindekileri
muhakeme etmis ve hep mutlak’a ulasmanin, varliginin 6ziinii bulup ¢6ziimlemenin
miicadelesini vermistir.

Necip Fazil’in siirlerinde, metafizik diisiinceler olduk¢a etkin bir rol oynamaktadir.
“Necip Fazil’in, disiinsel birikimlerin ve ideolojik sOylemlerin agimlanmasinda tercih edilen
radikal imgeler yerine, ideolojik diisiincelerini adeta buharlastirarak batik ve siddetli imgelere
doniistiirmesi, siirini, ideolojik boyuttan metafizik boyuta tasiyarak evrensel bir duyus
karakteristigi kazanmasini saglanmistir” (Korkmaz & Ozcan, 2004, s. 233). O, bu siirlerinde
kullandig1 imgeler vasitasiyla, bireyin kimligini olusturma miicadelesini ve varolusunu
sorgulama siirecini dis etkenlerden arindirarak, duru bir sekilde, duygulari esliginde dizelerine
yansitmistir.

Cevresindeki varliklar ve nesneler, Necip Fazil’da bu diisiince seklinin aracisi olarak
yer almaktadir. Orhan Okay, Necip Fazil’in, etrafindaki nesnelere ve esyaya yiikledigi
anlamlarin kaynagini Bergson diisiincesine baglamakta ve bu hususta sunlar1 sdylemektedir:

Sezginin zihni bir sempati oldugunu, boylece i¢imizdeki suurla, disimizdaki esyanin birlestigini,
suurla esya arasindaki farkin ortadan kalktigini, benligimizin bir an i¢in esyanin karakterine
biirtinerek onu oldugu gibi tanidigin1 ifade eden Bergson’un diisiincesi boylece bir ¢esit mistisizme

ulagsmaktadir. Necip Fazil’in siirlerinde de dis diinyadaki esyaya, objelere kars1 benzer bir zihni
sempati vardir. (Okay, 2018, s. 56)

Bilgiye ulasmada sezginin etkili oldugunu savunan Bergson, dzellikle zaman kavramina
yaklasimi bakimidan da Necip Fazil’a tesir etmistir. Bergson’un zaman konusundaki su tespiti
bu hususta fikir vermektedir: “hakikat sudur ki, eger kendimizi hemen ge¢mise yerlestirmezsek
gecmise asla erisemeyiz. Esasen giiciil durumdaki ge¢misin bizim tarafimizdan ge¢mis olarak
kavranabilmesi, karanliklardan giin 15181na ¢ikarak, simdiki zaman imgesi halinde yayilmasini
saglayan hareketi izler ve benimsersek miimkiindiir” (Bergson, 2007, s. 102). Zaman, Necip
Fazil’in dizelerinde de hizla akip gitmesi, onu durdurmaya insanin yetkisinin ve giiciiniin
olmamasi, ge¢miste yasananlarin hatirlama yoluyla giin 15181na ¢ikarilmasi ve ancak bu sekilde
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simdiki zamanin bir parcasi haline gelebilmesiyle varlik kazanir. Orhan Okay, Bergson’un
zaman anlayisinin sairin siirlerine yansimasini, Necip Fazil’in, genglik yillariyla birlikte
baslayan diisiinsel gelisime baglamaktadir. Okay’a gore; “Necip Fazil’in siirlerinde zamanla
ilgili imajlarin en erken 1928 yilindan itibaren belirmekte olusu, diger temalar gibi ¢ocukluk
psikolojisinden (veya suuraltindan) kaynaklanmayip, genclik yillarmin kiiltiir ve diisiince
birikiminden” ileri gelir. Dolayisiyla bu durum onda “Bergson tesirinin daha rahat
diisiiniilebilecegini gosterir” (Okay, 2018, s. 59).

Necip Fazil, varlik arayisina ¢iktig1 bu yolda, siirlerinde zaman kavraminin yamn sira,
ozellikle belli eylemlere de agirlik vermektedir. Bunlardan bir tanesi olan arama eylemi, onun
siirlerinde varliginin 6ziinli bularak huzura kavusma arzusu olarak kendini gostermektedir.
Necip Fazil’in 6mrii, “basindan beri hep bir arayis icinde geger”. Sair, “kaybettigini bir giin
bulacagi umudunu miitemadiyen i¢inde tasir. Aradig1 seyi adlandiramasa da onun yolunda toz
olma arzusunu gonliiniin derinliklerinde biriktirir” (Boz, 2016, s. 68). Aslinda o, fani diinyada
“var olarak” 6lmiistiir ve yeniden dogus da ancak oliimle, yani ruhun bedenden kurtulmasiyla
miimkiin olacaktir. Orhan Okay, sairin, varligin 6ziine dair bir arayis igerisinde oldugu
siirlerinde karsilasilan durum hakkinda baz1 tespitler yapmistir. Buna gore; sebebi bilinmeyen
iirperti ve korkular, anlagilmayan ayak sesleri, periler, cinler, hayaletler, kabuslar, siyah kediler,
geceleri insanin etrafinda fildir fildir dolasan kambur ciiceler; ferdi bir i¢ sikintisina ve ruhsal
bogulusa isaret etmektedir (Okay, 2018, s. 54). Bu siirlerde karsilasilan zor ve eziyet verici
durumdan kurtulmaya calisan sairin, kurtulmak i¢in ¢abaladik¢a daha da zor baska bir hale
stirtiklendigi fark edilecektir. Bu esnada ona siirekli, sebebi ve kaynagi bilinmeyen bir korku da
eslik etmektedir. Kolcu’ya gore; siirimizde Necip Fazil’a gelinceye kadar cin, peri, iblis,
hortlak, kabir, azap, 6lii, mezar, tabut gibi kavramlar Abdiilhak Hamid, Fikret ve birkag istisna
disinda bu denli yogun ve iirkiitiicii bicimde ele alinmamis, bu kavramlar iizerinde 1srar
edilmemistir. Yazar, bunun Necip Fazil {izerindeki Baudelaire tesirinden ileri geldiginden soz
eder (Kolcu, 2002, s. 291). Dolayisiyla korkuyu besleyen kaynaklar, Baudelaire tesiriyle
birlikte Necip Fazil’in siirlerinde yer almistir. Ancak onun ¢ogu siirindeki bu korku, zaman
zaman da hakikatin bilgisini elde edebilmek i¢in yasamasi gereken zorunlu bir durum olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Varligimin 6ziinlin pesinde olan Necip Fazil’in dizelerinde bazen hepsi ayni metinde,
bazen de ayri ayr siirlerde olmak iizere, yaratilis1 temsil eden, evrenin dort ana unsuru da
bulunmaktadir. Bu unsurlar dogrudan ya da ¢esitli benzetmeler, imgeler igerisinde bu metinlere
girmektedir. “Unsurlar Teorisi’ne son seklini veren Islam diisiiniirii ibn Sina’ya gore; “Evail
ad1 verilen ilk keyfiyetler (sicaklik, sogukluk, kuruluk ve nemlilik) unsurlart meydana getirirler.
Atese hakim olan keyfiyet sicaklik, havaya hakim olan nemlilik, suya hakim olan sogukluk,
topraga hakim olan da kuruluktur” (Karliaga, 1991, s. 150). Necip Fazil da dizelerinde, ¢esitli
imgeler vasitastyla bunlara yer vererek yaratiligin ve hakikatin sirrina ulagsma yolunda oldugunu
gostermektedir.

Zamanla zihnindeki sorularin cevaplarii bulmaya baslayan sair, varligmin 6ziiniin
yaraticida sakli oldugu ve kainatta var olan her seyin de onun bir yansimasi oldugu diisiincesine
sahip olacaktir. “O, gozlemlerinden ve sanat¢1 duyarlilifindan edindigi birikimleriyle
duygularinin eksiksiz olarak anlatilmasi i¢in c¢abalamigtir” (Tiirk, 2021, s. 286). Sairin
cevresinde gordiiklerini seyrederken zihninde beliren hayaller ve bunlarin ifade edilis sekli;
onun kainat hakkindaki diisiincelerini de yansitmaktadir. Ona gére; “Islam’da kainat,
peygamberler kolundan kendisine kadar gelen dinlerin son ve kamil ifadesi halinde, biitiin
dipsizligi ve sonsuzlugu, zerre zerre Yaraticiy1 haykiran muhtesem zaman ve mekan climbiisti,
mugdil ruh ve madde mimarisiyle, esrarina ve teshirine memur oldugumuz bir harikalar
manzumesidir” (Kisakiirek, 2018, s. 108). Goriinen o ki; Necip Fazil, zaman i¢inde, goriinen
her seyin, yaraticinin bir tecellisi oldugunu ileri siiren tasavvufi bir diisiinceye ulagsmis ve
diinyay1, gergekligi boyle bir algilamaya baslamistir.
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1. Diislemenin poetikasi

Diis kurmak, insani bir durum olarak sairlerin yaratma siireglerine katkida bulunan en 6énemli
haldir. Bu esnada 6zellikle gérme ve duyma duyulart agik oldugu gibi; sanat¢inin zihni de
kurdugu hayal diinyasinda birtakim hisler esliginde uyanik haldedir. Bu bakimdan siirler,
kurulan diisiin niteligine gore anlamlandirilabilmektedir. Bazen diisler siirin yaratma siirecinde
etkin rol oynadiklar1 gibi, bazen de ortaya ¢ikmakta olan siir, sanat¢inin yeni diisler kurmasina
aracilik edebilmektedir.

Gaston Bachelard, sanat¢iin hayal giiciiniin 6zgiirlesmesine yonelik analizler yaptigi
Diislemenin Poetikast adli kitabinin son bdliimiinde Diisleme ve Kozmos iligkisini
aciklamaktadir. Buna gore diislemeye dalan, bir diis kuran insan, kendisinde, bir varligin
acildigimi hissedecek, bdylece bir anda diinyayr diisleyen durumuna gelecektir. Bachelard,
“Gordiglimiiziin disiini kurmadiysak, diinyay1 asla iyi gormemisiz demektir” (2012, s. 185)
sOzleriyle, diislemenin, aslinda insani bir dongii icerisinde oradan oraya savuran diinyada
olanlar1 yorumlamaya, anlamaya ve hatta gercekligi kavramaya yonelik bir eylem oldugunu
kastetmektedir.

S6z konusu kitabin bu boliimii ele alindiginda, yazarin, diislemenin poetikasini evrenin
dort ana unsurunu olusturan ates, su, toprak ve hava tlizerine sekillendirdigi goriilmektedir. Bu
unsurlar, sairin diinyay1, varolusu sorgulayip anlamlandirmasinda ve diislerinin bir sanat
eserine donligmesinde birer vasita olmaktadir. Ayrica séz konusu eserde bahsedilen poetik
hayaller, fenomenolojik yaklasim etrafinda sekillenmektedir ve bu durum da dogrudan sanat
eserinden hareket etmeyi, bir bagka deyisle sanat eserini metin odakli yorumlamay1 gerekli
kilmaktadir. Poetik diisler, ayn1 zamanda kozmik diislerdir ve sanatgiya birbiri ardi sira yeni
diinyalarin kapisin1 agmaktadir.

Sanat eserinin yaratim siirecindeki diis olusumunun asamalari, Bachelard’in ifade
ettikleri dogrultusunda su sekilde basliklandirilabilir:

2. Diisleme ve kozmos

Bachelard’in tezine gore artik diis kurma eylemine girmis olan bir birey, bu esnada ¢esitli
asamalar ile diisleme eylemi igerisinde yol almaktadir.

2.1. Zamanin askiya alinmasi

Bachelard, diis kuranin yalmizligini arttiran yalnizlik diislemesinde iki derinligin birlesip
carpistigin1 soylemektedir. Yazara gore; bu esnada zaman askiya alinir ve bdylece zamanin
diinii de yarin1 da yok edilmis olur (2012, s. 185-186). Bu, bir bakima diis kurarken insanin
zaman kavramim adeta yitirmesi, diis diinyasindaki “zaman diizlemi”nde hareket ederek
kendine bir alan yaratmasi1 demektir.

2.2. Dinginlik

Zamanin askiya alindigi anda 6znenin en 6nemli 6zelligi, bir dinginlige de ulagsmis olmasidir.
Ciinkii diisleme, ancak dingin bir diinya karsisinda diis kurarak derinlesebilir. “Diislemeye
dalan filozof, dinginligin ontolojisiyle tanisir. Dinginlik, Diis-kuran ile onun diinyasini
birlestiren bagdir” (Bachelard, 2012, s. 186). Buna gore; dinginlige ulasan sanat¢inin diis
kurmas1 yerine, diis kurmaya baslayan sanat¢inin dinginlige erisme durumu gerceklesecektir.

2.3. Temasa etmek

Ozne, diisleme eylemi icerisine girdikten sonra diislerinde yarattig1 diinyay1 seyretmeye ya da
icinde bulundugu diinyay1 diisleri dogrultusunda gérmeye ve anlamlandirmaya baglamaktadir.
“Kozmik diislemeye dalan diig-kuran, tek basina kurdugu diislerde, temasa etmek (Fr:
“contempler”) fiilinin hakiki 6znesidir, temasa etme giiciiniin ilk tanigidir. Bu durumda Diinya
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da temasa etmek fiilinin dolaysiz nesnesi olup ¢ikar” (Bachelard, 2012, s. 187). Temasa etme,
sanat¢ida sadece gérme duyusu degil, diger duyu alanlar1 i¢in de gegerli bir eylemdir. Bir varligt
seyretmeye dalan sanatg¢i, bu esnada ona ait sesi, kokuyu da zihninde canlandirabilecek, hayal
diinyasina katacaktir.

2.4. Mesafenin ortadan kalkmasi

O anda 6znenin i¢inde bulundugu durum ise zaman kavraminin yitip gitmesi gibi, uzaklik ya
da mesafenin de zamanla ayn1 duruma diismesidir. “Diis-kuranla diinyas1 arasindaki iletigim,
tek basina dalinan diislemede, hemen yakindadir, ‘mesafe’si yoktur, algilanan diinyay1, algilarla
parcalara ayrilmis diinyayr belirten o mesafeye sahip degildir” (Bachelard, 2012, s. 187).
Diisiin, zihinde belirginlesmesiyle birlikte uzaklik ve zaman kavramlar1 da adeta yitirilmekte,
hatta sanat¢inin muhayyilesinde yeni bastan bigimlenmektedir.

2.5. Kozmik hayalin kendiliginden biiyiimesi

Insan; ates, su, hava ve topraktan olusan dort element {izerine diisler kurmaktadir. “Ilk basta
insana ¢ok yakin olan bu hayaller, evren diizeyine varincaya dek kendiliklerinden biiytirler”
(Bachelard, 2012, s. 189). Bu durum, karsisinda diis kurulmakta olan dort temel elementten
birinin biiyliylip derinleserek daha genis bir alam1 sardifinin hayal edilmesi seklinde
gerceklesmektedir. Yani insan, oniindeki hayali diislerken, adeta diinya biiyiikliigiinde bir varlik
alanina eristigini sanmaktadir. Kurulan diisler, insan farkina bile varmadan gittikce
bliyliyebilmektedir.

2.6. Diinyadaki bir ortama katilma

Bachelard, diislemeyle birlikte, diisten disar1 daginik bir iyi-olma ¢ikacagini sdylemektedir.
“Dagilan iyi-olma, diinyay1 ‘ortam’a doniistlirlir” (Bachelard, 2012, s. 191). Boylece birey,
diinyadaki bir ortama katilarak 6nce kendini esir almis olan sorundan yavas yavas kurtulacak,
sonrasinda da sorununun halline katkida bulunan bu diinya ortaminin kendi varligiyla anlam
kazandigini diistinecek, yani diinyada 6nemli bir degerinin oldugunun bilincine varacaktir.
Bachelard, diinyanin canli bir varlik oldugu diisiincesiyle, onun da soluk aldigini belirtmektedir.
Bu yiizden riizgarlar, esintiler de soluk alan sairin birer pargasi sayilmaktadir ve ses ile siir de
diinya ile diis kuranin ortak soluk alisidir (2012, s. 194-195). Riizgarlar diinyanin soluk alis1
olarak disiiniildiigiine, sair de diisiinde diinyayr doniisiime ugratarak yeniden
anlamlandirdigina gore; yeryiiziindeki esintiler ya da riizgarlar onun diisiiniin i¢inde yol
almasinda, diisilinii biliylitmesinde birer nefes, ilham kaynag1 olacaktir.

2.7. Kozmik bir figiir olarak goz

Buna gore sairin gozi, bir dilnyanin merkezi ve bir diinyanin giinesidir. Yuvarlak olan her sey
saire, gozii andiracaktir. Ayrica diinya da ylizlerce gozii olan ve siirekli sairi gozleyen, bu
yiizden de onun igine korku veren bir varlik gibidir (Bachelard, 2012, s. 196-200).

Sairler, disaridaki kozmosla igerideki kozmosu birlestirirler; poetik cosku da bizim i¢gimizdeki
ormani iirpertir (Bachelard, 2012, s. 204). Yani dogay1 gozlemleyip; bir orman1 géren sair, bu
gordiigiinden hareketle de aslinda kendi i¢indeki ormani harekete gecirecektir. Ya da baska bir
ifadeyle, gordiiklerini, kendi i¢inde sakladigina inandigir birtakim hislerin 1s18inda veya
golgesinde algilayacak, sonrasinda da ifade edecektir.

2.8. Hayallerin biiyiimesi ve ates

Her seyin oldugu gibi, hayallerin de bir baslangici, dogusu ve ¢ocuklugu vardir. Bachelard
insanin, diinyanin ve atesin ¢cocuklugunu 6rnek vererek, biitiin ¢ocukluklarin ayni oldugunu
belirtmektedir. Bunu da bir insanin, ocakta yanmaya baglayan ve gittikge korlagan ates
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karsisinda yavas yavas 1sinmasiyla acgiklamaktadir (2012, s. 205-207). Isinmayla birlikte beden
ve ruh da birbirine karisacaktir. Beden ve ruhun birbirine karismasi; atesin, iizerindeki maddeyi
yavas yavas eritmesi gibidir. Bu dogrultuda diisiiniildiigiinde, “diis-kuran, ocagin karsisinda
done done ruh ve beden, beden ve ruh olur. Bazen beden tiim varligi ele gegirir” (Bachelard,
2012, s. 208).

Ates ve su, kurulan diigiin belirginlesmesine ve derinlesmesine yardim etmektedir.
“Atesin karsisinda diis-kurarken, suyun karsisinda diis-kurarken, bir tiir istikrarli diislemeye
dalariz. Atesin, suyun bir tiir diissel tiimlestirme (intégration) giicii vardir. Hayallerin de bir
kokii olur boylece. Hayallerin izini siirdiigiimiizde, diinyaya katiliriz, diinyaya kok salariz”
(Bachelard, 2012, s. 210-211). Insamin diinyada yasadikca, yasadigmin bilincine varmaya
basladik¢a diinyayla bir oldugunu hissetmesi ya da diinyada yasamaya bagladikca, oraya ait
olmadigin1 diistinlip ait oldugunu diisiindiigli yerle 06zdeslesmesi bunun acilimi olarak
goriilebilir.

2.9. Diis kurma ve su

Bachelard, diis kurmayla su arasinda da bir baglanti kurmakta ve suyla birlikte dalinan
hayallerin niteligini de bu dogrultuda belirlemektedir. “Durgun bir suyun karsisinda dalinan
diisleme, bu da bize biiylik bir ruh durgunlugu verir. Suya iligskin bu diisleme, fazla canli alevler
karsisinda dalinan diislemeden ¢ok daha yumusak, dolayisiyla ¢ok daha giivenlice terk eder
hayal-giiciliniin diizensiz fantezilerini” (2012, s. 211) diyen Bachelard, bu diislemenin zamansiz
hale geldigini belirterek; uyuyan su olarak ifade ettigi bu seyin, sairin ulastig1 ruh dinginligiyle
baglantisini ortaya koymaktadir. Ona gore, her hafizanin diplerinde uyuyan bir su yatmaktadir.
Evrendeki uyuyan su ise, bir hareketsizligi ifade etmektedir. Bu sekilde uyuyan suyla birlikte,
diis kuranin benligi de artik herhangi bir karsitlikla karsilagmayacaktir. Uyuyan su, diis kurani,
evreni, her seyi bir yapmistir (2012, s. 211).

2.10. Suda yansiyan ve yansitilan bir diinya

Burada, dogadaki dingin ya da yazarin ifadesiyle uyuyan suyun, diger tabiat unsurlarini,
ozellikle de orman1 yansitarak; iki giizellik yani su ve onun yansittig1 tabiat unsuru arasinda
kurdugu baglantiya dikkat cekilmektedir. “Duru bir suyun karsisinda diis-kuran kisi, ilk
safliklarin diisiinii kurar. Sularin diisiinde, diinyadan diis-kurana saflik iletilir” (Bachelard,
2012, s. 214). Gokyliziinlin, sularin aynasinda yansimasi da suyun i¢ine kapatilmis bir
gokylizidlir aslinda ve yine bu gokyiizii, ruhumuza kapatilmis bir gokyiizliniin hayali
say1lmaktadir (Bachelard, 2012, s. 215). Yani hayal kurarken yukariya bakildig: gibi; asagiya,
gokyliizlinlin sudaki yansimasina bakilarak da gokyiiziine dair hayaller kurulabilmektedir. Bu
durumda hayale, hayalin hayali vasitasiyla; yani daha dolayimli bir sekilde ulagiimaktadir.
Suya bakarak diis kuranin bu bakis esnasindaki etkilenmeyle kurdugu diislerin de her
ne kadar esin kaynaklar1 gergek varliklarin izdiisiimleri olsa da bunlarin, hayallerin birer
yansimasi olduklar1 sdylenmektedir: “Biiyiik bir diis-kuran i¢in suda goérmek, ruhta gérmektir
ve dig diinya, kisa siirede, ancak diis-kuranin diisledigi bir sey olup ¢ikar. Bu kez gercek olan,
hayal edilmis olanin yansisindan baskaca degildir” (Bachelard, 2012, s. 215). Boylece
baslangigta gercek olarak algilanan varlik, suyla birlikte ya da suyun yiizeyinde yeniden
algilandiktan sonra artik diislenen seyin bir pargasi, hatta ta kendisi haline gelecektir.

2.11. Varlk degisimine ugrama

Diis kuran 6znenin, hayallerinden dogan bambagka bir varligin igerisinde yeniden var olmast;
o ana kadar baktig1 suyun icine girmesiyle ortaya ¢ikacaktir. “icat edilen her diinya i¢in sair,
icat eden bir 6zne ¢ikarir ortaya. Kendi icat etme giicilinii, icat ettigi varliga havale eder.
Kozmozlastiran benin diinyasina adim atariz. Bizdeki ve disimizdaki bir kokenin canliligini,
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sair sayesinde yeniden yasariz” (Bachelard, 2012, s. 219). Bunun sonrasinda da 6zne, varlik
degisimine ugrayacak, i¢inde bulundugu insanca doga da yok edilip kozmik bir dogaya
doniisecektir (Bachelard, 2012, s. 219). Bdylece insan, su aracilifiyla bambagka bir varlik
sekline biiriinecektir. Oliim de bu varlik déniisiimiiniin vasitalar1 arasindadir. Oliim denilirken
de fiziksel ya da maddenin ortadan kalktig1 bir yok olustan ziyade; mananin degisime ugradigi,
bireyin zihni igerisindeki bosluklarin, olgunlagsmayla birlikte doldurulmaya baslandig1 bir
durum kastedilmektedir aslinda. Yani eski ben’in 6liimiiyle birlikte, yeni ve daha donanimli bir
ben’in ortaya ¢ikisidir bu.

2.12. Suda yansiyan gokyiizii ve havanin diislemeye katkisi

Bachelard, hayal edilmis bir kozmik yasamda, farkli diinyalarin ¢ogu kez birbirine degdigini,
birbirini tamamladigin1 belirtmektedir. Buna 6rnek olarak da gokyiiziinii yansitan suyu igaret
etmektedir: “Goliin saf aynasiyla, gokyiizii hava nitelikli bir su olup ¢ikar zaten. O zaman
gokyiizii su icin, varligin diiseyliginde bir birlesme c¢agrisidir. Gokyliziinii yansitan su,
gOkyliziiniin bir derinligidir” (2012, s. 221). Burada suyun, diislerin diinyasina girme yolunda
yaptig1 katkinin tadina varan insanin; ayni durumu hava i¢in de arzulayacagi kastedilmektedir.

Havanin, bambaska bir diis diinyasinin kesfedilmesine olanak vermesi, 6zellikle de
ucma diisleriyle gerceklesmektedir: “En azindan, hayali kanatlarimiz ne kadar zayif olursa
olsun, u¢ma diisleri bir diinya acar bize, boyle bir diisleme, diinyaya agilmaktir, biiylik bir
acilimdir, genis bir agilimdir. Diinyanin penceresidir gokyiizii. Sair, bu pencereyi ardina kadar
acik tutmay1 0gretir bize” (Bachelard, 2012, s. 225). Eserinde u¢ma diislerini yansitan bir sair,
s0z konusu eser vasitasiyla onu okuyani da bu diisiin i¢ine alacaktir. Yani sanat eserine bakan,
o eserle bir bakima 6zdesleyim kuracaktir. Ozdesleyim

2. Necip Fazil Kisakiirek’in “Aciklarda” siirinde diislemenin poetikasi
p p

Modern Tiirk siirinin 6nemli isimlerinden biri olan Necip Fazil Kisakiirek, cogu siirinde somut
ve soyut olanin ¢atigmasindan dogan 1stirabi dile getirmistir. O, ebedi olan ruhunun, fani olan
bedende hapsolup kalmasindan dolayr mustariptir. Bu hal onun manzumelerinde mistik/
metafizik konularin ve duygularin bulunmasina yol agmustir.

Necip Fazil’in Cile adl1 siir kitabinin Korku baslig1 altindaki Agiklarda adli siirinde de
benzer sekilde ac1 ¢eken bir ruh ve tedirginlik hali géze ¢arpmaktadir. Bu siir, Bachelard’in
Diislemenin Poetikas1 adli kitabindan yararlanilarak belirlenen asamalar ve siirin meydana
getirilme siirecinde sairin, tesirinde kaldig1 etkenler dogrultusunda degerlendirilecektir.

Aciklarda

Bir agizdan ¢alinan diidiikler, kalin kalin,
Boslukta tos vuracak nokta arayan ¢iglik.
Kosup, yilanlar gibi iizerinden sularin,
Ariyor teknemizi oturtacak bir siglik...

Omuz omza sahlanan dalgalar, biiyiik biiytik,
Bir ses isitip tirkmiis, siiriilerle canavar.
Gozlerinde kivileim, agizlarinda kopiik,
Birbirinin iistiinden atlayip geliyorlar.

Gittikge bosluklara diismekteyiz enginde;
Arkadaki sahilse, fosfor bir iz halinde,
Her an bir par¢a daha uzaklastyor bizden.

Deniz, bu yerde 6liim korkusu kadar derin;
Kocaman bir kus gibi geliyor pesimizden,
Ruhu, bu kapkaranlik suda can verenlerin... (Kisakiirek, 2012, s. 215)
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3.1. Zamanin askiya alinmasi

Siirin ilk dizesini olusturan “Bir agizdan ¢alinan diidiikler, kalin kalin,” ifadesi zaman kavrami
hakkinda okura kesin ve net bir bilgi vermemektedir. Ancak bu belirsizlik, zaman1 tamamen
yok etmemekle birlikte, diidiiklerin bir agizdan ¢alinmas1 seklinde birlikte hareket etme ya da
harekete gegcme anlami tagimaktadir. Boylece sair, zamani belirsiz bir dilim haline getirmesine
ragmen, birlikte hareket etme baglaminda en azindan bahsettigi seyler acisindan var olan bir
deger olarak ortaya koymaktadir. Ayrica sesi duyulan seyin bu diidiikler olmas1 ve ayn1 anda
birden fazla diidiigiin ¢alinmasi1 da acil bir durumun varligmi ya da zaman kaybetmeme
arzusunu ifade etmektedir. Clinkii burada ses ¢ikarmak icin kullanilan nesnenin kullanim amaci
dikkat ¢ekmek, fark edilmektir. Sair de aslinda mevcut durumdan rahatsizlik duydugunu
gostermekte ve artik bir seylerin degismesini istemektedir.

Sairin burada duydugu sesler onun, i¢inde bulundugu sikintiy1 ve bunaltiyr ortaya
koymaktadir. Benzer bir ruh hali Bir Adam Yaratmak adli piyesinde de mevcuttur. Eserin
kahramanlarindan Husrev, diinyay1 ve varligim1 sorguladigi andaki diisiincelerini, duygulari
esliginde sOyle ifade etmektedir:

Bir sigara k&gid1 kadar yasayamiyoruz. Kefenimizden evvel ¢iiriiyoruz. Duyuyorum! Kulak ver, sen
de duyarsin! Toprak altinda, milyarlarca kurdun, ¢itir ¢itir dut yapraklarini yiyen milyarlarca ipek
bocegi gibi, milyarlarca 6liiyii yedigini duyuyorum. (Cilgm) Oliiler! Gozsiiz kulaksiz kurtlarin ictigi
kopiiklii sampanya damlalari! Tozun topragin mezeleri! Korkung bir saklambacin korkung
oyunculari. Kurtarm beni ebedilikten! Oldiim sizi araya araya... Kurtarin beni diisiinmekten...
(Kisakiirek, 2017, s. 112)

Buna gore insan, aslinda fani diinyada 6liimii diisiindiikce yavas yavas yok olmakta,
varlig1 ve yoklugu, yasami ve 6liimii diigiiniirken yaptig1 sorgulamalar esnasinda birtakim sesler
duymakta, kulagina gelen bu sesler de onu adeta ¢ildirma noktasina getirmektedir. Necip
Fazil’in siirlerinde oldugu gibi nesirlerinde de varligi ve varolusu sorgulama hali ile bu
sorgulama aninda duyulan i¢ sikintis1 goze carpmaktadir.

Agtklarda adl siirde diidiik ve tekne olmak lizere iki adet nesne bulunmaktadir. Sairin
dis diinyasina ait nesnelerden biri olan diidiik, onun bu diinya ile i¢ alemi arasindaki
stkismigliktan dogan korku ve istirabini yansitirken; “Artyor teknemizi oturtacak bir siglik...”
dizesindeki tekne de siirdeki ikinci nesneyi olusturmaktadir. Su {izerindeki teknenin, insanin
suya batip kaybolmasini dnlemesi gibi, siirdeki tekne de onun denizle sembolize ettigi diinyada
kaybolmasini 6nleyen ve kendisine bir siglik; yani ruh dinginligi arayan i¢ diinyasini isaret
etmektedir. Sairin, tekneyi oturtacak bir siglik aramasi, ayn1 zamanda da i¢inde bulundugu
zaman diliminin verdigi huzursuzluktan kurtulup, topraga yakin bir yere teknesini oturtmayt;
yani bir huzur anina ulagma istegini gostermektedir.

3.2. Dinginlik

Siirin “Ariyor teknemizi oturtacak bir siglik...” dizesi; didiik sesleri, ¢igliklar ve sularin
tizerinden kosan yilanlar sebebiyle siginacak sakin bir yer arayan sairin, arzuladigi ruh
dinginligini anlatmaktadir. Siirin ilk dortliigiinde, adeta bir kiyamet senaryosu gibi, sesin,
giiriiltiiniin birbirine karistig1 bir kaos ortami hissedilmekte; bu durumdan ruhu bunalan sairin
kendine dinlenmek i¢in sakin bir kose aradig1 fark edilmektedir. Kisaca siirin ilk dortliigiindeki
onemli olan eylem “arama” eyleminin kendisidir. Ancak siir boyunca sairin, aradig1 bu huzur
ve dinginlige bir tiirlii ulasamadig goriiliir.

Ayn1 dortliikte sairin sozlinli ettigi seslerin ve karsisindaki korkutucu manzaranin,
dinginligi arayan ruhunun derinliklerinde ortaya ¢ikan bir hal oldugu da diisliniilebilir. Ciinkii
sairin ruhu diinyada, kendini yalmiz, kimsesiz, ayrica bedende tutsak hissetmektedir.
Diidiiklerin birden ¢ok kisi tarafindan ¢alinmasi ve teknemiz kelimesindeki biz zamiri, sairle
ayni durumu paylasan bagkalarinin da oldugunu gdstermektedir. Ancak bu kisilerin her birinin
digerinden habersiz oldugu da anlagilmaktadir. Bu zor durumda sairin arzuladigi tek sey ise, bu
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dalgali denizde ruhunu dinlendirebilecegi sakin bir liman, baska bir ifadeyle teknesini
demirleyecegi bir siglik bulabilmektedir. Kisaca siirde, sairin kendisini huzursuz eden bu
durumdan uzaklagmak, bir dinginlige ulasmak arzusu ve arayis1 géze carpmaktadir.

Varolusgu diisiiniir Sartre, bireyin i¢inde bulundugu bunalt1 halinin onu pasif hale
getirmeyip tam tersine harekete gecirdigini belirtmektedir. Yazara gore; “varolusculugun
sOziinii ettigi bu ¢esit bir bunalti, ancak sorumlulukla agiklanir; ancak bagladigi 6biir insanlar
karsisinda dogruca beliren bir sorumlulukla anlasilir. Goriildigli tizere bunalti, bizi eylemden
ay1iran bir perde degildir, tersine bizi eylemle birlestiren, harekete gotiiren bir olaydir, eylemin
bir pargasidir (Sartre, 2010, s. 45). Dolayisiyla Agiklarda adli siirde de sairi, teknesi i¢in bir
kiyr aramaya, ruhu icin dinginlik istemeye iten durum, i¢inde bulundugu bunalti ve ig
sikintisidir.

3.3. Temasa etmek

Siire bir biitiin olarak bakildiginda, sairin, yani siirin 6znesinin hayal kurmanin yani sira iginde
bulundugu diinyay1 seyre daldig1 ve gordiiklerini adeta sayiklar gibi anlattigi; bunun yaninda
bu hayal diinyasindaki seslere de kulak kesildigi fark edilmektedir. Dolayistyla siirde, dinlemek
eylemiyle seyretmek eyleminin birbirileriyle i¢ ige etkili bir bigimde kullanildig1 gériilmektedir.
S6z gelimi “Kalin kalin gelen diidiik sesleri”, “Boslukta yankilanan ¢iglik™, bir sesten iirkmiis
canavar siirlisii gibi “Omuz omza sahlanan dalgalar,” gibi dizelerde, sese ve imaja dayali
unsurlar birlikte kullanilmigtir. Burada sair, birbirinin lizerinden atlayan, kopiiklenen dalgalari
ve sahili uzaktan seyretmekte; seyrettikce kendisini ve kendi sahsinda insanligi, boslukta
kayboluyor gibi gormektedir.

3.4. Mesafenin ortadan kalkmasi

Ozellikle siirin son béliimiinii olusturan “Deniz, bu yerde 6liim korkusu kadar derin;/ Kocaman
bir kus gibi geliyor pesimizden,/ Ruhu, bu kapkaranlik suda can verenlerin...” dizelerinde
goriilen durum, sairin karsisinda hayal ettigi manzarayla arasindaki mesafenin aradan kalkarak,
kendisini bu goriintiiniin i¢inde bulmasidir. Yani sair, 6lim korkusu kadar derin olan bir
denizde can vermis olanlarin ruhlarinin, kendisiyle birlikte diger insanlarin da pesinde
oldugunu diisiinmektedir. Bir seyin ya da kimsenin pesine diismek de ancak onu kendi
bulundugu yere gotiirmek icindir. Siirde, insanlar icin 6lmek yerine can vermek ifadesi
kullanilarak olaya daha manevi bir boyut kazandirilmistir. Karanlik suda, yani diinyada can
verenler, sairi de ¢ekip gotiirmek istemektedir, fakat deniz ve bosluk buna izin vermemektedir.
Buradaki deniz diinya, bosluk ise sairin i¢indeki endise ve karmasik diisiincelerdir.

3.5. Kozmik hayalin kendiliginden biiyiimesi

“Boslukta tos vuracak nokta arayan ¢iglik” ve “Gittikce bosluklara diigmekteyiz enginde”
dizelerinde, sairin kurdugu diis diinyasinin yavas yavas derinlestigi goriilmektedir. Buraya
alinan ilk dizede ses, ikinci dizede ise beden; boslukta yani dort ana unsurdan biri olan havada
bilingsizce yol almaktadir. Bu durum, insanin diinyada yasarken, ilerisini gérememesi ve adeta
bir bilinmezligin i¢inde, nereye varacagini bilemeden ilerleyip durmasini hatirlatmaktadir.

Necip Fazil’da ruhun bedenden kurtulma arzusu, sairin, diisiincelerinden etkilendigi
Fransiz filozofu Bergson’la da benzerlikler tagimaktadir. Bergson’a gore; insanin yapmasi
gereken sey, varligin her alaninda, o alanin dogasma 6zgii olan dogru bilgiyi elde etmeye
calismaktir. insanin bu amaca ulasabilmesi icin ortadan kaldirmasini gerekli gordiigii ilk engel
de “varligin yapisinin sadece maddi unsurdan meydana geldigi bicimindeki yanilsamadir. Bu
engel asilmadik¢a ruh, hayat ve madde arasindaki gergek iletisim ve etkilesim ¢oziilemeyecek
ve varligin kendinde dogasi bir sir olarak kalacaktir” (Bayraktar, 2010, s. 139)
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Siirde de sair, bu kurtulma tesebbiisii esnasinda birtakim zorluklarla karsilagmakta, bu
durum da onun istemsizce boslukta nereye varacagini bilmeden diismesine neden olmaktadir.
Bosluk kelimesi, aslinda sairin kendi i¢indeki boslugu, yani zihninde cevapsiz kalan sorular1 ve
ortaya ¢ikan diisiince karmagasini ifade etmektedir.

Sairin, i¢inde bulundugu bilinmezlikten dolay1r duydugu i¢ sikintist onun baska
siirlerinde de fark edilmektedir. Gece Yarisi adli siirinde, i¢ sikintisinin ve bunalimin onu nasil
bir bilinmezlige ve korkuya sevk ettigi goriilmektedir: “Her gece periler uyur odamda/
Derinlerden gelir uzun nefesler/ Yanan mum bir riiya seyreder camda/ Bir agir hastanin nabzidir
sesler” (Kisakiirek, 2012, s. 212). Sair, odasinda tek basinayken cesitli sesler duydugunu
hissetmektedir. Hatta normalde c¢iplak kulakla duyulamayacak nabiz sesini bile isittigini
diistinmektedir; ancak bu duyduklarmin hepsi de ne oldugu bilinmeyen varliklardan
gelmektedir. Bu durum sairin, iginde bulundugu korku, sikint1 ve bunalimin gostergesidir.

3.6. Diinyadaki bir ortama katilma

Buna gore, 6zellikle “Arkadaki sahilse, fosfor bir iz halinde/ Her an bir parca daha uzaklasiyor
bizden” dizelerinden hareketle, diinyadaki ortama katilmanin; aslinda sairi rahatsiz ettigi, ona
stirap verdigi hissedilmektedir. Ciinkii fosfor bir iz halinde’ki sahil, diisii kurulmaya baslanan
gercek, yani ruhun ait oldugu hakiki diinyadir. Clinkii insan topraktan yaratilmistir ve gidecegi
yer de yine topraktir; Oyleyse sahil de topraga ait bir unsur oldugu i¢in hakikati temsil
etmektedir. Ayrica toprak, su gibi akiskan degildir ve sabittir. Bu yoniiyle de sairin zihninde
diisiindiigli, ruhun ait oldugu gercek diinyanin ebedilik 6zelligine de karsilik gelmektedir.

Sonraki dizede ise sahilin, yani hakikatte ait olunan diinyanin yavas yavas sairin
kendisinden uzaklagmakta oldugu soylenmektedir. Ait olunan asil diinyanin sairden
uzaklagmasina karsin fani olan sahte diinya onu, istememesine ragmen i¢ine dogru ¢ekmektedir.
Atilan ¢igliklar, ¢alinan diidiikler de sahte diinyanin, sairi i¢ine ¢ekme 1srarina karsi direnmeyi
ortaya koymaktadir. Ancak sahilin fosfor bir iz halinde olmasi, arada ne kadar engel olursa
olsun, topragin ve varliga ait 6ziin akildan ¢ikarilmadigini géstermektedir.

3.7. Kozmik bir figiir olarak goz

Siirdeki “Gozlerinde kivilcim, agizlarinda kopiik,” dizesinde goziin, kozmik bir figiir olarak yer
aldig1 goriilmektedir. Sair, denizin dalgalarini, bir canavarin hareketlenmesine benzetmekte ve
dalgalar arasinda olusan yuvarlak kivrimlart da bu canavarin goézleri olarak diistinmektedir.
Gozlerde kiviletmin oldugunun ifade edilmesi ise kizginlikk ya da nefret duygusunu
anlatmaktadir. Kizmig ve adeta gozii donmiis gibi goriinen bu canavarin karsisinda olusan
duygu ise korkudur.

Sairin bu siirde korkusuna neden olan durum; kulagina gelen ¢iglik ve boslukta, nereye
gittigini bilmeden diismektir. Korku, Necip Fazil’in siirlerinde sik¢a rastlanan duygular
arasindadir. Bu siirde gozlerindeki kivileimla ve agzindaki kopiikle korkuya neden olan
canavarin yerini, bagka eserlerinde de farkli unsurlar almaktadir. Sayiklama adl siirinde sair,
etrafin1 kusatan kambur ciicelerin arasinda kaldigini ifade etmektedir: “Bir goz gibi siiziiyor
beni camlardan gece/ Doniiyor etrafimda bir siirii kambur ciice” (Kisakiirek, 2012, s. 303). Sair,
camlardan sessizce ve gizlice izlendigini hissetmekte, etrafinda da bir siirii kambur ciicenin
dondiigiinii sdylemektedir. Cizdigi bu manzara, yalniz ve diislincelere dalmis bir insanin, i¢inde
bulundugu sikintili ruh halinin de etkisiyle hayal diinyasinda kendi yarattigi sesler ve
goriintiilerle miicadelesini ortaya koymaktadir ki; Necip Fazil’da ses ve goriintii, mevcut
duygularinin dizelere aktariminda oldukga etkin sekilde bulunmaktadir.

Necip Fazil’in siirlerinin genelinde goriilen, diinyadan ayrilip 6te diinyaya, varligin
hakikatine, 6ze ulagma arzusunun oniindeki engel; sonsuz olan ruhu ¢evreleyen fani bedendir.
Fani beden de bu sahte diinyaya aittir ve sair ne kadar kurtulmak istese de diinya, tipki
dalgalanip cosan denizin, ilizerindeki varliklar1 igine c¢ekmesi gibi, sairi de yutmaya
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caligmaktadir. Bu siirde de deniz, yani diinya; tlizerindeki varliklari, yani insanlar1 yutmaya
calisan bir canavar halinde goriilmektedir.

3.8. Hayallerin biiyiimesi ve ates

Sair, siirdeki “Gozlerinde kiviletm” ifadesiyle adeta kudurmus bir canavara benzettigi denizi
kastetmektedir. Denizde olusan bir girdabin ya da cosan dalgalarin, insan1 yutup yok etmesi
gibi; diinyanin da insan1 sindirip kaybetmekte oldugu diisiiniilmektedir.

Burada insanin kaybolmasi, yaratilmis olan bedenlerin diinyada yasamaya devam
etmesini ve asil varliklarini, yani ait olduklar1 gergek diinyayr ve ruhlarini unuttuklarini
gostermektedir. Sair de bu durumu gozlerinde kivilcim yani ates olan bir canavarin insani yutup
yok etmesine benzetmektedir. Ates de nasil ki i¢ine diigen bir nesneyi ya da varlig1 yakip yok
ediyorsa, gozlerinde kiviletm olan canavar da benzer bir yok olusa neden olmaktadir. Bu
yiizden ruh ve beden, birbirine karigsmaktadir ancak sairin asil istedigi sey bu birliktelik degil;
ruhun bedenden ayrilmasi ve varliginin 6ziine karismasidir.

3.9. Diis kurma ve su

Siirde diisle su arasinda kurulan iligkiyle deniz imgesi arasinda giiclii bir baglanti vardir. Ancak
Bachelard’in teorisine gore; ruh, durgun su karsisinda kurulan diisle bir dinginlige ulagsmasina
karsin; Necip Fazil’m bu siirinde durgun degil hareketli bir suyla, dalgali bir denizle
karsilagilmaktadir. “Omuz omza sahlanan dalgalar, biiyiik biiylik” dizesinde de goriildigi
iizere, sairin karsisinda duran ya da karsisinda durdugunu hayal ettigi deniz, biiyiik dalgalarla
adeta sahlanmig gibidir. Bu dalgalar1 niteleyen biiylik kelimesinin iki kere tekrarlanmasi da
dalgalarin heybetini ve birbiri ardi sira gelisini ifade etmektedir.

Bachelard, durgun su ile ruh dinginligi arasinda bir iliski oldugunu sdyledigine gore;
hareketli su ve ruh tedirginligi arasinda da bir baglant1 bulundugu diistiniilebilir. Ciinkii siirde
sair, bir tedirginlik, sabirsizlik, korku ve 1stirap iginde goriinmektedir.

Necip Fazil, ¢ocuklugundan beri yasadigi huzursuzluk ve bunaltiy1 soyle ifade etmistir:
“Teki, tek olani, mutlaki, mutlak olani arayan ruhum, aradiginin degil, kendi varliginin sikintisi
icinde bunaliyor ve ‘bedahet’ dedigimiz sezis zevkini kaybettikce anlamay1 da kaybettigi hissini
veren cehennemden beter bir azaba diisiiyordu” (2010, s. 45). Necip Fazil’in, gen¢ yaslardan
beri mutlak gergcegi arama yolunda kendine sordugu ve yeterli cevaplar bulamadig: sorular,
onun i¢ beninde hep bir huzursuzluk ve istirap sebebi olmustur. Agiklarda siirinde de bu
karmasik ruh haline neden olan sey, dalgali denizden kurtulup, bir tiirli siginilacak liman
bulunamamasi, sahile ulasilamamasidir. Yani aslinda sair, zihnindeki sorulara tatmin edici
cevaplar bularak ruhunun bir dinginlige kavusmasini istemektedir. Ancak deniz buna izin
vermemektedir.

Denizi meydana getiren su, sahili meydana getiren toprak ile catisma halindedir. Sair ne
kadar sahile ulagsmak istese de deniz buna miisaade etmemektedir. Suyun akiskan olmasi, ona
sekil verilememesi gibi insanin, var olan diinyada yasananlara ve zamana miidahale etme giicii
de bulunmamaktadir. Yasanilan diinyay1 temsil eden denizin bu durumu sairin, ruhunun
kurtulmasin istedigi bedeninin diinyada kalmaya devam etmesidir. Ama sair tipki denizin
limana ulagsmasina olanak vermesini arzulamasi gibi, bedeninin de aradan ¢ekilerek ruhunun
Ozglir birakilmasini saglamasini diislemektedir.

3.10. Suda yansiyan ve yansitilan bir diinya

Bachelard’a gore su karsisinda kurulan diisler ve ulasilan ruh dinginligi sonrasinda sair, su
aracilifiyla gokytiziine de ulasabilecek ve aslinda bu ulastig1 gokytiizii de zaten onun ruhunda
var olan ve kapatilmig bulunan bir gokytiziiniin yansimasi olacaktir. Yani sair semaya, dogrudan
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ona bakarak degil, su iizerindeki yansimasindan hareketle ulasacak, gercektekinden degil;
yansimadan hareketle hayal kuracaktir.

Siirin “Gittik¢e bosluklara diigmekteyiz enginde” dizesinde de biitiiniiyle Bachelard’in
diistincesinde goriildigi gibi olmasa da sudan hareketle havaya yonelme gibi bir durumla
karsilagilmaktadir. Denizin cosmus olan dalgalari, sairin sahilden uzaklasmasina neden
olmakta; bu siire¢ devam ettik¢e de sair, engin boslukta diismekte oldugu hissine kapilmaktadir.
Bachelard’daki suyun yerini dalgali deniz, gokyiiziiniin yerini bosluk, ruh dinginliginin yerini
de tedirginlik ve bilinmezlik almistir.

3.11. Varlk degisimine ugrama

Bachelard, su karsisinda hayale dalan 6znenin, varlik degisimine ugrayarak i¢inde bulundugu
insani dogayr kozmik bir dogaya doniistiirdiigiinden so6z etmektedir. Siirin sonundaki
“Kocaman bir kus gibi geliyor pesimizden,/ Ruhu, bu kapkaranlik suda can verenlerin...”
dizeleri de suyla birlikte diis kuran 6znenin diisiindekilerin, diislemenin devaminda bir varlik
degisimine ugradig1 goriilmektedir. Bu degisimle yasanan durum ise karanlik suda can
verenlerin ruhlarinin kocaman bir kusa doniismesidir. Buradaki dikkati ¢eken nokta, can
verenlerin ruhlarinin, ayr ayri kuslara degil, hepsinin tek ve biiyiik bir kusa dontismesidir. Bu
durum bize, sairin su araciligtyla, 6lenleri degil, aslinda 6liim olgusunun bizzat kendisini bir
degisime ugratmak arzusunu gostermektedir.

Oliimiin biiyiik bir kus gibi goriilmesi, bu olgunun evrenin dért ana unsurundan biri olan
havayla 6zdeslestirilmesinin bir sonucudur. Ciinkii 6liimle birlikte ruh, bedenden kurtulmakta
ve hakiki diinyaya gd¢mektedir. Bu gogiisiin de goge, yani havaya dogru oldugu var
say1lmaktadir.

3.12. Suda yansiyan gokyiizii ve havanin diislemeye katkisi

Siirdeki “Boslukta tos vuracak nokta arayan ¢iglik” ve “Gittikce bosluklara diismekteyiz
enginde” dizeleri, bosluk hissiyle birlikte havanin, sairin diisiine katkida bulunmasini
saglamaktadir. Bunlarin ilkinde ¢iglik, ikincisinde ise bu ¢i1gligin kaynagini olusturan beden,
boslukta yol almaktadir. Ancak her ikisinin de ortak noktasi, ulasilacak yerin kestirilememesi
ve zamaninin bilinmemesidir. Bununla sairin, insan1 bekleyen sonun bilinmemesine ve ruhun
da bu bilinmezligin icinde ¢ektigi istiraba gonderme yaptig1 diisiiniilebilir. Burada, sairin
kendisini karamsarliga siirlikleyen etkenler yliziinden kapilmis oldugu bir umutsuzluk da
sezilmektedir. “Umutsuzluk tamamen yok oldugunda, ben’in durumunu betimleyen formiil
sudur: Ben, kendine yonelerek, kendi olmak isteyerek, kendi saydamligi icinde onu ortaya
koyan giiciin i¢ine dalar” (Kierkegaard, 2014, s. 23). Ancak siirde, saire rahatsizlik veren
durumlar hicbir sekilde son bulmamakta, sairin gercek ben’ini bulma umudu, yasadig: korku
ve karamsarliktan dolay1 giderek azalmaktadir.

Ayrica ¢ighigin kendine, boslukta tos vuracak bir nokta aramasi sesin bitmeyen yankisini
isaret etmektedir ki; yanki da aslinda sesin kendisi degil, kendisinden dogan bir yansimadir.
Tipki Necip Fazil’in siirlerinde de bedenin, varligin 6zii olmamasi, hakikatinin ise onun
icindeki ruh olmasi ve ruhun bir tiirlii bedenden kurtulup serbest kalamamas1 gibi; siirdeki
ciglik da kendine, ulagabilecegi bir nokta aramakta, baska bir ifadeyle bir tiirlii sona ermeden
boslukta siirekli yankilanip durmaktadir.

Sonug

Necip Fazil Kisakiirek, A¢iklarda adli siirinde fani olan bedenin i¢inde hapsoldugu i¢in 1stirap
ceken ve bedenden kurtulup varliginin 6ziine ulasmaya g¢alisan bir ruhun istirabini dile
getirmektedir. Bunu anlatirken hem sese hem de goriintiiye ait unsurlardan istifade etmektedir.
Yilan, ¢iglik, deniz, sahil, bosluk gibi kelimelerden de sonluyu ve sonsuzu anlatirken birer
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benzetme unsuru olarak yararlanmaktadir. Toprag: temsil eden sahili ebediligi, suyu temsil
eden denizi ise faniligi anlatirken kullanmaktadir. Ayrica kivilcimla atesi, boslukla da havay1
kastederek; yaratilis1 ifade eden evrenin dort ana unsurunun tamamina, kullandig1 semboller
aracilifiyla yer vermis olmaktadir.

Bu siir, Gaston Bachelard’in Diislemenin Poetikasi adl1 eserindeki Diisleme ve Kozmoz
adl1 boliimde anlatilanlar dikkate alinarak olusturulan basliklara gore incelendiginde; siirde
Necip Fazil’in, fani olan diinya hayati ve oliimden sonraki ebedi hayat karsitligini bazi
sembollerden hareketle ortaya koydugu goriilmektedir. Bu karsithigin sairin ruhunda
bilinmezlikten kaynaklanan bir tedirginlik ve ruhun 6zgiir olamamasindan kaynaklanan bir
istiraba neden oldugu fark edilmektedir. Bachelard’da sairin, evrenin dort ana unsurundan
hareketle ulastig1 ruh dinginliginin yerini; Necip Fazil’da toprak disindakilerin neden oldugu
bir ruh huzursuzlugunun aldig1 gériilmektedir.

Ayrica siir, Bachelard’in kitabindaki s6z konusu hususlara gore incelendiginde sairin,
evrenin dort ana unsuruna cesitli semboller araciligiyla ya da dogrudan yer verdigi fark
edilmektedir. Bosluk kelimesiyle hava, dalgalar ve deniz kelimeleriyle su, sahil kelimesiyle
toprak, kivileim kelimesiyle de ates, dizelerde yer almaktadir. Sair, yaradilis1 ve yaraticiy1
temsil eden bu dort temel unsura siirinde ¢esitli semboller araciligiyla yer vererek Agiklarda
adli siirin varolus ve varlik kavramlarini anlattigini da gostermektedir. Siir, Bachelard’in
diisiincesine gore incelendiginde bu unsurlarin, sairin varliginin 6ziine ulasma g¢abasini ve bu
esnada duydugu 1stirabi dile getirdigi fark edilmektedir.
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