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Oz

Bat1 kiiltiiriinde modernizm ile gelen modern sanat estetigi, sanatin, klasik Olciilerden ve geleneksel kavramlardan
uzaklagmasi gerektigi diisiincesine temellenmistir. Modern sanat, genel itibariyla sanatin, temsilin yani1 sira halktan,
hayattan ve hayata dair islevsel pratiklerden arinmasina vurgu yapmustir. Bati'nin modernizm kapsaminda besledigi
saflik ve evrensellik diisiincesi, zaman i¢inde emperyalist bir tutkuya déniismiis; bunun sanattaki yansimasi da bir tiir
kiiltiir emperyalizmi olmustur. Haliyle, Batili estetik {izerinden tanimlanan sanatin, halktan, hayattan ve zanaattan ay-
rilmasi; Bati-dis1 estetikten, Batili olmayan kiiltiirlerden, bu kiiltiirlere has geleneksel ve dekoratif 6gelerden ayrilma-
sin1 da ¢agristirmistir. Modernizmin, saflik ve evrensellik idealleri ugruna savundugu ayrimlar, 6zellikle postmodern
dénemde siipheyle karsilanmistir. Bu donemde modernizmin tabularina ve kiiltiirel yayilimciligina tepki gosteren pek
¢ok yaklasim ortaya ¢ikmistir. Postmodern diisiincenin karakteristik yapisini tastyan Desen ve Dekorasyon hareketi,
Batili hiyerarsiye bagkaldirinin tipik bir 6rnegi olmustur. Bu arastirmada, Batili hiyerarsinin dayattig1 ayrimlara kars:
kiilttirel bir direnis olarak algilanan Desen ve Dekorasyon hareketine 11k tutmak amaglanmistir. Arastirma ydntemi
olarak; veri toplama teknigi kapsaminda dokiiman analizi, veri analiz teknigi kapsaminda betimsel analiz kullanil-
mistir. Konu, Desen ve Dekorasyon hareketini temsil eden sanatcilarin eserleri ile desteklenmistir. Arastirmada elde
edilen veriler 15181nda, modernizmle birlikte gelen kiiltiirel, 1irksal, toplumsal ve sinifsal ayrimlara odaklanan Desen
ve Dekorasyon hareketinin, Batili hiyerarsinin sorgulanmasina yonelik bir yaklasim oldugu belirlenmistir. Hareketin
sanatcilariin, Bat1'nin ve Bati estetiginin etnosentrik tutumlarina kiiltiirel gesitlilik {izerinden direnis gosterdigi ortaya
konulmustur. Ayni zamanda sanatgilarin, Batil estetik hiyerarsiler ile okunabilen kimlik sorununa ve éteki kavramina
duyarlilikla degindiklerine dikkat ¢ekilmistir. Sanatta kiiltiirel gesitliligin ve toplumsal farkliliklarin 6nemine, sanat ile
hayatin ayrilmazligina vurgu yapan hareketin, genellikle Batili olmayan kiiltiirleri ve bu kiiltiirlerin estetigini referans
aldig1 tespit edilmistir. Batili olmayan kiiltiirlere ve bu kiiltiirlerin sanatlarina has desenlerin ve dekoratif 6gelerin,
sanatgilara, Batili estetik anlayisin tiim retlerini irdeleyebilmeleri i¢cin uygun bir medya sagladigi belirlenmistir. Batili
estetik hiyerarsilere direnisin postmodern ilk 6rneklerinden olarak kutsanan Desen ve Dekorasyon hareketinin miica-
delesinin zorlu yapisina dikkat ¢ekilmistir.
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Abstract

The aesthetics of modern art that came with modernism in Western culture is based on the idea that art should move
away from classical measures and traditional concepts. In general, modern art has emphasized that art should be
purified from folk, life and functional practices related to life, as well as representation. The idea of purity and
universality, which the West nurtured within the scope of modernism, has turned into an imperialist passion over
time, and its reflection in art has been a kind of cultural imperialism. Naturally, the separation of art, which is defi-
ned through Western aesthetics, from folk, life and craft has also evoked its separation from non-Western aesthetics,
non-Western cultures, and traditional and decorative elements specific to these cultures. The distinctions defended
by modernism for the sake of the ideals of purity and universality were met with skepticism, especially in the post-
modern era. During this period, many approaches emerged that reacted to the taboos and cultural diffusionism of
modernism. The Pattern and Decoration movement, which has the characteristic structure of postmodern thought,
has been a typical example of revolt against the Western hierarchy. In this research, it is aimed to shed light on the
Pattern and Decoration movement, which is perceived as a cultural resistance against the distinctions imposed by
the Western hierarchy. As a research method, document analysis was used within the scope of data collection tech-
nique and descriptive analysis was used within the scope of data analysis technique. The subject was supported by
the artworks of artists representing the Pattern and Decoration movement. In the light of the data obtained in the
research, it has been determined that the Pattern and Decoration movement, which focuses on the cultural, racial,
social and class distinctions that came with modernism, is an approach to questioning the Western hierarchy. It has
been revealed that the artists of the movement resisted the ethnocentric attitudes of the West and Western aesthetics
through cultural diversity. At the same time, it was pointed out that the artists sensitively touched on the problem
of identity, and concept of the other, which can be read with Western aesthetic hierarchies. It has been determined
that the movement, which emphasizes the importance of cultural diversity and social differences in art, and the
inseparability of art and life, generally references non-Western cultures and the aesthetics of these cultures. It has
been determined that the patterns and decorative elements unique to non-Western cultures and the arts of these
cultures provided a suitable media for artists to examine all the rejections of the Western aesthetics. Attention was
drawn to the difficult nature of the struggle of the Pattern and Decoration movement, which is celebrated as one of
the first postmodern examples of resistance to Western aesthetic hierarchies.

Keywords: Pattern and decoration, Western hierarchy, non-Western aesthetics, culture, art.

1. GiRiS lart dogurmustur. Makinelesmenin el isciligini
ve insan emegini bertaraf etmesi veya sanatin

Ronesans doneminde sanatin zanaatla yakimligi- disiplinel olarak islevsel sanatlardan ayr tutul-

nin tiimiiyle yok olmadig1 ancak aralarinda belli mas1, genel olarak donemin sanat anlayisma ters
bir kopusun gerceklesmeye basladig1 gortilmiis- diismezken, bazi tepkisel akimlarin olusmasina

tiir. Modernlesme stiregleri ile birlikte bu kav- da sebep olmustur. Diger taraftan modernizm

ramlar arasindaki ayrim belirginlegmis, sanat felsefesinin, tiim alanlarda ve herkes i¢gin evren-

ylice degerler ile kargihik bulurken; zanaat yaga- sel bir diirtii yaratmaya yoénelik ¢abasinin, tarih-

ma doniik olmakla ve sanat karsisinda siradan- sel siirecte emperyalist bir duyguyla drtiismesi,

Iikla tanimlanmistir. Sanat ve zanaat arasindaki bazi kesimlerce dogal karsilanirken bazi duyarl:

ayrilik, sanatin halktan ve hayata dair kiilttirel sanatcilarin elestirilerine maruz kalmistir. Batili

unsurlardan uzaklagmasinin da habercisi olmus- anlayis iizerine kurulan yeni diizen, Bat esteti-

tur. Modern sanat diistincesi, sanatin temsilden gini gecerli kilmis; Bati-dis1 estetigi reddetmistir.

ve taklitten ziyade yoruma dayali, disavurumsal Bunun iizerine modernlesmenin Batili olmaya

ve deneysel yapisini 6n plana koymustur. Esa- veya Batl'y1 ¢agristirmaya dair anlamlari, 19. ve

sinda bu donem, epistemolojik, politik, endiistri- 20. yiizyil sanatlarmda bir kutuplasmaya yol ac-

yel ve teknolojik gelismeleri gozeten veya bu ge- mistir. Sanatta modernlesmenin Bati'ya ve Batil

lismelere direnen sanat¢1 duruslarini es zamanh
olarak igermistir. Aydinlanma hareketinin, Fran-
s1z Thtilalinin ve Sanayi Devriminin getirileri, sa-
natin modernlesme siireglerinde farkl yaklagim-
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degerlere 6zgii olmadigini diisiinen sanatgilar,
yonlerini yasamsal ve islevsel pratiklere, halk
sanatlarina, geleneksel imgelere, farkl kiiltiirle-
re cevirmislerdir. Sanatin yasama dontikliigiinii
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ve kiiltiirel cesitliligi imleyen sinirlar1 eritme dii-
stincesi, 20. ytizyilin ikinci yarisinda ivme kazan-
mustir. Tarihte bu diisiincenin yazili ve sanatsal
olarak govde bulmasi, sanat, zanaat ve hayat
ayrimini cagristiran; Batili ve Batili olmayan,
evrensel ve yerel, yiiksek ve asagi, modern ve
geleneksel, major ve mindr, plastik ve dekoratif
gibi zitliklarin irdelenmesini de gerekli kilmistir.
Sanatta Batil1 hiyerarsiye kiiltiirel bir bagkaldir1
olarak okunabilecek bu tiirden bir yaklasimin
postmodern dénemdeki en etkili drneklerinden
biri Desen ve Dekorasyon hareketi olmustur. Bu
arastirmada Desen ve Dekorasyon hareketine
odaklanilmisg, hareketi, Batil1 hiyerarsiye bir bas-
kaldir seklinde karakterize eden nedenlerin be-
lirsizligi problem kabul edilmistir. Bu baglamda,
modernizmle gelen Batili estetik hiyerarsilerin
nasil gelistigi; postmodenizmin ve onun elegtirel
ruhu ile iliskisinde Desen ve Dekorasyon hare-
ketinin bu hiyerarsilere nasil tepki gosterdigi
gibi sorulara yanit aranmigtir.

Arastirmada, Batili hiyerarsinin dayattigi sinir-
lara kars1 bu sinirlar1 bulaniklastirma ¢abasinda
viicut bulan Desen ve Dekorasyon hareketine
151k tutmak amaglanmistir. Aragtirmanin genel
amacina ulagmak i¢in énce modernizm ile bir-
likte gelen, Bat1'nin sanat {izerindeki tahakkiimii
ele alinmistir. Daha sonra Desen ve Dekorasyon
hareketinin karakteristik yapisi analiz edilmis,
hareketi temsil eden sanatgilarin yonelimleri ve
eserleri iizerinden konu aydmlatilmistir. Batili
hiyerarsiye kiiltiirel bir bagkaldir1 olarak algila-
nan Desen ve Dekorasyon hareketinin aydinla-
tilmasi, estetige, bicime ve icerige dair geleneksel
kodlarin yikimiyla, kiiltiirel gesitlilige ve ¢ogul-
culuga yonelimiyle karakterize olan yakin tarih
sanatinin profilini objektif olarak ¢izebilmek
adma O6nem arz etmektedir. Literatiirde Desen
ve Dekorasyon hareketini Batili hiyerarsiye kiil-
tlrel bir bagkaldir1 olarak analiz eden ve bunu
postmodern donemin karakteristik yapisiyla
iligkilendiren calismalara rastlanmamistir. Hare-
ketin literatiirde yeterince ele alinmamis olmasi
aragtirmayi ayrica 6zgiin ve onemli kilmaktadir.

Aragtirma nitel bir ¢alisma oldugundan veri top-
lama teknigi kapsaminda dokiiman analizi, veri
analiz teknigi kapsaminda betimsel analiz uygu-
lanmistir. Yontem kapsaminda, konuyu objektif
diizeyde yansitmaya olanak taniyan bir literatiir

taramas1 gergeklestirilmis; Tiirk¢e ve yabanc
dilde kaynaklar incelenmistir. Gerekli goriilen
kaynaklara atifta bulunulmus, bulgular konu
ekseninde yorumlanmis ve iliskilendirilmistir.
Konu, Desen ve Dekorasyon hareketini temsil
eden ve problemi orneklemeye uygun oldugu
diistintilen sanatgilarin eserleri tizerinden 6rnek-
lendirilmistir. Calismada bilimsel arastirma ve
yayin etigine uyulmustur.

2. MODERNIZMDEN POSTMODER-
NIZME UZANAN SURECTE SANAT-
TA BATILI HIYERARSI

Modern sanat ideallerinin temellerinin atildig:
18. yiizyilda, sanat kavraminin geleneksel anla-
mi tiimiiyle degismistir. Insanin estetik ve islev-
sel tiim yaratma eylemlerini kapsayan sanat, gii-
zel sanatlar ve zanaatlar/popiiler sanatlar olarak
ayrilmistir. Bu boliinmeden sonra giizel sanatlar,
sadece esin, deha, agkinlik ve incelmis zevkler ile
iliskilendirilmis, aragsal degil kendinde bir ama-
c1 olan yapitlar: kapsamistir. Zanaat ve popiiler
sanatlar ise beceri ve kurallar ile smirh kalarak
bir ihtiyaca yonelik olan ve eglendiren icralar
igermistir. Ondokuzuncu yiizyildan itibaren ise
giizel sanatlardaki giizel sifatinin belirleyiciligi
onemini kaybetmistir. Bu donem itibariyla sanat
denildiginde kastedilen, giizel sanatlar ve onun
ylice duygusu olmustur. Sanati, zanaattan ve
iligkili oldugu kavramlardan bir sifat ile ayirma-
nin da Otesine gegilmis; sadece sanat ve zanaat,
sanat ve toplum, sanat ve giindelik yasam, sanat
ve eglence gibi kavramlar giindeme gelmis, bun-
lar kendi iclerinde dogal olarak karsitlik barin-
dirmistir (Shiner, 2010: 22). Boylelikle sanat tari-
hinde sanat ve sanat olmayan ayrimi belirmistir.
Sanatin kapsamini, sanat¢inin profilini ve sanat
eserinin niteliklerini belirleyen modern sanat
teorisinin evrensellik iddialar1 yerlesmeye bas-
lamistir.

Sanat-zanaat ayrimi {izerinden sanat ve sanat ol-
mayan seklinde kesin bir kodlama yaratabilmek,
sanati salt bilimsel bir olgu gibi ele almay1 veya
icinde pek ¢ok dnyargiy1 barindirmay: gerektir-
mektedir. Tarihsel stirece bakildiginda sanatin,
kesin kurallar ve dogrular ile tanimlanabilir bir
alan olmadigy, aksine bir degisim seriivenini ifa-
de ettigi aciktir. Dolayisiyla sanat ve sanat olma-
yan seklinde bir belirlemenin, birtakim 6nyargi-

141




Senel

larla iligkili oldugunu soylemek miimkiindiir.
Bati'nin evrensellik iddialarini karakterize eden
onyargilarin temelini olusturan tek sey, estetik
ve islevsel acilarina bakilarak sanatsal tiretimin
ayrigtirilmasi gerektigine dair bir inanis degil-
dir. Bununla birlikte s6z konusu estetiin kap-
sami da baglayici niteliktedir. Haliyle Bati’'min
hakim estetik kodlar1 dahilinde hareket etmeyen
sanatlar da bu hiyerarsik ayrima maruz kalmis-
tir. Sanat tarihgisi J. N. Erzen, diinya literatiiriin-
de estetigin Bat1 diisiincesine gore ifade edilen
bir kavram oldugunu belirterek, Batili olmayan
kiiltiirlerde dahi bu kavramin Batili etkilerle
sekillendigini savunan goriiglerin varligina dik-
kat ¢ekmistir. Diinya sanatlarindaki cesitlilik ve
farkliliklarin, Batili sanat anlayis: ve estetik ku-
ramlarinca reddedildigini vurgulamistir (2020:
12). Dolayistyla malum onyargilar, sanatsal tire-
timi, karakteristik yapisina ve niteliklerine gore
kategorize etmenin yani sira sanatta Batili ve Ba-
tili olmayan estetik arasinda bir ayrimi da iger-
mistir. Erzen’e gore Batili olmayan kiiltiirlerin
sanatinin, yasamsal, politik ve sosyal baglamlara
sahip olusu; din ve ogretiler tizerinden sekillen-
mesi, bu kiiltiirler arast ayrimciligin ana nedeni
olarak belirmektedir. Zira Bat1 goriisiine gore bu
nitelikler, bu kiiltiirlerin sanatin zanaat katego-
risine sokmaktadir (2020: 73-74).

Modern sanat donemi, bu hiyerarsilere taniklik
etmekle birlikte, 19. yiizyilin sonlarindan itiba-
ren -aslinda modernlesmenin diger pratikleri
olarak- Arts and Crafts hareketi, Art Nouveau
akimi ve Bauhaus okulu ile primitivizm aki-
mi1 Orneklerinde oldugu gibi karsit goriisleri de
igermistir. Bu olusumlarin baslica motivasyonu,
sanat ile zanaat, sanat ile hayat, donemin kabul
goren Bat1 estetigi ile Bati-dis1 estetik arasina
cekilen sinirlar1 kaldirmak olmustur. Fakat mo-
dernizmin arinma arzusu, bu girisimlere ragmen
sirmiistiir. Yirminci ylizyilda sanat1 ayristirma-
ya iliskin genel belirlemelerin {izerine daha spe-
sifik ve stratejik kosullar getiren bir yaklasim giin
ylizline ¢tkmugtir. Sanat elestirmeni T. Barrett'in
belirttigi gibi, Ikinci Diinya Savagindan sonra
modernizm big¢imci bir anlayisla yeniden giin-
deme gelmistir. Igerik ve anlatinin, sanati saf ha-
linden uzaklastirdigl; bunun karsisinda bigimin
en onemli unsur sayildigr bu anlayis, 1920lere
temellenmis olsa da savas sonrasinda Amerikali
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sanat elestirmeni Clement Greenberg ile ivme ka-
zanmuistir (2012: 52). Greenberg, Modernist Resim
isimli makalesinde, her sanatin kendine has bir
yapisinin olmasi gerektigine vurgu yapmis, bu-
nun miimkiin olabilmesi i¢in de o sanatin kendi
smirlarimi belirlemesi gerektigini savunmustur.
Sanatlarin, kendi 6ziine yabanci olabilecek bii-
tlin izlerden ve etkilerden temizlenmesi gerekti-
gini one stirerek sanatin safliginin boylelikle sag-
lanabilecegini belirtmistir. Bir sanat tiiriine has
medyumun niteliklerinin bu saflik i¢in baglayici
oldugunu vurgulamistir. Ornegin resim sanati-
na 0zgii diizliik ve iki boyutluluga dikkat ceke-
rek, burada bir uzamin temsiline degil; 6n yap1
ve bigim {izerinden resmin kendisine bakilmasi
gerektigini 6ne siirmiistiir (2020: 818-819). Sanat
elestirmeni A. C. Danto, modernizmin tarihini,
arindirmanin veya soyun temizlenmesinin tarihi
olarak addetmis; Greenberg’in sanatin safligina
ve arinmaya yaptig1 vurgunun siyasi yankilarina
dikkat ¢ekmistir. Modern sanat teorisinin, siya-
sette, saf 1rk diistincesini kirleten her seyi redde-
den totaliteryanizm ile karsilik buldugunu ifade
etmistir (2020: 97-98). Avrupa merkezli moder-
nist bakis agisindan, sanatin, tecimsel yapisin-
dan siyrilip salt estetik bir amagla tanimlanmasi-
na iliskin miicadelenin, tarih i¢inde evrensel bir
yayihmailiga dogru kaydigi malumdur. kinci
Diinya Savasi'ndan sonra stratejik olarak 6n pla-
na ¢ikan Amerika kanadinda ise, Greenberg’in
savunusundan da anlasilacag: tizere, modernist
diisiincenin, salt sanatla ilgili olmadig1 daha be-
lirgin bir bigimde kendini hissettirmistir.

Ortalama 19607ara kadar siiren modern sanatin
ardindan, modernizm idealleri yavas yavas ye-
rini asag1 yukar1 19707lerde derinlesen postmo-
dernlige birakmistir. Postmodern donemi ve bu
donemin sanatini karakterize eden tiim 6zellik-
ler, modernizm karsithgini ifade etmistir. Post-
modernizm, bu karsitlig1 daima Batil1 hiyerarsiyi
glidiileyen birtakim zitliklar ve geliskiler {izerine
sOylemleriyle dile getirmistir. Barrett'in ifade et-
tigi gibi, modernistler gecmisin {izerine siinger
cekip bireysel yeniliklere odaklanirken, postmo-
dernistler ge¢misten ve gelenekten 6zellikle fay-
dalanmislardir. Modernist yaklasim Bat1 siarinin
getirdigi saflik ve arilik diistincesini sergilerken,
postmodernist yaklasim eklektik bir tavir sergile-
mistir. Modernizm, ytice olani 6n plana koymus
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ve kiiltiirel bayagilik olarak gordiigii her seyi,
giindelik yasami, popiiler kiiltiirii ve orta smnif
degerlerini kiiciimsemistir. Postmodernizm, ek-
lektik ve ¢ogulcu yaklasimiyla bu kaynaklardan
beslenmistir. Modernizmin, toplumsal gelisim
i¢in tek kurtulus yolu oldugunu savundugu akil,
evrensellik iddialar1 {izerinden okunan Bati'ya
has akil olmustur. Cokkiiltiirliiliigii 6n planda
tutan postmodernistler buradaki indirgemecili-
ge dikkat cekerek; insanlar arasindaki, toplumlar
arasindaki, kiiltiirler arasindaki farkliliklar: gor-
mezden gelmenin anlamsizligma vurgu yapmis-
lardir (2012: 60-61, 79). Postmodern yeni dénem,
modernist anlayisa kars: tepkisel oldugu kadar
belirli istikametlerden azade ugsuz bucaksiz da-
ginikligryla tiim zamanlardan farkl bir karakter
sergilemistir. Modernizm perspektifinden bakil-
diginda ise sanat adina reddedilmesi gereken ne
varsa, bu donemde adeta viicut bulmustur.

Modernist ¢ercevedeki Batili sanatin, kendi kap-
sami1 diginda kalanlar ile arasina koydugu simni-
rin; esasinda Bati'min kendinden olmayan ile
arasina koydugu sinir1 ima ettigi malumdur. Bu-
rada Bati'da igerilen anlamlar 6nem arz etmek-
tedir. Bati, yasama doniik ve islevsel sanatlari,
farkl kiiltiirleri ve o kiiltiirlerin sanat ve estetik
anlayisini disarida tutmakla birlikte bakisini top-
luma ve kitlelere ¢evirmis; kendi iginde yiiksek
ve asag1 kiltiir ayrimint mesrulastirmistir. Yiik-
sek sanati ve ilintilerini dayatan Bati, sanatin iis-
tiin degerlerini riske edebilecegine inandig1 her
seyi saf dis1 birakmistir. Toplumdaki bu taba-
kalastirmanin bir u¢ boyutu da tarihi bir mesele
olan kadin-erkek ayrimciligi olmustur. Diisiin,
yazin ve yaratim alanlarinda tiim hiyerarsilere
kars1 durulan postmodern yeni dénemde, siire-
gelen kadin-erkek ayrimciligina kars:t miicadele
alevlenmistir. Kald1 ki ¢ogulcu ve ¢okkiiltiircii
bir yaklasim sergileyen postmodern tavir, hiye-
rarsi karsisinda farkliliklar: vurgulayan feminist
teoriyle dogal olarak ortiismiistiir. Tarihteki ka-
din-erkek karsitliginin sanat tizerindeki sorunsal
yapisindan hareketle feminist sdylemler, kendi
ozelinde s6z konusu hiyerarsiye kars: diger kar-
sithiklar1 da anistirmistir. Avrupamerkezcilige
kars1 cokkiiltiirciiliigiin, Bati'ya karst Dogu'nun,
sanata karsi zanaatin, saflik ve ariliga karsi me-
lezlik ve eklektisizmin, kabul goérmiis plastik
degerlere karsi dekoratif imgelerin irdelenmesi,

sanatta kadin direnisinin icinde ayrica anlam ka-
zanmugtir.

3. BATILI HIYERARSIYE KULTUREL
BiR BASKALDIRI OLARAK DESEN
VE DEKORASYON HAREKETI

Postmodern diisiincenin modern kiiltiire karsi
direnislerinin temelini, modernizmin, saflik, yti-
celik ve evrensellik idealleri ugruna onceledigi
ayrimlar ve smirlamalara karsi duyulan kusku
olusturmustur. Postmodern diisiince, bu ayrim-
lar sonucunda disarida tutulan veya yok sayilan
degerleri sahiplenerek Bati'min modernlik anla-
yisina karsi elestirel bir yaklasim gelistirmistir.
Bu elestirel yaklasimin sanat alanindaki goriin-
tiisli, sanat ve zanaatin, sanat ve toplumun, sanat
ve glindelik yasamin, bi¢cim ve igerik ile anlati-
nin, Batili plastik degerler ve dekoratif imgelerin;
Avrupamerkezcilik ve c¢okkiiltiirciiliigiin, Bati
ve Dogu'nun, beyaz ve beyaz olmayan irklarin,
erkek ve kadinin karsithgma mubhalif bir tavir
olarak ortaya ¢ikmistir. Postmodern dénem bu
elestirel ifadeye uygun bir zemin hazirlamistir.

Postmodernizmin yerlesmeye basladig1 1970er-
de gerek malzemede ve boyutlarda gerek igerikte
zengin bir cesitlilik hakim olmustur. Desen, de-
korasyon ve siisleme bu yapida dikkat ¢ceken pra-
tikler arasinda yer almistir. Sanatgilarin bu pra-
tiklere yonelimleri, modernizm tarihinde desen
ve dekorasyon sozcliklerinin, yanilsamaciligin
da otesinde asagilayici cagrisimlarla kodlanmis
olmasina tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Zira ana
akim sanatin disinda tutulan dekoratif yiizeylere
ve bu ylizeylerde tekrar eden motiflerle diizenle-
nen desenlere yonelik estetik tabular modernizm
boyunca hiikiim stirmiistiir (Arnason ve Prather,
2001: 670). Desen ve Dekorasyon hareketi, bu es-
tetik tabular1 yitkmaya hevesli bir grup sanatg ta-
rafindan 1970’lerin ortalarina dogru Amerika’da
olusturulmustur. Bu sanat¢ilardan bazilar1 Kelt,
Bizans ve Islam uygarliklari gibi uzak kiiltiirlerin
sanatlarindan ilham alirken, bazilar1 Amerikan
yerlilerinin geleneksel motiflerine ilgi duymus-
tur (Batur, 1996: 122). Robert Zakanitch, Miriam
Schapiro, Valerie Jaudon, Joyce Kozloff, Robert
Kushner, Kim MacConnel, Brad Davis, Tina Gi-
rouard, Rodney Ripps, Ned Smyth, Cynthia Car-
Ison, Jane Kaufman, Tony Robbin, Arlene Slavin,
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John Torreano ve Joe Zucker gibi sanatgilardan
olusan grup, ana akim sanattan uzaklasarak de-
sene ve dekoratife dair ¢oziimlemeler yapmiglar-
dir (Batur, 1996: 122; Swartz, 2007: 12, 16).

Desen ve dekorasyon sozciiklerinin linguistik
acilimlarindan hareketle, bu terimlerin tarih
boyunca Batili zihniyette bazi asag kiiltiir 6ge-
leriyle karsilik bulan yan anlamlar tasidiklar:
goriilmiistiir. Bu nedenle hareketin sanatgilar:
desenin ve dekorasyonun kelime anlamlarindan
ziyade s6z konusu yan anlamlari irdelemislerdir.
Hareketin temsilcilerinden V. Jaudon ve J. Koz-
loff, Batili hiyerarsiler geregi dekoratif olanin
kiicimsenmesine dair derin bir sorgulamanin
igine girmislerdir. Giizel sanatlarin dekoratif sa-
natlar tizerindeki; Batili kiiltiirlerin sanatlarinin
Batili olmayan kiiltiirlerin sanatlar1 tizerindeki;
erkegin kadin tizerindeki hakimiyetini ele almis-
lardir. Tarih boyunca giizel sanatlar, Batili este-
tik ve erillik kavramlarinin paralelligine kargit
dekoratif sanatlar, Bati-dig1 estetik ve kadinlik
kavramlarmin ayri bir paralellik sergiledigine
dikkat ¢cekmislerdir. Bunu, bazi terimlere iliskin
anlamlandirmalarin, Batili inanglarin tahakkii-
mil altinda sorgulanmadan nesilden nesile akta-
rilmis olmasina baglamislardir (1978: 38).

Jaudon ve Kozloff, sanata iliskin tarihi kutuplas-
malarin siiregelmesinde dilin yapismin dnemini
sOyle ifade etmislerdir:

Sanat tarihi disiplini i¢inde, “yiiksek sa-
nat” olarak adlandirilan seyi karakteri-
ze etmek icin stirekli olarak su kelimeler
kullanilmistir: insan, insanoglu, bireysel
insan, bireysellik, insanlar, insanlik, insan
figlirti, hiimanizm, medeniyet, kiiltiir, Yu-
nanlilar, Romalilar, ingilizler, Hiristiyan-
ik, maneviyat, askinlik, din, doga, dogru
bicim, bilim, mantik, saflik, evrim, dev-
rim, ilerleme, hakikat, 6zgiirliik, yaratici-
lik, eylem, savas, erkeklik, siddet, vahset,
dinamizm, gii¢ ve biiytikliik.

Ayni metinlerdeki diger kelimeler tekrar
tekrar sozde “asag1 sanat” ile baglantih
olarak kullamilmistir: Afrikalilar, Dogulu-
lar, Persler, Slovaklar, koyliiler, alt sinuf-
lar, kadinlar, ¢ocuklar, vahsiler, paganlar,
duygusallik, zevk, ¢okiis, kaos, anarsi, ik-
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tidarsizlik, egzotik, erotizm, ustalik, dov-
meler, kozmetik, siisleme, dekorasyon,
halilar, dokuma, desenler, ev hayati, du-
var kagidi, kumaslar ve mobilyalar (1978:
38).

Sanatta modernlesme siireglerinde, giizel sanat-
larin kapsami disinda birakilan ve Batili pers-
pektiften bakildiginda sanattan ziyade zanaat
olarak tanimlanan tiim yaratimlar ve yaratici
disiplinler, daima bazi 6zel terimler {izerinden
ifade bulmustur. Motif, desenleme teknikleri,
dekoratif, siisleme, isleme gibi kelimeler, sanatin
ve sanati ¢agristiran dgelerin karsisinda yer alan
terimler gibi algilanmaya miisait olmustur. Bu
tiirden terimler, zanaat ile iligkili olmakla birlik-
te, modern kanilarca sanatin kapsami disinda ol-
dugu varsayilan halk, kitleler, popiiler sanatlar;
Bat1 cografyas: disindaki halklarin kiiltiirleri ve
sanatlari; veya Bati cografyasinda bulunmakla
birlikte Batili yiice degerlere nail olamayan yerli
halklar ve onlarin kiiltiirleri; hatta evrensel bir
ayrimcilik probleminin muhatab1 olan kadinlar
ile iligkili sayilmistir. Oyle ki biitiin bu dtekiler
son tahlilde zanaat1 ¢agristirmis ve zanaati ifade
eden seyler de kavramsal olarak birbirini ¢ag-
ristirmigtir. Bati’'nin modernizm c¢ergevesindeki
sanat anlayis1, hudutlari ¢izilmis kat1 bir anlayis
olarak belirmistir. Desen ve Dekorasyon hareke-
ti, bu kat1 hiyerarsik anlayisa direnis gosteren bir
akim olarak dikkat cekmistir.

Modernizmin son dénemlerine denk gelmis ol-
masi, hareketin, siniflandirilmasimi zorlastirsa
da 1970lerin ¢ogulcu ortaminda yesermesi ile
pratikleri ve sdylemlerinin karakteristik yapisi
onu postmodernizme biitlinlesik kilmaktadir.
Sanatgilarinin, sanata karsi zanaatin, Bati'ya kar-
st Dogu'nun, Bati'min merkeziyetciligine karg
kiiltiirel gesitliligin, genislemeye kars1 kapsamin,
evrensellesmeye karsi yerellik duygusunun yer-
lesik tanimlarima meydan okumalari; geleneksel
veya popiiler kiiltiirden genis bir materyal ce-
sitliligi ile calismalari; tarih boyunca diglanan
icerik ve imgeleri ele almalary; ¢agdas sanatin
pastis, temelliik etme gibi melez tekniklerini kul-
lanmalar1 bunun gostergeleridir (Swartz, 2007:
12, 23). Hareketin sanatgilari, temel motivasyon-
lar1 olan hayat, halk, kiiltiir ve kimlik gibi kav-
ramlarin sorunsal yapisini1 desen ve dekorasyo-
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na dair imgeler iizerinden postmodern bir dil ile
elestirmislerdir.

Farkli kiiltiirlerin sanatlarini ele alan sanatgilar-
dan bazilart uzun yillar Amerika disinda yasa-
mig, bazilari ise yurtdiginda onemli geziler yap-
mistir. Tony Robbin Asya ve Orta Dogu’da, Ned
Smyth Italya’da, Kim MacConnel Meksika'da
yasamis; Joyce Kozloff Meksika ve Fas’a, Robert
Kushner Tiirkiye, fran ve Afganistan’a, Jane Ka-
ufman Fas’a seyahatler yapmuistir. Sanatgilarin
bazilarmin Islam ve Asya sanatlarindan etkilen-
meleri, donemin avangard sanatinin sinirlar: di-
sina ¢ikabilmelerinde; modernist kisitlamalarin
Otesine, bir tiir gesitlilige ve cogulculuga yonel-
melerinde etkili olmustur. Cogunlukla kiiltiir
emperyalizmi sorunsalina yonelen hareketin
icinde beyaz, Bat1 egitimi almis ve Miisliiman ol-
mayan sanatgilarin varligr ayrica dikkat ¢ekmis-
tir (Swartz, 2007: 28-29).

Sanat tarihi, sanatcilarin, yasadiklari cografya-
da hiikiim siiren anlayislara, yerlesik diizene,
kiiltiirel kodlamalara bagkaldirilarina siklikla
taniklik etmistir. Emperyalist etkiye direnis gos-
termek, kars1 kiiltiirlerde yer almay: veya tara-
fin kendisi olarak miicadele etmeyi sart kosma-
maktadir. Farkliliklarin 6nemini savunmak igin
ozel bir kiiltiirden veya kimlikten bagimsiz salt
sanat¢i duyarlili§i her zaman gecerli olmustur.
Desen ve Dekorasyon sanatgilarinin miicadele-
si bu tlirden bir duyarlilikla anlam kazanmustir.
Batili modernist anlayisla birlikte 6n plana ci-
kan kiiltiirel ve estetik hiyerarsiler, postmodern
sanatginin duyarliliginin 6zel hedefi olmustur.
Bati diinyasinda, modernist diisiincenin estetik
kaliplarinin Gtesinde baska bir estetik anlayisin
mesrulagsmast zorlu bir miicadeleyi gerektir-
mistir. Desen ve Dekorasyon hareketi, bu ka-
liplarin diginda tutulan unsurlar kasith olarak
deneyimleyen sanatcilarla 6n plana g¢ikmustir.
Bu sanatgilar, farkl kiiltiirlerin geleneksel ve et-
nik ezgilerinden, motiflerinden, desenlerinden,
islemelerinden ve diger dekoratif 6gelerinden
etkilenerek eserler {iretmiglerdir. Boylelikle Bat
hiyerarsisinin karsisinda tiim sinirlari eriten ve o
sinirsizligin i¢inde dtekini mesrulastiran bir anla-
yisa kapr aralamiglardir.

Hareketin, Islam cografyasma asina gezgin sa-
natcilarindan Robert Kushner'in! Iran astarin-

dan yaptigr 1974 tarihli Mavi Volan (gorsel 1)
isimli eseri, Dogu kiiltiirtiniin etkilerini gorsel-
lestirmekle birlikte tarih boyunca 6tekilestirilen
degerlere yapilan bir gonderme olarak okunabil-
mektedir. Sanat¢inin, Dogu kiiltiiriiniin yani sira
farkli etnik gruplara ait referanslarla resimleme-
ler yaptig1 eserleri de bulunmaktadir. Kimi eser-
leri ise dekoratif gortintiileri Batili plastik deger-
lerle kaynastirdig figiiratif kompozisyonlardan
olusmaktadir.

Gorsel 1. Robert Kushner, 1974, iran Astarindan
Mawi Volan | Blue Flounce from Persian Line. Cesitli
kumasglar ve sacaklar ile pamuklu bez tizerine akrilik,

220x190 cm, Holly Solomon Gallery, New York.

Kaynak: Arnason ve Prather, 2001, s. 680.

Sanat tarihinde oldugu gibi Desen ve Dekoras-
yon hareketinin i¢inde de dfeki kavrami, etnik
kokenlerin, farkli kiiltiirlerin ve cografyalarin
disinda bir baska etkili ifadesini feminist teori
tizerinden bulmustur. Zira hareketin 6nde gelen
bazi sanat¢ilarinin feminist sanat akimi i¢inde de
aktif olduklar1 gortilmistiir. Hareketin, etnik ve
kiiltiirel gesitliliginin yani sira feminist teoriden
beslenen sanatgilari, teki kavramini daha genis
bir perspektiften deneyimleme firsati bulmus-
lardir. Ciinkii tek bir agidan degil; dil, din, irk,
mezhep, cinsiyet gibi pek ¢ok agidan otekilesti-
rilenleri ifade eden ortak bir dil gelistirmislerdir.
Bu dil, tiim dtekilikleri ima eden yan anlamlariy-
la hareketin de odag1 olan dekoratif terimi tize-
rinden kavramsallasmis ve dekoratif imgelerle
pratige doniismiistiir. Hareketin, Joyce Kozloff

145




Senel

ve Valerie Jaudon gibi kiiltiirleraras: ve feminist
bir tutuma sahip olan sanatgilari, bu tutumlarini,
bilhassa Dogu kiiltiirlerinin dekoratif sanatsal
pratiklerini ¢oziimleyerek sergilemislerdir. Joy-
ce Kozloff'un 1975-76 tarihli Gizli Odalar (gorsel
2) isimli eserinde goriilen, ¢ini desenlerini cagris-
tiran dekoratif desenler; Valerie Jaudon’un 1984
tarihli Tallahatchee (gorsel 3) isimli eserinde gorii-
len, Islam ve Kelt kiiltiirlerinin gizgilerini andi-
ran dekoratif bicimler, onlarin kiiltiirleraras: ve
feminist yaklasimlarini 6rneklemektedir.

Gorsel 2. Joyce Kozloff, 1975-76, Gizli Odalar / Hidden
Chambers. Tuval lizerine akrilik, 198x305 cm, Frangoi-
se ve Harvey Rambach Koleksiyonu.
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Kaynak: Swartz, 2007, s. 80.

Gorsel 3. Valerie Jaudon, 1984, Tallahatchee. Tuval
tizerine yagliboya ve varak, 200x240 cm, Sidney Janis
Gallery, New York.

Kaynak: Arnason ve Prather, 2001, s. 680.

Desen ve Dekorasyon hareketi, feminist soyle-
mini, dekoratif teriminin cinsiyet¢i kullanimina
kars1t kumaslar ve yiizey islemelerinin kullani-
min1 mesrulastirarak pekistirmistir. Bu tiir ma-
teryaller sadece kadin sanatcilarin degil erkek
sanatgilarin da ilgi alanina girmistir (Chadwick,
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1992: 332-333). Bu baglamda Jane Kaufman, Mi-
riam Schapiro gibi bazi kadin sanatg¢ilarin yarn
sira Robert Kushner (bkz. gorsel 1), Kim Mac-
Connel gibi erkek sanatgilarin eserlerinde de
bu materyallerin kullanildig1 dekoratif detaylar
dikkat ¢ekmistir. Bu eserler, dekoratif olmakla
birlikte hareketin genel temasima yonelik olarak
farkl kiiltiirlerden izler tagimistir. Jane Kauf-
man’in 1983-85 tarihli Nakisli, Boncuklu Karisik
Desen Yorgan (gorsel 4) isimli eseri, Anadolu’da
bir siisleme bi¢imi olan kirkyama teknigini ¢ag-
ristirmanin; Miriam Schapiro'nun 1976 tarihli
Kimono Anatomisi (gorsel 5) isimli famaj? eseri ise
Japon kiiltiirtine génderme yapmanin yan sira
kadins: olmakla nitelendirilen dekoratif imgeler
igermislerdir.

Gorsel 4. Jane Kaufman, 1983-85, Nakigl:, Boncuklu
Karigik Desen Yorgan [ Embroidered, Beaded Crazy Quilt.
Nakis, boncuk isleme ve kirkyama teknigi.

Kaynak: Katz, 2019, s. 56.

Gorsel 5. Miriam Schapiro, 1976, Kimono Anatomisi

[ Anatomy of a Kimono (detay resmi). Famaj teknigi,

200x1730 cm (eserin tamami), Bruno Bischofberger
Koleksiyonu, Ziirih.

Kaynak: Chadwick, 1992, s. 337.
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Bati-dis1 kiiltiirlere ve bu kiiltiirlerin sanatlari-
na dikkat ceken, eril yapilanmay1 sorgulayan;
haliyle desen ve dekorasyon tekniklerini kasten
irdeleyen hareketin sanatcilariin, kendilerine
0zgii farkli motivasyonlar: da olmustur. Hareke-
tin temel kaygilarimi tasimakla birlikte bir baska
tarihsel meseleye de odaklanan ve arastirmalari-
n1 kitaplastiran sanat¢i T. Robbin, insanin evreni
algilamasina; uzamsal boyutlarin 6tesinde dort
boyutlu koordinat sistemine yonelik arastirma-
lar yapmuis, projektif model teorilerini irdelemis-
tir. Bu kapsamda modern diisiincede ve resim
sanatinda dordiincii boyutun ifadesini ele almis-
tir (2006). Robbin, desenlerin, dérdiincii boyutun
ifadesi icin alternatif anlatim olanaklar1 sundu-
guna dikkat ¢ekmistir (2006: 61-71). Sanatginin
1976 tarihli Isimsiz calismasi (gorsel 6), zaman
ve mekan algisin1 imleyen kiibik formlardan ve
cesitli degisken motiflerin olusturdugu desenler-
den anlasildig: tizere, dordiincii boyut algisinin,
Bati-disi estetik anlayigini yansitan desen teknik-
leri kullanilarak yapilmis cagdas bir yorumunu
icermistir. Robbin’in baska eserlerinde de bu
ozel ilgisini gormek miimkiindiir.

Gérsel 6. Tony Robbin, 1976, Isimsiz / Untitled. Tuval
tizerine akrilik, 138x356 cm, The Orlando Museum of

Art, Florida.

Kaynak: Swartz, 2007, s. 94-95.

Sanat elestirmeni J. Perreault, desenin, yerel ol-
makla birlikte kiiresellige atifta bulunan bir ta-
rafinin olduguna, bazi Islami desenlemelerde
oldugu gibi ¢cogu zaman yiice olarak nitelendi-
rildigine ve Ronesans geleneklerini siirdtirmekle
veya bir tasvir bigimi olmakla ilgili olmadigina
dikkat ¢ekmistir. Bu agidan bakildiginda desen
tekniginin, modernist bigimci resim ile taban ta-
bana zit oldugunu iddia etmek gii¢ goriinmek-
tedir. Ancak bicimci modernizmin savunuculari,
dekoratif olarak adlandirilabilecek c¢alismalar-
dan oOzellikle kaginmislardir. Sanatin en yiiksek
degerini bigimci bir maneviyatta aramis olan
kimi sanatcilar, Islami desenler gibi dekoratif

kabul edilen calismalardaki maneviyati bunun
disinda tutmuslardir (2007: 51). Bat1 estetiginin
desene ve dekoratife dair kaliplasmis diistince-
si, tlim ¢eligkilere ragmen varligin siirdiirmiis;
desen ve dekoratif yerellik ekseninde ¢ercevelen-
mistir. Diger taraftan Tony Robbin’in eserlerinde
oldugu gibi (bkz. gorsel 6), desenleme teknikleri,
alenen yerel duygularin Gtesine uzanabilmis ve
farkli sanat sorunsallarmni inceleyebilmek igin
verimli alanlar saglamigtir. Sanata dair daha ge-
nel konularin desenler {izerinden ele alinabilme-
si, hakim estetigin tek tarafliigini sorgulamanin
disinda, desenlerin, sanatin sozde iistiin deger-
lerini azaltan bir yapisi olduguna dair 6n yargiy1
sorgulamay1 da makul kilmaktadar.

Kilimlerden yorganlara, nakislardan oyalara,
mozaiklerden duvar kagitlarina uzanan sozde
zanaat islerinden ilham alarak Bati-dis estetige
dair onyargilara karst miicadele eden hareket,
ayni tiirden onyargilarin hedefi olmustur. Sa-
natcilarin calismalari, deha sahibi sanatgilarin
yapitlarini degil, yiiksek sanatin entelektiiel il-
gilerine ve tiistiin degerlerine ikincil niteliklerle
tanimlanan zanaatkarlar tarafindan yapilan isle-
ri cagristirmakla elestirilmistir. Oyle ki yiizyilin
ilk yarisinda diisiinceyi sanata doniistiirebilen
avangard geleneklere ragmen, zanaat, halk sa-
nat1 ve kadin etkinlikleriyle iligskilendirilen bu
sanatsal yaklasim, bicimci modernist elestirinin
odag1 olmustur (Arnason ve Prather, 2001: 670).
Sanatin tarihsel degisimlerine ve bu degisimler-
den hareketle Batili anlayista dahi esnek olabilen
goriintimlerine karsin desen ve dekorasyon cag-
risimlar1 bu goriintimlerin uzagma dismistiir.
Sanat elestirmeni J. Perrone, bu durumu, resim
sanatinda modernist bi¢imciligin zirve yaptifi
donem tlizerinden 6rneklemistir. Desen ve Deko-
rasyon hareketinin ortaya ¢iktig1 yillarda, soyut
disavurumculuk akimindan gelen gelenekle, re-
sim sanatinin hem fiziksel hem de duygusal bir
diizliik tlizerinden ifade bulduguna dikkat ge-
kerek, dekoratif olanin duygusal agidan diiz ve
kisir olmakla suglanmasimi elestirmistir (1976).
Danto, hareketin postmodern yapisma dikkat
cekerek, onun sanat ve dekorasyon arasindaki
farki yok etme ¢abasini, 1960’11 yillar1 karakterize
eden sanat ve hayat, sanat ve oyun, giizel sanat-
lar ve halk sanati, el yapimi ve makine {iretimi
arasindaki farklar1 yok etme girisimlerine ben-
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zetmistir. Bu nedenle desen ve dekorasyonun,
1960’1 yillardan itibaren yerlesen, sanatin kap-
saminin genisligine dair ortak goriisiin disinda
tutulmasina anlam verememistir (2007: 7-8, 10).
Desen ve Dekorasyon hareketinin miicadelesi,
degisen tarihe ve postmodern yeni diizene rag-
men zorlu olmustur. Sanat ve sanat olmayan
ayriminin zeminini olusturan modernist ilkeler,
postmodern donemde de etkisini hissettirmeye
devam etmistir.

Desenin ve dekoratifin; temsil, disavurum veya
bicim odakli Batili sanat ve estetik kuramlarinca
bir baglama oturtulamamasmin nedenleri, sa-
natsal bir meselenin 6tesine uzanmaktadir. Bu
terimlere dair modernist anlamlandirmalar, on-
larin, salt sanatsal kaygilar yiiziinden reddedil-
medigini agik¢a ortaya koymaktadir. Desene ve
dekorasyona karsi yiiksek sanatin degerler savu-
nusunda igerilen birtakim ¢eligkiler, bu reddedi-
liste bir kiiltiir hiyerarsisinin varligimi hissettir-
mektedir. Hatta Batili hiyerarsiye tepki olarak
sanatin kapsamini genisleten modern sonrasi
tsluplar ve egilimler ortaminda, bu tekniklerin
yine disarida tutulmus olmasi, onlarin, Batinin
kiiltiirel emperyalizminin 6zel hedeflerinden ol-
dugunu gostermektedir. Bununla birlikte dese-
nin ve dekoratif olanin disarida tutulmasi, sade-
ce irksal ve kiiltiirel bir mesele olmakla kalmay1p
ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet sorunsali ile de
ilgili olmustur. Sanatin hakim estetik kodlarina
karst bazi avangard direnis bigimleri, zamanla
oziimsenebilir veya sanatin siirlari icinde daha
kolay eritilebilirken; Desen ve Dekorasyon gibi
sanat ve zanaat, sanat ve hayat ayrimi {izerinden
kiiltiirel farkliliklari, toplumsal esitsizlikleri hat-
ta kimlik politikalarini ima eden direnis bigimle-
rinin miicadelesi daha cetrefilli olmustur.

Modernizmden itibaren siiregelen hakim estetik
algiya bir bagkaldir1 bigimi olarak gelisen Desen
ve Dekorasyon hareketi, postmodern diinyada
farkli stratejilerle siiren kapitalist diizenin ve
eski hiyerarsilerin golgesinde yavas yavas yok
olmustur. Tarihin akisinin yani sira sanat ala-
ninin i¢ine bariz bi¢imde niifuz eden politik ve
ekonomik stiregler bu yok olusu tetiklemistir.
Perreault'nun da ifade ettigi gibi, cagdas sanat
diinyasinda yiiksek sanat sdylemlerinin siirme-
si, sanat piyasasinin sivrilmesi, koleksiyoncula-
rin ilgilerinin degismesi, cogulculugun postmi-
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nimalist bir kavramsalciliga indirgenmesi veya
yeni disavurumcu tavirlarin sanat sahnesine ¢ik-
masi ile Desen ve Dekorasyon hareketi gozden
kaybolmustur (2007: 53). Sanatin hayatla iliski-
sinin ve kiiresel estetigin anlasilmasi agisindan
kritik ve 6nemli olan hareket, ne yazik ki inter-
net lizerinde kisith birkag veri harig literatiirde
yeterince ele alinmamis; sanat egitimi program-
larinin okuma listelerine dahi girmemistir (Dan-
to, 2007: 10-11). Aktif roliinii yitirmeye basladig:
1980’1erin ortalarindan sonra, literattirdeki kisit-
Iiliginin yanu sira, koleksiyon sergilerinde nadi-
ren yer bulmus, yakin tarihe kadar miize sergi-
lerine dahil edilmemistir (Katz, 2019: 23). New
York’ta Hudson River Miizesi'nde 27 Ekim 2007
- 20 Ocak 2008 tarihleri arasinda gerceklestirilen,
kiiratorliigiinii Anne Swartz'in yaptigr Pattern
and Decoration: An Ideal Vision in American Art,
1975-1985; Viyana'da Ludwig Vakfi Modern Sa-
nat Miizesi'nde 23 Subat - 8 Eyliil 2019 tarihleri
arasinda gerceklestirilen, kiiratorliigiinii Manu-
ela Ammer’in yaptig1 Pattern and Decoration: Or-
nament as Promise; Los Angeles Cagdas Sanatlar
Miizesi'nde 27 Ekim 2019 - 11 May1s 2020 tarihle-
ri arasinda gergeklestirilen, kiiratorligiinii Anna
Katz'in yaptig1r With Pleasure: Pattern and Decora-
tion in American Art 1972-1985 isimli sergiler ise
Desen ve Dekorasyon hareketine 21. yiizyildan
birer saygi durusu niteligi tasimaktadirlar. Bu
sergiler, desen ile dekoratife ve bunlarin cag-
ristirdig tiim kavramlara dair -postmodern do-
nemde dahi bir sekilde siirdiiriilen- dnyargilara
karsilik hareketin ruhunu canli tutma girisimleri
olarak okunabilmektedir.

4. SONUC

Modernizmin evrensellik ideallerinin karsisinda
tarihin akigi, kiiltiirel farkliliklar, haz ve este-
tik begeni farkliliklar: gibi kosullar goz oniinde
bulunduruldugunda sanatin neligi ve sanatgi-
nin kimligi, giiniimiiz postmodern g¢ogulculuk
diinyasinda siklikla tartisilan konular olmustur.
Sanatta belirli hiyerarsiler tizerinden hiikiim stir-
me gelenegi, bu donemde yerini, bu hiyerarsileri
temelden sarsmaya yonelik bir sorgulamaya bi-
rakmistir. Postmodern donemin sanati, Batili hi-
yerarsinin getirdigi kiiltiirel, irksal, toplumsal ve
sinifsal ayrimlara; bunlarla ilintili olarak yaratict
siirecler ve sanatsal pratikler tizerinden yapilan
smiflandirmaya bas kaldirmistir. Desen ve De-
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korasyon hareketi, varlik miicadelesini bu bas-
kaldirinin tipik bir drnegi olarak sergilemistir.
Sanatin stiin degerlerine kars: siradan olmak-
la itham edilen desen tekniklerine ve dekoratif
imgelere odaklanirken, modernist anlayisa gore
bu terimlerin ima ettigi etnosentrik tutumlara ve
dteki sorununa génderme yapmuistir.

Yasama dair olani ve kiiltiirel gesitliligi oncele-
yen; farliliklar1 gozeten; toplumsal esitsizliklerin
sorunsal yapisini serimleyen; sanatsal pratikler-
deki indirgemeciligin salt sanatsal bir mesele ol-
madigina vurgu yapan Desen ve Dekorasyon ha-
reketi, erken postmodern bir sdylem olarak kendi
safinin onciileri arasinda sayilmigtir. Tarihte ana
akim sanatin disinda tutulan kiiltiirel, toplum-
sal ve yasamsal degerleri markajina almis, asir-
ik sanat ve estetik kodlarmin yikimi {izerinden
dogan bir sanatin goriiniimii olmustur. Bati’'min
ve Batili sanat anlayisinin yayilimcr politikalari-
na tepki gosteren hareketin temsilcilerinin hem
Batili sanatgilardan hem de farkl etnik kdkenleri
olan sanatcilardan olusmasi, bahse konu yayi-
Iimciligin siddetini ve ona gosterilen tepkinin sa-
mimiyetini ortaya koymaktadir. Malum onyar-
gilara kars1 hassasiyet gosteren bu sanatgilarin,
etnisitelerden bagimsiz karma bir profil ¢izmesi,
hareketin kiiltiire] muhalefetini daha keskin kil-
maktadir. Benzer sekilde genel olarak kadin isi
uriinlerle 6zdeslestirilen desen ve dekorasyon
tekniklerini kullanan sanatg¢ilarin, kadinlar ve
erkeklerden olusmas: da toplumsal cinsiyet hi-
yerarsilerinin tek tarafli olmayan yikimina isaret
etmektedir. Desen ve Dekorasyon hareketinin
kiiltiir ve kimlik meselesini bozguna ugratan bu
ozelligi, savunularindaki samimiyetin ve ger-
¢ekligin apacik ifadesi olarak okunabilmektedir.
Hareketin, asirlik estetik hiyerarsilerin yani sira
evrensel ayrimlarla ve esitsizliklerle miicadelesi
bir cesaret 6rnegi olmustur. Batili hegemonyanin
cagdas sanat pazari lizerinden yiikselmesiyle
-hatta postmodern donemin istikametsizligi ve
sanatsal yonelimlerin dagmikliginin da etkisiy-
le- hareket dagildiginda, sanatgilarin, duruslari-
1 ve savunularmi siirdiirdiikleri goriilmiigtiir.
Desen ve Dekorasyon hareketi sanat¢ilarinin
fisiltilarini, ayrimlar ve smirlara siiphe ile yak-
lasan; farkliliklar ve cesitlilige Ovgiiler diizen
gliniimiiz sanatinda halen isitmek miimk{indiir.

KAYNAKCA

ARNASON, H. H. & PRATHER, M. F. (2001). A His-
tory of Modern Art: Painting, Sculpture, Architecture,
Photography. Londra: Thames and Hudson, Fourth
Edition/ Reprinted, ISBN: 0-500-23757-3.

BARRETT, T. (2012). Sanat: Elestirmek: Giinceli Anla-
mak. Ceviren: G. Metin. Istanbul: Hayalperest Yayine-
vi, ISBN: 978-605-63346-3-4.

BATUR, E. (Ed). (1996). Avant-garde 1945-1995: Son
Yarim Yiizyilin Sanat Akimlari, Kavramlari. Sanat
Diinyamiz. 59, ikinci Baska.

CHADWICK, W. (1992). Women, Art, and Society.
Londra: Thames and Hudson, First Edition/ Reprin-
ted, ISBN: 0-500-20241-9.

DANTO, A. C. (2007). Pattern and Decoration as a
Late Modernist Movement. icinde Pattern and Decora-
tion: An Ideal Vision in American Art, 1975-1985. Ed: A.
Swartz. ss. 7-11, New York: Hudson River Museum,
ISBN: 978-0-943651-35-4.

DANTO, A. C. (2020). Sanatin Sonundan Sonra: Cag-
das Sanat ve Tarihin Sty Cizgisi. Ceviren: Z. Demirsti.
Istanbul: Ayrint1 Yaymlari, Ugiincii Baski, ISBN: 978-
975-539-565-4.

ERZEN, J. N. (2020). Cogul Estetik. Istanbul: Metis Ya-
yinlari, Dordiincii Baski, ISBN-13: 978-975-342-792-0.

GREENBERG, C. (2020). Modernist Resim. icinde Sa-
nat ve Kuram: 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi. Ed:
C. Harrison & P. Wood. Ceviren: S. Giirses. ss. 817-
822, istanbul: Kiire Yayinlari, Ugiincii Baski, ISBN:
978-605-5383-01-5.

HEARTNEY, E. (2010). Sanat ve Bugiin. Ceviren: O.
Akinhay. Istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi,
Agora Kitapligi, ISBN: 978-605-103-113-2.

JAUDON, V. & KOZLOFF, J. (Kis 1977-78). Art Hyste-
rical Notions of Progress and Culture. Heresies: A Fe-
minist Publication on Art & Politics. 1(4), 38-42.

KATZ, A. (2019). Lessons in Promiscuity: Patterning
and the New Decorativeness in Art of the 1970s and
1980s. icinde With Pleasure: Pattern and Decoration in
American Art 1972-1985. Ed: A. Katz. ss. 17-69, Los An-
geles: The Museum of Contemporary Art, New Ha-
ven: Yale University Press, ISBN: 978-0-300-23994-2.

PERREAULT, J. (2007). Deluxe Redux: Legacies of the
Pattern and Decoration Movement. icinde Pattern and
Decoration: An Ideal Vision in American Art, 1975-1985.
Ed: A. Swartz. ss. 49-56, New York: Hudson River Mu-
seum, ISBN: 978-0-943651-35-4.

PERRONE, J. (Aralik 1976). Approaching the Decora-
tive [online]. Artforum. 15(4), https://www.artforum.

149



https://www.artforum.com/print/197610/approaching-the-decorative-37972

Senel

com/print/197610/approaching-the-decorative-37972
[Erigim Tarihi: 15/2/2022].

ROBBIN, T. (2006). Shadows of Reality: The Fourth Di-
mension in Relativity, Cubism, and Modern Thought.
New Haven: Yale University Press, ISBN-13: 978-0-
300-11039-1.

SHINER, L. (2010). Sanatin Icads: Bir Kiiltiir Tarihi. Ce-
viren: I. Tiirkmen. Istanbul: Ayrinti Yaynlari, Tkinci
Baski, ISBN: 978-975-539-366-7.

SWARTZ, A. (2007). Pattern and Decoration: An Ideal
Vision in American Art. icinde Pattern and Decorati-
on: An Ideal Vision in American Art, 1975-1985. Ed: A.
Swartz. ss. 12-42, New York: Hudson River Museum,
ISBN: 978-0-943651-35-4.

GORSEL KAYNAKCASI

JAUDON, V. (1984). Tallahatchee [Resim]. New York:
Sidney Janis Gallery. Arnason, H. H. & Prather, M.
F. (2001). A History of Modern Art: Painting, Sculptu-
re, Architecture, Photography. ss. 680, Londra: Thames
and Hudson, Fourth Edition/ Reprinted, ISBN: 0-500-
23757-3.

KAUFMAN, J. (1983-85). Nakisli, Boncuklu Karisik De-
sen Yorgan | Embroidered, Beaded Crazy Quilt [Yorgan].
Katz, A. (Ed). (2019). With Pleasure: Pattern and Deco-
ration in American Art 1972-1985. ss. 56, Los Angeles:
The Museum of Contemporary Art, New Haven: Yale
University Press, ISBN: 978-0-300-23994-2.

KOZLOFF, J. (1975-76). Gizli Odalar | Hidden Chambers
[Resim]. Frangoise ve Harvey Rambach Koleksiyonu.
Swartz, A. (Ed). (2007). Pattern and Decoration: An Ide-
al Vision in American Art, 1975-1985. ss. 80, New York:
Hudson River Museum, ISBN: 978-0-943651-35-4.

KUSHNER, R. (1974). iran Astarindan Mavi Volan /
Blue Flounce from Persian Line [Resim]. New York:
Holly Solomon Gallery. Arnason, H. H. & Prather, M.
F. (2001). A History of Modern Art: Painting, Sculptu-
re, Architecture, Photography. ss. 680, Londra: Thames
and Hudson, Fourth Edition/ Reprinted, ISBN: 0-500-
23757-3.

ROBBIN, T. (1976). Isimsiz / Untitled [Resim]. Florida:
The Orlando Museum of Art. Swartz, A. (Ed). (2007).
Pattern and Decoration: An Ideal Vision in American Art,
1975-1985. ss. 94-95, New York: Hudson River Mu-
seum, ISBN: 978-0-943651-35-4.

SCHAPIRO, M. (1976). Kimono Anatomisi | Anatomy of
a Kimono (detay resmi) [Resim]. Ziirih: Bruno Bischof-
berger Koleksiyonu. Chadwick, W. (1992). Women, Art,
and Society. ss. 337, Londra: Thames and Hudson, First
Edition/ Reprinted, ISBN: 0-500-20241-9.

150

Notlar

1. Sanat¢inin, islam sanati ezgilerinden biiyiilenme-
sinde, elestirmen ve sanat tarihgisi Amy Goldin’in 6g-
retisi de etkili olmustur (Danto, 2007: 9).

2. Adin1 Miriam Schapiro’nun verdigi bu teknik; ip-
lik, onliik, islemeli mendil gibi kadins1 malzemeler ile
kumas kolaji ve akrilik boyanin birlikte kullanildig:
resimleri ifade etmistir (Heartney, 2010: 242-245; Cha-
dwick, 1992: 333).
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