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Oz

Bu calismada, bestekar, tanbiri Zeki Mehmed Aga’nin hayati ve Muallim fsmail Hakki Bey Kiilliyat1 269 nolu
defterde bestekar1 Zeki Mehmed Aga olarak kayitli oldugu tespit edilen Hisarbtiselik Saz Semaisi incelenmektedir.
Calismada oncelikle kaynak taramasi yapilmistir. Zeki Mehmed Aga’nin giiniimiize ulasan eserleri tasnif edilmis,
tablo halinde verilmistir. Tasnif sonucunda, Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyat1 269 nolu defterde yer alan Hisar-
bliselik Saz Semaisi'nin Zeki Mehmed Aga'nin giiniimiize ulasan eserleri arasinda yer almadig: tespit edilmistir.
Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyati 269 nolu defterde bestekar1 Zeki Mehmed Aga olarak kayitli olan Hisarbiiselik
Saz Semaisi Hamparsum notalama sistemiyle yazilidir. Muallim fsmail Hakki Bey Kiilliyati'nda yer alan niisha gii-
niimiizde kullanilan Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine gevrilerek incelenmistir. Giiniimiize ulasan eser notalar1 tizerinde
yapilan taramada bu eserin Zeki Mehmed Aga’nin oglu Tanb{iri Osman Bey adina kayitli oldugu goriilmektedir.
Calismada eserin ulasilabilen niishalar1 karsilastirilarak incelenmistir. Karsilastirma, Muallim Ismail Hakki Bey
Kiilliyat: niishasi, Cilineyd Kosal Niishas1 ve TRT repertuvarinda yer alan notasiyla birlikte ulasilabilen ti¢ niis-
ha iizerinden yiiriitiilmiistiir. Inceleme yapilmadan énce Hamparsum notalama sistemi tamtilmistir. Ulagilabilen
niishalar, olusturulan sablon {izerinde makam, nagme, gecki, perde ve tartim bakimindan farkliliklarin var olup
olmadig1 bakimindan incelenmistir. Niishalar arasinda makam, nagme, gecki, perde ve tartim agisindan farklilik-
larm oldugu tespit edilmistir. Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyat: 269 nolu defter icerisindeki eserin Zeki Mehmed
Aga'ya ait oldugu ile ilgili yeterli kanit bulunmadig1, ancak bu kaydin dikkat ¢ekici oldugu, eserin sonradan oglu
Osman Bey tarafindan babasina ithafen bestelenmis olabilecegi sonucuna varilmistir. Muallim Ismail Hakki Bey
Kiilliyat1 269 nolu Hamparsum defterde yer alan niisha ve Ciineyd Kosal arsivinde yer alan niishanin ¢evirisinin
notast da ¢alismanin ekinde verilerek giiniimiiz aragtirmacilarinin ve icracilarinin hizmetine sunulmustur.
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Abstract

In this study, the life of composer, tanbiiri Zeki Mehmed Aga and the Collection of Muallim Ismail Hakki Bey, the
Hisarbtselik Saz Semai, whose composer was determined to be registered as Zeki Mehmed Aga in the book no 269.
In the study, first of all, a literature review was made. Zeki Mehmed Aga’s works that have survived to the present
day are given in the form of tables that have been classified. As a result of the classification, it has been determined
that Hisarbtiselik Saz Semaisi, which is included in the book no. 269 of the Collection of Muallim Ismail Hakki Bey,
is not among the Works of Zeki Mehmed Aga that survived to the present day. Hisarbtiselik Saz Semaisi, whose
composer is registered as Zeki Mehmed Aga in the book no 269 of Muallim Ismail Hakki Bey Collection, is written
with the hamparsum notation system. The copy in Muallim Ismail Hakki Bey Collection was translated into the
Arel-Ezgi-Uzdilek system used today and analyzed. It is seen that this work is registered in the name of Tanb{iri
Osman Bey, the son of Zeki Mehmed Aga, in the scanning of the work notes that have survived to the present day.
In the study, the accessible copies of the work were compared and examined. The comparison was carried out on
the three copies accessible together with the Muallim Ismail Hakki Bey Collection copy, the Ciineyd Kosal Copy
and the notation in the TRT repertoire. Before the examination, the Hamparsum notation system was introduced.
The accessible copies were examined in terms of whether there were differences in terms of tone, tune, transition,
pitch and weighing on the created template. It has been determined that there are differences between the copies
in terms of tone, tune, transition, pitch and weighing. It has been concluded that there is not enough evidence that
the work in the book no. 269 of Muallim Ismail Hakk1 Bey Collection belongs to Zeki Mehmed Aga, but
that this record is remarkable, and that the piece may have been composed later by his son Osman Bey in honor of
his father. Muallim Ismail Hakki Bey Collection The copy in the hamparsum notebook no. 269 and the translation
note of the copy in the archive of Ciineyd Kosal are given in the appendix of the study and presented to the use of
today’s researchers and performers.

Keywords: Turkish Music, Zeki Mehmed Aga, Muallim Ismail Hakki Bey, Hisarbtiselik, Hamparsum.

1. GIRIS 18. ytizy1l, Osmanl toplum hayatinda msiki-
. o ) nin gelistigi bir donemdir. Tiirk Miizigi'nin pek
Tiirk Misikisi tarihi i¢in 18. ve 19. yiizyilda ya- cok iistad bestecisi bu dénemde yasamus ve bu

sanan geligmeler 6nemli bir yere sahiptir. Her dénemde toplumda misiki ile ilgilenen insanla-

balumdan msikinin zirveyi yakaladify, mo- rin sayisinda biiyiik artiglar yasanmustir (Aksoy,

dernlesme hareketlerinin stirdiigii bu yillarda 2003: 87). IIL Selim dénemi bircok misiki ese-

6nemli pek gok bestekar, nazariyatci ve icract ye- rinin kaleme alindigi, Lale Devri'nin getirdigi

tigmistir. Bu durumun olusumunda, devrin yo- yiiksek sanat kriterlerinin ve sarayin énemli bir

neticileri olan Sultan III. Selim ve II. Mahmud’un egitim kurumu olan, Endertin’un 6n plana ciktig1

bizzat sanatkar olmasi, sanat1 ve sanatkari hima- d6nemin, devamu niteligindedir. Lale Devri mii-
4 .

ye etmesi Onemli bir pay sahibidir. . 4 i o

IIL. Selim ve II. Mahmud’un saltanat yillari Os- III. Selim’in tesviki ve himayesiyle yeni bir eko-
liin ortaya ¢ikmasini saglamislardir (Sefer, 2012:
24). Abdiilhalim Aga, Abdiirrahim Dede Efendi,
Seyyid Ahmed Aga, Dilhayat Kalfa, Ali Nutki
Dede, Nasir Abdiilbaki Dede, Hammamizade Is-

mail Dede, Oskiyan, Tanbtiri Numan Aga, Zeki

manli tarihinde modernlesme hareketleri san-
clarinin yasandigi, milliyetgilik hareketlerinin
ortaya giktigi, teknolojinin gelistigi zamanlardar.
Ortaya ¢ikan pek ¢ok gelisme Osmanli Devleti'ne
dogrudan etki etmis, yapilmaya calisilan pek ¢ok

reform ve yiiriirliige konulmaya ¢aligilan karar- Mehmed Aga bu donemin dnemli miizisyenle-

lar sert muhalefetle kars1 karsiya kalmistir. Tim rinden yalnizca bazilaridar.

bunlarla devlette ve toplumda 6nemli degisimler Bu dénemde pek ok yeni makam terkib edilmis,
ortaya cikmistir (Benlioglu, 2017: 93). klasik formda eserler bestelenmis, cesitli nazari-

yat eserleri kaleme almmus, yeni notalama sis-
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temleri gelistirilmis, sanatkarlar taltif ve himaye
edilmistir. Bilhassa Hamparsum Limonciyan ta-
rafindan icad edilerek ortaya konulan Hampar-
sum notalama sistemi giiniimiizden ytizyil 6nce-
sine kadar biiyiik bir ragbet ve ilgi gormdiis, pek
cok eserin kayit altina alinmasinda 6nemli rol
oynamigtir. Abdiilbaki Nasir Dede tarafindan bu
donemde kaleme alinan, makamlari ve terkiple-
ri igerisinde barindiran “Tedkik 11 Tahkik” adh
nazariyat eseri ise giiniimiizde dahi onemli bir
kaynak olma niteligi tasimaktadir.

Geleneksel degerlerine sahip ¢ikan Sultan IIL
Selim, yiizlinii batt medeniyetinden de geri ce-
virmemis, her iki medeniyete de ilgi duymustur.
Devletin batililasmasinda énemli etkileri olan III.
Selim, Avrupa’daki gelismeleri yakindan takip
etmistir. Sanat alanindaki gelismeler de bu kap-
samdadir. Bu sebeple Sultan III. Selim’in, saraymn
Bat1 Miizigi'ne olan ilgisini ¢ekmede 6ncti rol oy-
nadig diisiiniilmektedir (Alimdar, 2016: 6).

Tirk Miizigi bestekarlig agisindan bakildiginda,
Osmanli padigahlar1 arasmnda Sultan III. Se-
lim’den sonra akla ilk gelen amcazadesi Sultan II.
Mahmud’tur. Sultan III. Selim’in vefatindan son-
ra otuzuncu Osmanli padisahi olarak tahta ¢ikan
Sultan II Mahmud, siyasi ve idari pek ¢ok zor-
lukla karsilasmistir. Ttim bu giigliiklere ragmen
Sultan III. Selim'den sonra saltanat yillarinda
Tiirk Miizigi'nin himaye ve idame edilmesinde
pek ¢ok yararliliklar gostermistir (Yenigiin, 1957:
6, 7). lyi bir hanende olmasinin yani sira amcaza-
desi Sultan III. Selim gibi iyi bir ney ve tanbtr
icracist olarak taninmaktadir. Tanblr ve ney
sazlarini da yine Sultan III. Selim’den megk ede-
rek 6grenmistir. Sultan II. Mahmud, Tiirk Miizi-
gi'nin son biiyiik hamisi sayilmakla birlikte, Bat1
Miizigi'nin taninmasina ve yayginlasmasma da
zemin hazirlamistir (Oztuna, 2006: 6). Mizikay1
Himaytn'un kurulmasini saglayarak sarayda
Bat1 Miizigi'nin ilgi gérmesini saglamis ve oncii-
liikk etmistir (Alimdar, 2016: 9).

Modernlesme hareketlerinin etkilerinin hizla
devam ettigi bu donemde devlet bir yandan Bat1
Miizigi'ne destek verip vitrinine bu miizigi yer-
lestirmeye devam ederken, Sultan Il Mahmud Sa-

rayl’'nda Tiirk Miizigi fasillar1 dinlemistir. Tiirk
Miizigi tstatlarina saygi gostererek sarayinda
yer vermeyi bilmis bir padisah olarak dikkati
¢ekmektedir. Boyle bir donemde Sultan II. Mah-
mud Tirk Miizigi'ni himaye eden hiikiimdar
kimligini korumustur (Benlioglu, 2017: 93).

Bati Miizigi etkisinin sarayda giderek arttig
ancak Tiirk Miizigi'nin de devrin yoneticileri
tarafindan korunmaya calisildig1 bu siireg igeri-
sinde pek ¢ok dnemli miizisyen yetismistir. Zeki
Mehmed Aga’da bu donemde yetisen onemli
bestekar ve icracilarimizdandir. Zeki Mehmed
Aga, devrin onemli iki padisahi, Sultan III. Se-
lim ve Sultan II. Mahmud dénemlerinde yasamis
onemli saray miizisyenlerindendir.

Tanbirl Zeki Mehmed Aga, bu ¢alismanin konu-
sunu olusturmaktadir. Calismada Zeki Mehmed
Aga’nin hayati, eserleri genel olarak ele alina-
rak tasnif edilmistir. TRT Muallim Ismail Hakk1
Bey Kiilliyat1 269 nolu defter igerisinde besteka-
r1 Zeki Mehmed Aga olarak kayitli olan eser de
bu calisma icerisinde incelenerek, ulasilabilen
niishalariyla karsilastirilmis, eserin Tanbirl Zeki
Mehmed Aga’ya ait olup olamayacag ile ilgili ¢1-
karimlar yapilmaistir.

1.1. Problem Durumu

Tirk Miizigi tarihi igerisinde, yasadigi donem
itibariyle Zeki Mehmed Aga 6nemli bir yere sa-
hiptir. Bestekarlik faaliyetlerinin énem kazandi-
g1 ve yiiksek sanath {iriinlerin ortaya ¢iktig1 bu
donemde Zeki Mehmed Aga’da bu sahada ye-
rini almistir. Eserleri giiniimiizde halen, cesitli
konser dinleti ve benzeri faaliyetlerde sevilerek
icra edilmektedir. Muallim Ismail Hakki Bey Ko-
leksiyonu 269 nolu defterde yer alan, bestekar:
Zeki Mehmed Aga olarak kayitli Hisarbtiselik
Saz Semaisi de bu agidan dikkat ¢ekicidir. Bu
sebeple arastirmaya konu olan problem ciimle-
si “Muallim Ismail Hakki Bey Koleksiyonu 269
nolu defterde yer alan, bestekar1 Zeki Mehmed
Aga olarak kayith Hisarbiiselik Saz Semaisi ile
gliniimiizde icra edilen Bestekar: Tanbtiri Os-
man Bey olarak kayitli ayni saz semaisi arasinda
nasil bir iligki vardir?” olarak belirlenmistir.

153




Yoriikglioglu

1.2. Calismanin Amaci
Bu ¢alismayla;

1- Zeki Mehmed Aga’nin yasadig1 dénem igeri-
sinde hayatinin incelenmesi ve eserlerinin tasnif
edilmesi,

2- TRT Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyatt 269
nolu defter icerisinde, bestekar: Zeki Mehmed
Aga olarak kayith olan Hamparsum notala-
ma sistemiyle yazilmis olan Hisarbtiselik Saz
Semaisi'nin glintimiizde kullanilan Arel-Ezgi-
Uzdilek sistemine ¢evrilerek incelenmesi ve ula-
silabilen niishalartyla karsilastirilmasi,

3- TRT Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyatt 269
nolu defter igerisinde yer alan, bestekar1 Zeki
Mehmed Aga olarak kayith olan eserin Arel-Ez-
gi-Uzdilek sistemine cevrisinin, giiniimiiz
arastirmacilarinin  ve icracilarinin  hizmetine
sunulmasi amaclanmaktadar.

1.3. Calismanin Onemi

Calisma, Zeki Mehmed Aga'nin yasadigi donem
igerisinde hayatinin ele almmarak degerlendiril-
mesi, eserlerinin giincel olarak tasnif edilmesi
ayrica TRT Muallim Ismail Hakk: Bey koleksi-
yonu 269 nolu defter igerisinde yer alan ve bes-
tekar1 Zeki Mehmed Aga olarak kayitl niisha-
nin ortaya c¢ikarilmas: bakimindan onemlidir.
Calisma, Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine yapilacak
olan ceviriyle eserin giiniimiizde var olan niis-
halariyla karsilastirilarak incelenmesi ve eserin
mesk yolunda ne gibi degisikliklere ugradigimnin
ortaya cikarilmasi bakimindan da énem ifade et-
mektedir. Calismayla birlikte eserin gevirisinin
gliniimiiz repertuvaria kazandirilarak arastir-
macilarin ve icracilarin hizmetine sunulmasi ve
alana katki saglamasi da 6nem arz etmektedir.

2. YONTEM

Aragtirma esas itibariyle betimsel arastirma ni-
teligi tasimaktadir. Calismada Zeki Mehmed
Aga'nin yasadigr donem itibariyle hayatinin
incelenmesi, ortaya koydugu eserlerin tasnif
edilmesi ve TRT Muallim Ismail Hakk1 Bey Kiil-
liyat1 269 nolu defterde yer alan, bestekar1 Zeki
Mehmed Aga olarak kayith Hisarbtiselik Saz
Semaisi'nin incelenmesi amaciyla nicel arastirma
yontemlerinden biri olan Tarama Arastirmasi
yapilmuistir.
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Tarama (survey) arastirmasi, bir grubun belirli
Ozelliklerini belirleyebilmek amaciyla verilerin
toplanip bir araya getirilmesini amaglayan calis-
malar olarak tanimlanmaktadir (Biiyiikoztiirk ve
dig., 2014: 14).

Calismada kullanilacak yazili  kaynaklara
ulasabilmek amaciyla dokiiman inceleme ve

belgesel tarama teknikleri kullanilmistir.

Dokiiman incelemesi, arastirilmas: hedef olgu
veya olgularla ilgili bilgi iceren yazili kaynak ve
materyallerin analizini kapsamaktadir (Yildirim
ve Simsek, 2003: 140). Belgesel tarama ise var
olan kayitlar: ve belgelerin incelenmesi sonucun-
da gerekli verilerin toplanmasi olarak tanimlan-
maktadir (Karasar, 2012: 183).

TRT Muallim Ismail Hakki Bey Koleksiyonu
269 nolu defter igerisinde yer alan ve bestekar:
Zeki Mehmed Aga olarak kayith olan Hisarb-
selik Saz Semaisi'nin makam, nagme ve perde
unsurlart bakimindan incelenmesi, ulasilabilen
niishalar1 ile karsilastirilmasi, niishalar arasin-
daki farkliliklarin var olup olmadigr yoniinden
incelenmesi i¢in igerik analizi yapilmistir.

Calisma, eserin ulagilabilen ti¢ niishasi tizerinden
yliriitiilmiistiir. Notalarin {izerinde veya yer
aldiklar1 defterlerde niishalarin miellifleri
ile ilgili bilgi bulunmamaktadir. Niishalarin
yer aldig1 Kkiilliyat veya arsiv bilgileri ise
bilinmektedir. Niishalar Muallim Ismail Hakki
Bey Koleksiyonu, Ciineyd Kosal Arsivi ve TRT
Repertuvari’'nda yer almaktadir. Ciineyd Kosal
niishasma ISAM Kiitiiphanesi Ciineyd Kosal
Arsivi tizerinden ulagilmistir.

Ciineyd Kosal Arsivi'nde yer alan niishanin ar-
siv kayit numarast “D-14/73-s. 75”dir (ISAM,
01.05.2022). TRT nitishast ise “SE-1177" numara-
styla repertuvarda kayithidir (Ergen, Notam 1.0).

Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyati 269 nolu
defterde yer alan niisha Hamparsum notalama
sistemiyle yazilidir. Bestekar1 Zeki Mehmed
Aga olarak kayithdir. Ciineyd Kosal Arsivi'nde
yer alan niishada ise Segah perdelerinin, dogal
perde kabtil edilerek isaretsiz olarak yazildig:
goriilmektedir. Bliselik perdeleri ise bir komalik
diyez isaretleri ile gosterilmistir. Clineyd Kosal
Arsivi'nde niisha tizerinde eserin bestekar: Tan-
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bhiri Osman Bey olarak kayithdir. TRT repertu-
varinda yer alan niisha ise giiniimiizde kullani-
lan Arel-Ezgi-Uzdilek sistemiyle yazilidir. TRT
repertuvarinda yer alan niisha {izerinde eserin
bestekar1 Tanb{iri Osman Bey olarak kayithidir.

Veriler analiz edilip yorumlanmadan 6nce TRT
Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyatt 269 nolu
defterde yer alan Hamparsum notalama siste-
miyle yazili olan niisha ve Ciineyd Kosal niishas1
Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine gevrilerek yeniden
yazilmistir.

Ayrica niishalar1 karsilastirilabilmek amaciyla
olusturulan sablon tizerinde de eserler alt alta
yazilmistir. Karsilagtirma icin hazirlanan sablon
ornegi soyledir:

Sekil 1. Kargilagtirma Sablonu.

MIHB

CK

Karsilastirma yapilirken niishalarin dahil olduk-
lar1 kiilliyat veya arsivi belirtmek amaciyla satir-
larin baginda Muallim Ismail Hakki Bey Koleksi-
yonu niishast igin “MIHB”, Ciineyd Kosal Arsivi
niishasi igin “CK”, TRT repertuvari arsivinde yer
alan niisha i¢in “TRT” kisaltmasi kullanilmistir.
Calismada niishalar ve ¢geviriler tizerinde dikkati
ceken ve incelenen kisimlar yuvarlak veya kare
i¢ine almarak gosterilmistir.

TRT Muallim Ismail Hakk1 Bey Koleksiyonu 269
nolu defterde yer alan niishanin Arel-Ezgi-Uzdi-
lek sistemine ¢evrilmis hali Ek 1 bashg: altinda
verilmigtir. TRT Muallim Ismail Hakki Bey Ko-
leksiyonu 269 nolu defterde yer alan esere ait
niisha ise Ek 2 bashig1 altinda verilmistir. Ciineyd
Kosal niishasinin Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine
gore yeniden yazilmis hali Ek 3, niisha 6rnegi Ek
4 baslig1 altinda verilmistir. TRT repertuvari ar-
sivinde yer alan niishaya ait bir sayfa drnegi de
Ek 5’te verilmistir.

Ceviri yapilirken niishalarda “miilazime” yerine
“teslim” kelimesinin kullanildig1 goriilmektedir.
Bu duruma iliskin gorseller soyledir:

Sekil 2. Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyat1 269 nolu
defter sayfa 606 Hisarb{iselik Saz Semaisi niishada
“teslim” yazil1 olan kisim.

Sekil 3. Ciineyd Kosal Arsivi Hisarbtiselik Saz Semai-
si niishada “teslim” yazili olan kisim.

ey

Sekil 4. TRT Repertuvar: Hisarbtiselik Saz Semaisi
niishada “teslim” yazil1 olan kisim.

-/

&  TeESLM

AN 7.4 1

Pesrev, saz semaisi, gibi saz eserlerinde her ha-
neden sonra tekrar eden, ayni nagme ctimle-
lerinden bestelenmis kistm miilazime olarak
adlandirilmaktadir. Bu tanim, es anlamh gibi
kullanilan “teslim” kelimesinden farkli bir anla-
ma sahiptir (Oztuna, 2006: 84). Bir saz eserinde
hane ile miilazimeyi baglayan nagmelere tes-
lim adi verilmektedir. Bu nagmeler her hanede
tekrar edilmekle birlikte miilazimeye dahil edil-
memekte miilazime ile haneyi birbirine bagla-
maktadir (Oztuna, 2006: 390). Zaman icerisinde
teslim ve miilazime kelimelerinin es anlaml ola-
rak kullanilmaya baslandig1 goriilmektedir. Bu
sebeple calismada geviri esnasinda bu boliimle-
rin “miilazime” olarak yazilmasinin daha uygun
olacag: diistiniilmiistiir.

Muallim Ismail Hakki Bey niishasinda eserin
4’'litkk mertebe ile yazili oldugu goriilmektedir.
Eserin karsilastirma sablonu tizerinde yapilacak
olan incelemesini kolaylastirmak ve giiniimiiz
icracilarinin rahat bir sekilde icrasmma imkan
saglamak amaciyla ceviri esnasinda eser 8lik
mertebeye ¢evrilmistir.
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Sekil 5. Niishada mertebe.

3. ZEKi MEHMED AGA’NIN HAYATI
VE ESERLERI

Zeki Mehmed Aga, tanbliri ve bestekar Numan
Aga’nin ogludur. Numan Aga’nin alt1 gocugun-
dan besincisi olarak 1776 yilinda Istanbul'da
dogdu. Kiiciik yasta babasindan tanb{ir ¢calmay1
ve musiklyi 6grendi. Sultan III. Selim donemin-
de babasmin da hoca olarak ders verdigi En-
derin’a Cavus Miilazim1 olarak alindi (C)zalp,
2000: 525). Babasinin ¢abasiyla Endertin’a giren
Zeki Mehmed Aga, sazinda gosterdigi ilerleme
ve basarisiyla kisa siirede iinlii saray tanbtrileri
arasinda yerini aldi. II. Mahm{id doneminde de
padisah musahiblerinden oldu (Akyol, 2014: 27).

Bestekar ve Tanbfirl Zeki Mehmed “Aga” un-
vant ile anilmaktadir. Asirlar boyunca Osmanl
Devleti teskilat1 igerisinde “Aga” 6nemli mevki
gostergesi unvani olarak kullanilmistir. Askeri
teskilat icindeki yenigeri komutanlar1 da “Aga”
unvantyla anilmistir. Sarayda da padisahlara ya-
kin bulunan sahsiyetler de genellikle bu unvan
ile anilmaktadir (Siirelsan, 1967: 4). Zeki Meh-
med Aga’da padisaha olan yakinligi, musahipli-
gi, saray miizisyeni olmasi ve iistiin miizik kabi-
liyeti sayesinde bu unvan ile anilmaktadir. Zeki
Mehmed Aga'nin saraydaki yerine, onemine ve
icraciligina iliskin o déneme ait bazi kayitlar gii-
niimiize ulasmistir.

Letaif-i  Vekayi’-i  Endertiniyye’de,  Hicri
1227-Miladi 1812 olaylar1 arasinda, 1 Saban 1227
- 10 Agustos 1812'de, Hiinkar Iskelesi’ne saltanat
binisi diizenlenmesi ve atig talimlerinden sonra
yapilan miisiki dinletisi esnasinda Zeki Mehmed
Aga'min adina rast gelinmektedir. Giirclizade
Musahib Hafiz Efendi’yle Tanbf{iri Zeki Aga'nin
Hicaz makamindan baglayarak ve pek ¢ok maka-
ma gecerek taksim ettigi, tekrar Hicdz makamina
gelerek karar ettigi ve ayn1 makamdan “Biilbiil
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gibi feryad i figanim seheridir” giifteli eseri icra
ettikleri aktarilmaktadir. Icrddan sonra taksim
edenlerin ihsan almaya layik bulunduklar1 da
belirtilmektedir. (ilyas, 2016: 14). Zeki Mehmed
Aga’nin musikideki kabiliyeti, icrasindaki {is-
tiinliigil, devrin yoneticileri tarafindan gordiigii
takdir ve ilgi bu kayittan acikca anlasilmaktadir.
Eser icra edilmeden 6nce yapilan taksim esna-
sinda pek ¢ok makam ve gecki yapildigina dair
bilgi verilmesi de Zeki Mehmed Aga’nin icrada-
ki maharetini anlamlandirmak agisindan fikir
vericidir.

Zeki Mehmed Aga'nin 1820 yilinin sonunda
Midilli adasma siirgiin edildigi, bir yil kadar
siirglin hayati yasadiktan sonra geri cagrilarak
musahiplik unvanin da geri verildigi aktaril-
maktadir (Oztuna, 2006: 521). Zeki Mehmed
Aga'min padisah tarafindan siirgiin edilmesi ve
strglinden geri ¢agirilarak cezasmnin af edilmesi
ve musahiplik unvanmin geri verilmesi Letaif-i
Vekayi'-i Enderiniyye’de soyle anlatilmaktadir:

“Nefy-i Musahib-i Tanbtiiri Zeki Aga be-cezire-i
Midilli. Musahib-i sehriyari Tanb(irl Zeki Aga,
galiba harem-i muhteremi tarafindan istika
olunmakla, beld-y1 cela-y1 vatana miibtela ve kis-
ta kiyamette derya korkusu ¢ekerek Midilli ada-
sina gitmesi biiyiik ibtila oldu.” (flyas, 2016: 227).

Kayittan, esinin sikayeti tizerine Zeki Mehmed
Aga'nin kis aylarinda zor sartlar altinda stirgiin
edildigi anlagilmaktadir. Siirgiin hayati devam
ederken padisahin kendisini affetmesi, siirgiin
cezasimin kaldirilarak musahiplik unvaninin geri
verilmesine iliskin kayit ise soyledir:

“Mesririyet-i Hayali Said Efendi ve Tanburi
Zeki Aga be-unvan-1 tekerriir-i musahib-i seh-
riyari. Sevketlii, mehabetlii ve amme-i aleme
merhametlii veli-nimet efendimiz hazretlerini
daima eglendiren Musahib Hayali Said Efendi
ile sazende musahiblerden Tanbur-1 kanburu
meshtir olan Musahib Zeki Aga, mukteza-y1 in-
cizab-1 ab u dane, akdemce bir bahane ile bela-
y1 cela-y1 vatana ibtila ve bir seneden ziyade bu
keyfiyete miibtela olmuslardi. Bu defa afv u 1t-
laklar1 tebsir ve Islambol’a vustillerinden sonra
me'milleri tizere mazhar-1 atifet-1 alem-sumul
olduklar1 zeyl-i Letaif-i Vekayi’-i Endertiniyye’ye
tahrir ve tastir olundu.” (ilyas, 2016: 315).
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Bu kayittan da Zeki Mehmed Aga’nin daha evvel
bir sebep ile yerinden yurdundan siirgiin edil-
digi stirgiin halinin bir seneden fazla stirdtgii,
padisahin cezasin affetmesiyle birlikte musahib
unvaninin geri verilerek saraya c¢agirildig1 anla-
silmaktadir.

Zeki Mehmed Aga'min Tanbfiri Isak’in yetistir-
babasindan ve Tanbiri Isak’tan farkli oldugu ay-
rica donemin diger tanbtrileri tarafindan da icra
tarzinin benimsendigi aktarilmaktadir (Akyol,
2014: 27; Uzungarsili, 1977:105). Suphi Ezgi, Zeki
Mehmed Aga'nin kimseyle goriisiip ve kimseye
bir sey 6gretmeyen, hatta oglu Osman Bey’in bile
kendisinden istifade edemedigi bir sanatkar ol-
dugunu, Halim Efendi'den nakletmektedir (Er-
gun, 1943: 504). 8 y1l has odada gorev yaptiktan
sonra bir siire Rumeli Eyaleti defterdarligt yap-
tig1 aktarilmaktadir. I. Abdiilmecit donemini de
goren Zeki Mehmed Aga, Hammamizade Ismail
Dede Efendi ile birlikte hacca gitti. Dede Efendi
ile birlikte ayn1 giinlerde, 1846 y1il1 Kasim ayinda,

ayni salgin hastaliktan, kolera sebebiyle vefat etti
(Oztuna, 2006: 521).

Sultan III. Selim déneminde saraya giren ve IL
Mahmud doéneminde musahiblige kadar yiik-
selen Zeki Mehmed Aga'nin, dénemin Onemli
tanbirilerinden oldugu anlasilmaktadir. Hayati-
nin bir dénemini zorluk igerisinde siirgiinde ge-
cirdigi anlagilan Zeki Mehmed Aga'nin tekrar go-
revine donmesinden ve saraydaki unvaninin geri
iade edilmesinden de saray tarafindan da onem
verilen bir sanatkar oldugu agiktir. Ayrica done-
min bir diger 6nemli tanb{r icracist olan Tanbtri
[sak’tan ve babasi Numan Aga’dan faydalandigi
actkca goriilmektedir. Yasadigr donemde baska
tanbtriler tarafindan da icra tislubunun benim-
senmesi doneminde tanb{ir icrasinda bir ekol sahi-
bi oldugunun gostergesidir. Nakledilenlere bakil-
dig1 zaman cevresindeki insanlarin kendisinden
istifade edemedigi ve farkli yapida bir sanatkar
oldugu da dikkati gekmektedir.

Kaynaklarda ad1 gecen, Zeki Mehmed Aga'nin
giiniimiize ulasan eserlerinin soyledir:

Tablo 1. Zeki Mehmed Aga’'nin giiniimiize ulasan eserleri.

Makami Formu Usalii
1 Arazbarbuselik Pesrev Agir Diiyek
2 Acembiiselik Pesrev Devr-i Kebir
3 Ferahfeza Pesrev Muhammes
4 Ferahnak Pesrev Zencir/ Darbeyn
5 Hisarbuselik Pesrev Hafif
6 Irak Pesrev Devr-i Kebir
7 Neva Pesrev Devr-i Kebir
8 Mahur Pesrev
9 Sehnazbiselik Pesrev Muhammes/Sakil
10 | Zavil Pesrev Hafif
11 Ferahnak Saz Semaisi Aksak Semai
12 Irak Saz Semaisi Aksak Semai
13 | Neva Saz Semaisi Aksak Semai
14 | Zavil Saz Semaisi Aksak Semai
15 | Sehnazbuselik Saz Semaisi Aksak Semai
16 | Sevkefza Sarki Agir Aksak/Evfer
17 | Evig Sarki Agir Dityek
18 | Hicazkar Sarki Yiirtik Aksak/Aksak/Evfer
19 | Muhayyer Sarki
20 | Sababuselik Sarki Yiirtik Aksak
21 Stizinak Sarki Yiirtik Aksak

Kaynak: Besiroglu, 1993: 232; Ergen, Notam 1.0; Oztuna, 2006: 521-523.

157




Yoriikctioglu

Ferahfeza ve Ferahnak pesrevleri Hammamiza-
de Ismail Dede Efendi'nin ve Arazbarbiiselik
pesrevi ise Sadullah Aga'nin fasillari igin beste-
ledigi saz eserleridir (Besiroglu, 1993: 232).

Zeki Mehmed Aga'nin giintimiize ulagan eser-
lerinin notalar: tarandig1 zaman Ferahnak Pes-
revi'nin bazi notalarda ustliiniin Darbeyn, Seh-
nazbtselik Pesrevi’'nin ustiliiniin Sakil, Sevkefza
Sarki'nin Evfer, Hicazkar Sarki'nin Aksak ve Ev-
fer gibi ustillerle de kayitli notalarmnin oldugu da
goriilmektedir (Ergen, Notam 1.0). Kaynak tara-
masi sonucunda tabloda yer alan, kaynaklarda
ad1 gecen, Mahfir Pesrevi ve Muhayyer Sarki’'nin
gliniimiize ulasan notalarma ve ustlleri hakkin-
da bilgiye ulasilamamaistir.

4. BULGULARIN INCELENMESI VE
YORUMLANMASI

Bu boliimde Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyat
269 nolu defter tanitilmis, Hamparsum notalama
sistemine ve mesk sistemine dair bilgi verilmis-
tir. Hisarbtselik Saz Semaisi incelenerek ulasila-
bilen niishalariyla karsilastirilmistir.

4.1. Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyat1 269
nolu Defter

Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyat1 giiniimiize
titizlikle ulastirilmis, Tirk Miizigi arastirma-
cllarinin ilgisini ¢eken hazine niteliginde genis
bir kaynaktir. Kiilliyatin icerisinde tek diyez tek
bemol, Hamparsum gibi ¢esitli notalama sistem-
leriyle, farkli formlarda eserlerin yazili oldugu
defterler bulunmaktadir.

Muallim Ismail Hakk: Bey’in 1927'de vefatindan
sonra arsivi ve kiitiiphanesi Istanbul Beykoz'da
oturan torunu Bayan Giines Yagli'ya devrolun-
mugtur. Cilineyt Orhon TRT Miidiirii oldugu
dénemde bu arsivi Ismail Baha Siirelsan’a tespit
ettirerek, koleksiyonu Ankara TRT Miizik Daire-
si‘ne kazandirmistir (Uslu, 2008: 155).

Muallim Ismail Hakki Bey’in varislerinden TRT
tarafindan aliarak, Miizik Dairesi Baskanligi'n-
da uzun siire aragtirmacilarin kullanimia kapa-
I1 olarak titizlikle muhafaza edilen bu kiymetli
arsiv 2013 senesinde, orijinalleri Basbakanlik
Devlet Arsivleri'ne devredilerek TRT'nin inter-
net sitesi aracihigiyla aragtirmacilarin hizmetine
acilmistir. Bir siire sonra yeniden, daha iyi hiz-
met vermek amaciyla kullanima kapatildig: go-
riilmektedir. Bu kiilliyatin yer aldig1 web sitesi
2022 itibariyle halen daha aktif degildir (TRT,
23.02.2022).

Cesitli bestekarlara ait saz eserlerinin bulundu-
gu Muallim Ismail Hakk1 Bey Kiilliyat: 269 nolu
defterin tamami Hamparsum notalama sistemiy-
le yazilidir. TRT Muallim Ismail Hakki Bey Kiil-
liyati, 269 nolu defter saz eserlerinden meydana
gelmektedir. Defterin miiellifi bilinmemektedir.
Defter Muallim Ismail Hakki Bey tarafindan ka-
leme alinmis olabilecegi gibi miiellifinin farklh
bir kimse olmasi da miimkiin goriilmektedir.
Defterin son numarali sayfasi 632. sayfadir. Def-
terin ilk sayfalarinda igerisindeki saz eserlerine
ait bir fihrist bulunmaktadir. Defterin cilt, fihrist
ve son sayfasina ait gorseller soyledir:

Sekil 7. Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyat1 269 nolu defterin &n kapag.
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rafindan bestelendigini aktarmaktadir (Oztuna,
2006: 521).

Defterde tiim eserlerin basinda ayrintili olarak
kiinyelerinin verildigi goriilmektedir. Sirasiyla
bir sonraki eser de ayni bestekara ait farkl form-
da bir eser ise “semai keza keza” seklinde ifade
edilerek eserlerin tizerinde kiinyelerin yazildig:
goriilmektedir. Ayrica defterde sonradan tasnif
esnasinda yazildigr diisiiniilen Latince ibareler

de bunu dogrular niteliktedir.

Bestekar: Zeki Mehmed Aga olarak kayitl olan
Hisarbtselik Saz Semaisi Defterin 606. ve 607.
sayfalarinda yer almaktadir. Yapilan tarama

sonucunda incelemeye konu olan Hisarb{-
selik Saz Semaisi'nin Zeki Mehmed Aga'nin
gliniimiize ulasan eserleri arasinda yer almadigt
goriilmektedir. Eserin gilintimiizde icra edilen
notalarinda bestekdrmin TanbGri Osman Bey
olarak kayith oldugu gortilmektedir.

Yilmaz Oztuna, eserin Zeki Mehmed Aga'min
oliimiinden sonra, oglu Tanb(iri Osman Bey ta-

Sekil 8. Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyat1 269 nolu defterin fihristine iliskin sayfa 6rnegi
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Sekil 10. Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyat: 269
nolu defter sayfa 603 Hisarbtiselik Pesrev kiinye
ornegi. “Pesrev Hisarbtiselik Hafif Zeki Mehmed

Aga” ibaresi.
'h-’l U( P | .
‘_,p" /S e

Sekil 11. Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyat: 269
nolu defter sayfa 606, Hisarbtiselik Saz Semaisi
kiinyesi. Sonradan Latin harfleriyle tasnif esnasinda
yazildig1 diistiniilen “Semai, Hisar-Btselik, Zeki
Mehmed Aga” ibaresi.

[Py

Sekil 12. Muallim Ismail Hakk: Bey Kiilliyati 269
nolu defter sayfa 606, Hisarbtiselik Saz Semaisi
kiinyesi. “semai keza keza” ibaresinin yakin
gosterimi.

4.2. Hamparsum Notalama Sistemi

Tiirk Miizigi'nde kullanilan Hamparsum nota-
lama sisteminden bahsetmeden 6nce uzun bir
donem Tiirk Miizigi'nin aktarimini ve devamini
saglayan bir egitim 6gretim sistemi olan megk-
ten bahsetmek gerekmektedir. Tiirk Miizigi'nin
Ogretiminde ve aktariminda uzun yillar boyunca
megsk adi verilen bir sistem kullanilmistir. Bu sis-
temde talebe, hocasindan 6grendigi eserleri hafi-
zasinda tutar ve 6grencilerine aktarirdi. Masiki
eserlerinin gelecek kusaklara aktarimi bu sekilde
gerceklestirilirdi.

Mesk kelimesi hat sanatinda yaz1 Ornegi, yazi
alistirmast anlamindadir. Megk kelimesi zaman
icerisinde Tiirk Miisikisi'nde de kullanilmaya
baslamistir. Mesk esnasinda 6grenci miizik teo-
risini, bir galgiys, bir teknigi veya hocasmin iisli-
bunu 6grenmenin yaninda miizik repertuvarini
da hafizasma alirdi. Mesk edilen eserin usil vu-
rularak 6grenilmesi bu sistemin esaslarindandu.
Ciinkii eserleri kolay ezberlemenin, sonradan
hatirlamanin en kolay yollarindan ve onemli
kosullarindan biri de onlar1 ustil vurarak megk
etmekti. Ayrica sozlii eserler i¢in hatirlatic arag-
lardan bir digeri de giifte mecmualariyd: (Be-
har, 2012: 15-21). Taklit ve tekrar esaslarina da-
yanan mesk, hat sanatindan farkl: olarak, miizik
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geleneginde sifahidir (Poyraz 2021: 16).

Mesk 6gretim sisteminde 6grenci, eseri hocasryla
birlikte 6grenmesi, tislitbunu hocasiyla birlikte
gelistirmesi, ustilleri ayrintilarina kadar 6grenip
icrasina ustl ile eslik ederek daha dogru bir icra-
ya sahip olabilmesi bakimindan sistemin bir¢ok
avantajina sahip olmaktadir. Megk sistemi tiim
bunlarla birlikte eserlerin unutulmasi aktarila-
mamast gibi dezavantajlara da sahipti. Eserlerin
aktarim stirecinde degisiklige ugramas: da bu
dezavantajlara Ornektir. Zaman igerisinde mesk
halkalarindaki kopmalar sebebiyle hafizalardaki
pek cok eser giintimiize ulasamamustir. Tarihsel
stire¢ boyunca Ebced, Hamparsum gibi cesitli
notalama sistemlerinin gelistirilmesi ve icat edil-
mesi, bir takim kisiler tarafindan eserlerin kayit
altina alinmasi, kismen de olsa pek ¢ok eserin
giinlimiize ulasmasinda rol oynamigtir. Tiirk
Miisikisi gibi geleneksel temelli bir miizigin kar-
silastig1 biiytiik bir tehlike olan, eserlerin unutul-
masi ve aktarilamamasi bu notalama sistemle-
riyle kismen de olsa onlenmistir. Ayrica eserlerin
cesitli notalama sistemleri ile kayit altina alinip
gliniimiize ulasmasi, ulasan niishalarda farkl-
liklarin bulunmasi megk Ogretim sistemi igeri-
sinde eserlerin farkli megk kollarinda ne denli
degisime ugradigini gostermektedir.

Hamparsum Limonciyan tarafindan icad edilen
Hamparsum notalama sistemi yakin zamana
kadar eserlerin unutulmasini 6nlemek ve kay-
dedilmesini saglamak amaciyla biiyiik ragbet
gormiistiir. Kolay bir yazilisa sahip olmasi, mii-
zigi kayit altina alirken bir porte ¢izgisine ihtiyag
duyulmadan, biiyiik ¢apta eserlerin bile bir iki
sayfada yazilabilmesine imkan vermesinin de bu
ragbeti arttirdig: diistintilmektir.

Hamparsum notalama sistemi Endertin mensup-
lar1, mevlevi miizisyenler tarafindan bile siklikla
kullanilmistir. Galata Mevlevihanesi seyhi, Ata-
ulldh Efendi, Mizikay1 Hiimay{(n neyzenlerin-
den Yusuf Pasa, Salim Bey, Neyzen Aziz Dede,
Neyzen Emin Dede, Mizikay1 Hiimay{in neyzen-
lerinden Baba Rasid Efendi gibi miizisyenler sik-
likla bu notalama sistemini eserleri kayit altina
almak i¢in kullanmisglardir (Can, 1968: 4).
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Tiirk Miizigi tarihi icerisinde Hamparsum nota
yazisinin genis bir miizik gevresince kullanilan
ilk sistem olusu da pek ¢ok eserin giliniimiize
ulagmasini saglamasi bakamindan degerli ve
onemlidir. Sultan III. Selim’in hiikiimdarlig: do-
neminde gerceklestirdigi yenilik hareketlerinin,
miizik alaninda bir yansimas: olarak, mevcut
eserleri korumak ve aktarilmasini saglamak is-
temesi sebebiyle, bir notalama sistemi gelistirme
istegi ve bu konuyu tesvik ettigi bilinmektedir.
III. Selim’in bu istegine cevap Hamparsum Li-
monciyan ve Nasir Abdiilbaki Dede’den gelmis-
tir (Karamahmutoglu, 2020: 323, 324).

Ermeni asilli bestekar ve nota mucidi Hampar-
sum Limonciyan 1768 yilinda Beyoglu Cukur
Sokak’taki evinde diinyaya geldi. Ilk tahsilinin
ardindan terzi ¢irakligi yapan ve Diizyan ailesi
ile tamisan Hamparsum, devrin énemli masiki
severlerinden olan bu aile tarafindan himaye
edilmis ve miisiki egitimi almistir (Sunat, 1998:
4). Diizyan ailesi himayesinde yasayarak, miizik
bilgisini ilerletmis ve donemin 6nemli bestecileri
ile de tanisma imkani bulmustur. Tanistig1 mev-
levi besteci ve miizisyenlerinin aracilifiyla bilgi-
sini gelistirmek icin donemin konservatuvarlari
niteligi tasiyan mevlevihanelere de devam et-
meye baslamistir (Karamahmutoglu, 2014: 767).
Mevlevihaneye devam ettigi bu esnada Hamma-
mizade Ismail Dede Efendi ile tanistig1, miizigi
kayda almak i¢in kullandig1 isaretleri bu tanis-
ma esnasinda Dede efendiye anlattig1 ve biiyiik

takdir gordiigii aktarilmaktadir (Inal, 1958: 188,
189). Hayatin1 Haskdy’de dersler vererek gegiren
Hamparsum Limonciyan 1839 yilinda 71 yaginda
vefat etmistir (Oztuna 2006: 329). Hammamiza-
de Ismail Dede Efendi ile Hamparsum Limonci-
yanin tanismasi ve kullandig1 sistemi notalama
sistemini anlatmasindan yola c¢ikilarak, Dede
Efendi'nin de bu sistemi uygun buldugu, ilgisini
cektigi ve dikkate aldig1 anlasilmaktadir.

Dr. Suphi Ezgi Hamparsum Limociyan'in 1813-
1815 yallar1 arasinda kendi adryla anilan notala-
ma sistemini icad etmis oldugunu, bu bilgiyi de
Beyoglu Balikpazari Kilisesi papazlarindan Aris-
dakes Hisarliyan'in yazdig1 Ermeni Msikisi adli
kitaptan 6grendigini belirtmektedir (Ezgi, 1953:
530). Rahip Minas Pijiskyan tarafindan yazilan
1815 tarihli bir el yazmasinda da bu notalama
sisteminin Baba Hampartzum, Rahip Pijiskyan,
Andon Amira Diizyan ve Hagop Celebi Diizyan
tarafindan yapilan bir ¢alismanin bir iiriinii oldu-
gu, notalama sistemi ile ilgili ¢alismanin 1808’de
Hagop Celebi'nin Istanbul’a donmesiyle, III. Se-
lim’in tahtta olmadig1 donemde hizlandirilarak,
Andon Amira’nin istegi {izerine olusturulan sis-
temin 1812'de yaziya dokiildiigii aktarilmaktadir
(Pijiskyan 1997: 74; Kerovpyan ve Yilmaz, 2010:
89-92).

Hamparsum notalama sistemine iliskin perde
isaretleri ve siire degerlerinin gosterimi soyledir:

Sekil 13. Hamparsum Sistemi’'nde perde isaretleri
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Nevi Hisar Haseyni Acem Evig Mahdr  Gerddniye  Sehnaz  Muhayyer  Sanbale Tiz Tiz Tiz Tz
Seghh Biselik Gargdh Nim
Hicaz

Kaynak: (Karamahmutoglu 1999: 15).
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Hamparsum notalama sisteminde perdelerin
altina konulan isaretlerle oktavlarin, perdelerin
tizerine konulan cizgilerle tizlesmenin kolayca
ifade edilebildigi gortilmektedir.

Sekil 14. Hamparsum Sistemi'nde siire isaretleri.
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Kaynak: (Karamahmutoglu 1999: 11).

Hamparsum Notalama sisteminde perdelerin
tizerine konulan nokta, virgil gibi kolayca ya-
zilabilecek birtakim isaretlerle siire degerleri-
nin kolayca ifade edilebildigi goriilmektedir.
Bu sistemde stire igaretlerinin eser icerisinde tek
basina kullanilmasi ise es/sus degerlerini ifade
etmektedir.

4.3. Hisarbtiselik Saz Semaisi’nin Incelenmesi

Tiirk Misikisi'nin genis repertuvar: igerisinde
saz eseri formlar1 énemli bir yere sahiptir. Saz
eseri formlarindan biri de saz semaileridir. Saz
semaileri “hane” ve “miilazime” boliimlerinden
olusan genellikle her haneden sonra miilazime-
nin icra edildigi bir yapiya sahiptirler.

Saz semaileri, bir faslin sonunda icra edilen saz
eserleridir. Aksak Semai, Sengin Semai, Curcuna
gibi ustiller ile bestelenmektedirler. Ug veya dért
haneli olabildikleri gibi nadiren bes haneli olarak
bestelenmis saz semailerine de rastlamak miim-
kiindiir. Miilazime boliimleri héanelerin iginde
yer alabildigi gibi hanelerden ayr1 bir boliim ola-
rak da gormek mimkiindiir. Miilazimeleri veya
hanelerinin birbirinden farkl ustillerle bestelen-
digi saz semaisi 6rneklerine de rastlamak miim-
kiind{ir. Saz semaisi formunda goriilen farkl ya-
pilar mevcuttur. Hane ve miilazime boliimiiniin
birbirinden ayr1 oldugu, miilazimenin haneye
ortasindan veya sonundan bagh oldugu, birinci
hanenin ayni zamanda miilazime boliimii olarak
da icra edildigi yapilar bunlara 6rnek gosterile-
bilir (Ezgi, 1936: 37, 41, 47). Benzer sekilde bu
yapilara ornek olarak, Anadolulu ve Rumelili
sazendelerin besteledikleri saz semailerinin ti¢
haneli ve miilazimeli oldugu, Acem diyarindan
gelen sazendelerin besteledikleri saz semaileri-
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nin yalnizca ti¢ haneli olup miilazime bolimii
olarak birinci hanelerinin icra edildigi, bazilari-
nin da ii¢ haneden sonra ekli yapida oldugu da
Kantemiroglu tarafindan aktarilmaktadir (Tura,
2001: 185).

Bu tamimlara bakilarak Muallim Ismail Hakki
Bey niishas: ve ulasilabilen diger niishalardaki
Hisarbtselik Saz Semaisi'nin ilk ti¢ hanesi Aksak
Semai, dordiincii hanesi Yiiriik Semai ustliiyle
Olciilen, hane ve miilazime boliimleri birbirinden
ayri, olarak bestelenmis bir yapiya sahip oldugu
goriilmektedir.

Niishada eserin birinci ve ikinci hanesinden son-
ra teslim/miilazime boliimiiniin yeniden yazildi-
g1 ancak ti¢linci ve dordiincii hanelerden son-
ra bu boliimiin yazili olmadigi goriilmektedir.
Niishada ti¢tincii ve dérdiincii hanelerden sonra
eserin trafigini anlatmak icin sadece “teslim”
ibaresi yazilidir. Bu sebeple ikinci haneden son-
raki teslim/milazime bolimu ti¢tinci ve dor-
diincii hanelerden sonra geviriye ayni sekilde
eklenmistir. Ilk iki haneden sonra yazili olan
teslim/miilazime boliimleri birbirinin aymsidir.
ikinci haneden sonra yazili olan teslim/miila-
zime bolimiiniin ikinci 6l¢tistindeki son notun
Rast perdesi isaretiyle yazildig1 goriilmektedir.
Bu perde ceviride ayni sekilde yazilmaistir.

Sekil 15. ikinci haneden sonra yazil olan teslim/
miilazime boliimiindeki Rast perdesi.

-
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ikinci haneden sonra gelen teslim/miilazime bo-
liimiiniin son Olgiisiinde Biiselik perdesinden
once yazili olan Segah perdesinin sehven yanls
yazildig1 diisiiniilmektedir. Eserin bu boliimde
Segah perdesinden hemen sonra Biiselik perde-
siyle icra edilmesi miimkiin goriilmemektedir.
Biselik makaminda seyrine devam ederek karar
eden bu 6l¢iide, Segah perdesinin basilip ondan
sonra Blselik perdesinin gosterilmesi icranin bo-
zulmasina yol agmaktadir.

Nasir Abdiilbaki Dede Tedkik i Tahkik adli ese-
rinde Buselik makamini, Hiiseyni perdesinden
baglayarak sirastyla Neva, Cargah, Buselik, Dii-
gah ve Zirgiile perdesine kadar inip sonra Diigah
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perdesinde karar etmesi olarak tarif etmektedir
(Tura, 2006: 37).

Bu ol¢iiniin de Blselik makaminda karar ettigi
dikkate alinirsa, miiellifin Segah isaretini sehven
yazdig1 ve Segah isaretinin iizerine bir ¢izgi ce-
kerek perdeyi Bliselik perdesi isaretine gevir-
meyi sehven unuttugu diisiiniilerek transkripsi-
yonda bu isaretin Biiselik olarak gosterilmesinin
uygun oldugu ve icra icin daha saglikli oldugu
diisiiniilmektedir. Ceviri esnasinda bu perde
Biselik olarak yazilmigtir.

Sekil 16. ikinci haneden sonra yazili olan teslim/
miilazime boliimiindeki sehven yanlis yazildigi
anlasilan Segah perdesi.

Eser makam ve geckileri yoniinden incelendigi
zaman elde edilen bulgular soyledir:

Eserin birinci hanesinin Hisar makamiyla seyre
basladig1 ve teslim/miilazime boliimiinde Biise-

lik makaminin seyriyle karar ettigi goriilmekte-
dir.

Eserin ikinci hanesinde seyrin Biselik makami
nagmeleriyle devam ettigi ve Saba perdesini
gosterdikten sonra Biiselik makaminin seyriyle
karar ettigi goriilmektedir.

Eserin {iclincii hanesinde Diigah perdesiyle sey-
re basladig1 ve hemen tiz bolgede genisleyerek

dordiincii Olgiide Hiiseyni perdesi {izerinde
Ussak makami nagmeleriyle asma karar etti-
gi goriilmektedir. Ardindan Hiiseyni perdesi
tizerinde ve yerinde Nisabr makami nagmele-
lerinin seyriyle yeniden Biiselik makamina ge-
cilerek Hiiseyniagiran perdesi tizerinde Ussakl
karar ederek teslim/miilazime boliimiine bag-
land1g1 goriilmektedir.

Dordiincii hanenin Biiselik makaminin nagme-
leriyle seyrine basladig1 ve Biiselik makaminda
karar ettigi goriilmektedir.

Nasir Abduilbaki Dede, Tedkik i1 Tahkik adli ese-
rinde Hisarbtiselik makamini Hisar makamin
icra edip Cargah perdesine gelince, doniip Bi-
selik yaparak karar verir olarak tarif etmektedir.
Bu makamin da yeni buluslardan oldugunu be-
lirtmektedir (Tura, 2006: 56). Hasim Bey Edva-
ri’'nda ise Hisarbtiselik makami1 éncelikle Hisar
makamu icra edilerek, Diigah perdesinde karar
edilmesi ardindan da Bfiselik makaminin icra
edilerek Diigah perdesinde karar edilmesi ola-
rak tarif etmektedir (Tirigkan, 2000: 31). Tarifler
agisindan bakildiginda eserin Hisar makaminin
seyriyle karara hi¢ gitmedigi, Bliselik makami-
nin seyriyle karar ettigi goriilmektedir.

Eserin ulasilabilen niishalar1 karsilastirildiginda
ortaya ¢ikan farkliliklar soyledir:

Eserin birinci hanesinin ilk o6l¢lisiinde CK’'da
seyrin Acem perdesine kadar ¢iktigi, 16'lik ve
32'lik tartimlarla, nagmenin cesitlenerek diger
niishalardan farkli oldugu goriilmektedir.

Sekil 17. Birinci hane 1. ve 2. dl¢ii.

Birinci Hane

MIHB

CK

TRT

Birinci hanenin {iglincii dlgiisiinde diger
niishalardan farkl olarak CK'da tiglemeli

tartimlarin oldugu goriilmektedir.
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Sekil 18. Birinci hane 3. ve 4. dl¢ii.

3
#ﬁ:—% o £ - i H‘IF-'.I
MTHB(B";,E} = J i P —
3
. ;;;;p . £ e
CK ey | IIII: [ 7] Ir H L | |
G4 = E==——==—c=i===—
3 3
3
oo f » rte .
TRT ] r— — — —1 { i '
V.4 Iﬂll | - | 4

Birinci hanenin yedinci ve sekizinci dl¢iisiinde
diger niishalardan farkli olarak {tiglemeli
tartimlarin ~ devam

ettigi  goriilmektedir.

Sekizinci olciide MIHB ve CK niishalarinda
miilazime boliimiine baglanirken nagme fark-
liliklarinin oldugu goriilmektedir.

Sekil 19. Birinci hane 7. ve 8. ol¢ti.
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Miilazime boliimiinde eserin 9 ve 10. olgii-
stinde CK’da diger niishalarda olmayan 32'lik
tartimlarla nagmenin gesitlendigi goriilmek-
tedir. TRTde ise 10. dl¢iide nagmenin Biiselik

perdesine kadar indigi, diger niishalarda ise
nagmenin Zirgiile perdesine kadar indigi go-
riilmektedir.

Sekil 20. Miilazime boliimii 9. ve 10. dlgti.

Miilazime

MIiHB

PN PP PP P

CK

TRT

Ikinci hane boliimiinde eserin 18. Slciisiinde
MiHB'de seyir igerisinde Saba perdesi gos-
terildikten sonra Biiselik perdesiyle karar
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ettigi, diger niishalarda ise bu kismin Ussak
makamina gecki yapilarak karar ettigi goriil-
mektedir.
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Sekil 21. Ikinci hane 17. ve 18. 6lgii.
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Ugiincii hane boliimiinde eserin 23. dlgiisiinde diger niishalarda Tiz Bselik ile yazili oldugu

diger niishalardan farkli olarak TRT'de seyrin goriilmektedir. 23. 6l¢tide CK'da nagmenin 32'1ik
Tiz Hiiseyni perdesine kadar ciktigi, 24 Olgiide tartimlarla gesitlendigi goriilmektedir.
ise Tiz Segah perdesiyle yazili olan nagmenin

Sekil 22. Uciincii hane 23. ve 24. Slcil.
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Ugiincii Hane boliimiinde eserin 25. dlgiisiinde makami nagmelerinin oldugu, TRTde ise bu
MiHB'de diger niishalardan farkli olarak Hii- kismin Bselik makami seyriyle devam ettigi
seynl perdesi iizerinde ve yerinde Nisabtir goriilmektedir.
Sekil 23. Uciincii hane 25. ve 26. dlcii.
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Ugiincii Hane béliimiinde eserin 27. dlgiisiinde Zirgiile ve Acemagiran perdeleri ile yazili oldugu
TRT’de diger niishalardan farkli olarak nagmenin bir nagme farklilig1 goriilmektedir.
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Sekil 24. Uciincii hane 27. 6lgii.
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Dordincti Hane bolimiinde niishalar arasinda

5. SONUC

Sultan I1I. Selim ve II. Mahmud déneminde yasa-
mis olan Zeki Mehmed Aga, devrin yoneticileri
tarafindan himaye ve takdir gormiis 6nemli dev-
let gorevlerinde bulunmus bir sahsiyettir. Mo-
dernlesme ve batililasma hareketlerinin dinamik
bir sekilde devam ettigi bu siirecte, Zeki Meh-
med Aga’nin gordiigi taltif ve himaye, sarayin
ve yoneticilerin Tiirk Miizigi'ne verdikleri nemi
ve degeri ispatlamaktadir. Bestekarliginin yamn
sira yasadig1 donemde icraci olarak devrin diger
tanbfrileri tarafindan icra iislubunun benimsen-
mesinden yola ¢ikilarak iyi bir icraci ve ekol sa-
hibi bir tanbfiri oldugu sonucuna ulasiimaktadir.

Yapilan taramalar sonucu Zeki Mehmed Aga’nin
21 eserine ulasilmistir. Bu eserlerin 15i saz eseri
6’s1 sozlii eserlerdir. Kaynaklarda adi gegen 2
eserinin notasina ve ustiliine dair bilgiye ulasi-
lamamuistir. Taramada 3 eserinin de farkli notalar
tizerinde farkli ustllerle olgtildiigi tespit edil-
mis ve bu durum tablo {izerinde gosterilmistir.
Incelemeye konu olan Hisarbiiselik Saz Semai-
si’nin ise kaynaklarda Zeki Mehmed Aga‘ya ait
saz eserleri arasinda ad1 gegmemektedir.

Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyatt 269 nolu
defterde yer alan niisha, giiniimiizde kullanilan
Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine ¢evrildiginde eser-
deki makam seyrinin, o donemde kaleme alinan
Nasir Abdiilbaki Dede’nin Hisarbtiselik makami
tarifine daha yakin oldugu sonucuna varilmak-
tadir. Ancak eserin kendi i¢inde Hisar makami
seyri ile hi¢ karara gitmedigi, Hisar makami nag-
melerini gosterdikten sonra Biiselik makaminin
seyriyle karar ettigi tespit edilmistir.
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dikkati ¢eken bir farklilik goriilmemektedir.

Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyati'nda yer
alan, bestekar1 Zeki Mehmed Aga olarak kayit-
11 Hisarbtselik Saz Semaisi ile bestekar: Tanbri
Osman Bey olarak kayith olan ayni saz semai-
sinin, ulasilabilen niishalar karsilastirildiginda
cesitli farkliliklarin oldugu tespit edilmistir.

Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi ile yazili olan gii-
niimiizde icra edilen, TRT niishasinda eserin
tamaminin Dik Acem perdesi kullanilmadan,
Acem perdesiyle yazili oldugu tespit edilmistir.
CK niishasinda ise eserin tamaminda nagmenin
16'hik ve 327ik tartimlarla gesitlenerek yazili ol-
dugu ve ligleme tartimlariyla da bu nagme ce-
sitlemelerinin eser boyunca siirdiigii tespit edil-
migtir.

Eserin birinci hanesinde, TRT niishasindan
farkli olarak, MIHB ve CK niishasinda Hiisey-
ni perdesi {izerinde Ussak makami nagmesiyle
miilazimeye baglandig: tespit edilmistir. Eserin
18. olciisii olan ikinci hane boliimiinde MIHB
niishasinda Saba perdesini gosterdikten sonra
Biselik makaminin seyriyle karar ettigi diger
niishalarda ise bu kisimda Ussak makamina geg-
ki yapilarak Ussak makami seyriyle karar ettigi
tespit edilmistir. Eserin {i¢iincii hane boliimiin-
de seyrinin diger niishalardan farkli olarak TRT
niishasinda Tiz Hiiseyni perdesine kadar genis-
ledigi tespit edilmistir. MITHB niishasinda diger
niishalardan farkli olarak ti¢lincii hane bolii-
miinde Hiiseyni perdesi ve yerinde Nisab{ir ma-
kam1 nagmeleriyle yaptig1 bir geckinin oldugu
tespit edilmistir. Buna benzer nagme 6rnegi CK
niishasinda da goriilse de, TRT niishasinda bu
boliimiin tamamen farkh oldugu, Biiselik maka-
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minda seyrine devam ettigi yapilan karsilastiril-
mayla tespit edilmistir. Bu tespitler eserin mesk
aktarim siirecinde yagsadig1 degisimi gostermek-
tedir. Farkli megk kollarinda veya aktarim siireci
esnasinda eserin bu degisimleri yasadig1 sonu-
cuna varilmaktadir.

Eserin ulagilabilen en eski niishalari, Muallim
Ismail Hakki Bey Koleksiyonu ve Ciineyd Kosal
Arsivi'nde yer almaktadir. Iki niisha karsilastiril-
dig1 zaman nagme, perde bakimindan birbirine
yakinlik, paralellik gostermektedir. Kargilagtir-
ma sonucunda, eserin bestelendigi haline, yani
aslina en yakin iki niisha olabilecegi degerlendi-
rilmektedir.

Eserin megk kollar1 icerisinde ne sekilde bir de-
gisime ugradigl, daha sonraki donemlerde de
farkli miielliflerce kayda alinan niishalar tizerin-
de yapilan incelemeyle ortaya ¢ikmaktadir. Tiirk
Miizigi geleneksel bir miiziktir. Kendisine has
bir 6gretim metodu olan mesk sistemi igerisinde,
eserlerin degismesi, farklilasmasi, unutulmasi,
giiniimiize ulasamamasi veya farkli bestekarlara
atfedilmesi gibi durumlarin da yasanmas1 do-
galdir. Giiniimtiizde yapilacak olan ¢alismalarla,
niishalar tizerinde karsilagtirma ve incelemelerin
yapilmasi, hatta bu niishalarin her birinden
tretilecek icra niishalarimin  olusturulmasi
gerekmektedir. Boylelikle mesk egitim siireci
igerisinde degisime ve farklilasmaya ugrayan
eserlerin orjinaline ulasilma gabas: stirdiiriiliir-
ken, bu yolla farkli niishalardan olusturulan yeni
icra niishalariyla, Tiirk Miizigi repertuvarinin
daha da zenginlesmesinin saglanabilecegi diisii-
niillmektedir.

Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyati'nda yer
alan niishada eserin bestekar1 Zeki Mehmed
Aga olarak kayithdir. Bu kayittan yola ¢ikila-
rak, eserin bestekdrinin Zeki Mehmed Aga ol-
dugunu soylemenin yeterli olmadig1 sonucuna
varllmistir. Yapilan tarama sonucunda da bu
durumu dogrulayacak veya destekleyecek bir
veriye ulasilamamustir. Eserin bestekari, Zeki
Mehmed Aga olabilecegi gibi daha sonra oglu
Tanb{irl Osman Bey tarafindan babasina ithafen
bestelenmis olabilecegi de degerlendirilmekte-
dir. Ancak Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyatt
gibi kiymetli bir kaynak igerisinde, 269 nolu def-
terde, eserin bestekar: olarak boyle bir kaydin

olmasi da dikkat ¢ekici oldugu sonucuna varil-
mistir. Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyat1 kisa
bir siire kullanima agilsa da giintimiizde halen
arastirmacilarin kullanimina kapalidir. Muallim
Ismail Hakki Bey Kiilliyat'nin ve kapali olan
arsivlerin kullanima acilmasiyla, yapilacak ta-
ramalarla, bu veya bunun gibi bir¢ok konunun
acgikliga kavusturulabilecegi, bir¢ok konuya bu
sekilde 151k tutulabilecegi diisiiniilmektedir.
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