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Ozet

New Extremism, yeni Avrupa asiricilik ya da asiri sinema, bireysel veya toplumsal siddetin 6zellikle
sinema yoluyla tasvir edilmesi olarak tanimlanabilir. Kavram sinema araciligiyla siddetin kigkirtici sekilde
acikca gosterilmesi nedeniyle seyirci ve ekran arasindaki deneyimin dinamikleri agisindan da oldukga
merkezi bir yerdedir. New Extremism egilimi, kdken olarak Fransiz sinemasiyla ortaya ¢ikmis olsa da
sadece Avrupa sinemasi ile sinirli kalmaz. Pek ¢ok ulke sinemasinda kavramin buyUyen bir etkiye sahip
olmasi ve yukselise gegcmesi asiri sinema Uzerine dusunmeyi gerekli kilar. Toplumlarin ulusal ve kultirel
farklihklan filmlerin asirihk kategorisinin de degismesine neden olur. Ancak vahset, siddet, tecaviiz,
seks, terdr gibi unsurlar asiri sinemanin baglamlari ve ayirt edici genel 6zellikleri arasinda yer alir.
Asirilik séyleminin sinemada giderek daha fazla ele alinmasi bu g¢alismanin ortaya ¢ikmasindaki ana
unsurdur. Yeni asirilik kavraminin diinya sinemasinda oldugu gibi Tlrk sinemasinda da farkli érnekleri
g6ze garpmaktadir. Bu baglamda Tirk sinemasinin énemli yonetmenlerinden Serdar Akar’'in filmlerinde
de ortaya c¢ikan siddet yanlisi benzerlikler new extremism kavrami tGzerinde digstinmeyi gerekli kilmigtir.
Bu galismada yonetmenin, Gemide (1998) ve Barda filmleri (2007) yeni asiricilik kavrami Gzerinden
iliskilendirilerek analiz edilmistir. Yeni Asiricihgin spesifik 6zellikleri Akar’in drnek filmleri izerinden okun-
maya calisiimis ve degerlendirilmistir. Siddetin tim bigimleriyle asiri sekilde sahnelenmesi ve i¢sellestir-
ilmesi dogrultusunda Serdar Akar sinemasinin yeni asiricilik egilimine sahip oldugu varsayilmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Asir1 Sinema, Barda, Gemide, New Extremism, Serdar Akar

Abstract

New Extremism can be defined as the new European extremism or extreme cinema, the portrayal of individual

or social violence, especially through cinema. As violence is provocatively revealed through cinema, the concept
is also highly important to the dynamics of the experience between the audience and the screen. Even though
the New Extremism trend originated in French cinema, it is not limited to European cinema. The growing influence
and prominence of the concept in the cinema of many countries make it necessary to think about extreme
cinema. The national and cultural differences of societies also cause the extremity category of films to change.
However, elements such as brutality, violence, rape, sex, and terrorism are among the contexts and distinctive
general features of extreme cinema.
The increased usage of extremist discourse in cinema is the main reason for the emergence of this work. There
are numerous examples of the new concept of extremism in Turkish and global cinema. In this context, the pro-vi-
olent parallels in the films of Serdar Akar, one of the important directors of Turkish cinema, made it necessary to
think about the concept of new extremism. In this study, the director's films Gemide (1998) and Barda (2007) were
analyzed by connecting them to the concept of new extremism. The specific aspects of the New Extremism have
been attempted to be read and analyzed through Akar's films. It is assumed that Serdar Akar's cinema has a new
extremism tendency in accordance with the excessive staging and internalization of violence in all its forms.

Keywords: At the Bar, Extreme Cinema, On Board, New Extremism, Serdar Akar
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Giris

Siddeti tanimlamanin birgok yolu vardir. Siddeti tanimlanabilir kilan sey emarelerinin gergeklesmesi ya
da goérunlr olmasidir. Kavram olarak her yerde ve insani iliskiler icerisinde ortaya ¢ikabilen siddet,
ZizeK’in ifadesiyle “gérinmez olabilir ya da gérliinen seyleri anlamlandirmak igin dikkate alinmasi gere-
kebilir’ (Zizek, 2008, s. 2). Wolff, siddetin gerceklesebilmesi i¢in bazi ahlaki kurallarin ihlal edilmesi
gerektigini belirtir. Bunlar, “6ldirme, agriya neden olma, devre disi birakma, 6zgurlikten ve firsattan
mahrum etme, zevkten mahrum etme, aldatma, s6zlinde dur, hile yapma, yasalara uy ve goérevini yap”
gibi kurallardir (1969). Bunlardan kasith olarak birinin ihlal edilmesi siddetin tanimlanmasina olanak
saglar.

Siddet oldukga genis bir izleyici kitlesine sahip olan sinemada da en agik bicimde temsil edilmektedir.
Yonetmenlerin izleyici tepkilerini goz ardi ederek sorunlu oldugu distnulen siddet eylemlerini filmlerde
izleyiciye 6zgur bicimde sunduklari gérilmektedir. Cagdas sinemada artan bir sekilde yaygin hale gelen
asiri siddet egilimli filmler, zleyiciyi yeni bir kavramla tanistirir. New Extermism kavrami sinemada
siddetin analiz edilmesi olarak tanimlanir. Orantisizca kullanilan gortntuler temsil ettikleri duygulardan
ziyade izleyicinin hislerine odaklanir. Kigkirtici 6geler sinemanin estetik ve sanatsal konumunun
temsilinde yeni bir pratik yaratir. Ozellikle korku ve pornografik dgeler bedeni ve ruhu rahatsiz eder. Yeni
asiricilik, izleyicinin kendiyle ylzyilize gelmesine ve bu duygulari deneyimlemesine de neden olur.
Yoénetmenlerin filmlerinde kullandiklari referanslar siddetin ortaya cikisi ve ona verilen tepkisel
davraniglari tartismamizi saglar. Kavram Uzerinden yaratilan tartisma, rahatsizhdin asirligi ya da
terimin kullanilmasinin yarattigi olumsuz duygularin okumasi hakkindadir.

Asirihk kavrami filmlerde sadece eylemsel degdil ayni zamanda sdylemsel olarak da yer bulmaktadir.
1990’larin sonlarindan itibaren son derece korkung, kigkirtici ve zorbaca olarak isimlendirilen filmler
Angelo’nun (2012) ifadesiyle “ihlal edici” kavramiyla da tanimlanir. Filmlerin genel olarak temalari
sadece bicim ve igerdigi kan miktarlari agisindan farklihk géstermesidir. Bu ihlalci filmler seyircinin
konumunu ve filmdeki beklentilerini degistirerek acimasiz bir sinema egilimi yaratir. Filmlerde tematik
sahnelere ek olarak cinayet, yamyamlik ve canavarca his yaratacak 6geler gibi sinemayi ihlal eden ayirt
edici dzellikler eklenir.

Bu calisma New Extermism kavramini filmler Gzerinden disinmemizi ve kavramin sinema insasina
bakis atmamizi saglar. Turk sinemasinda buyuk bir hayran kitlesine sahip olan, yénetmen Serdar
Akar’in filmlerinde, siddet unsurlari 6zne ve fail tGzerinden amansiz ve curetkar bir bicimde goérinir
kilinmakta; Akar’in asiri siddet 6gelerine yer veren bir tutuma sahip oldugu gdzlemlenmektedir. Liter-
atlrde Serdar Akar’in filmlerinde bu konuyla ilgili bir calismaya rastlanmamasi nedeniyle ¢alisma 6nem
arz etmektedir. Bu baglamda, ¢alismanin ilk kisminda New extermism kavrami ikinci kisimda bu dogrul-
tuda asiri teriminin sinemayla iliskisi; son bélimde ise Serdar Akar’in drneklem olarak segcilen filmleri
new extermism kavrami dogrultusunda betimsel analiz edilmektedir. Yine bu ¢alisma Serdar Akar’in
sinematografiyi siddeti gostermenin araci olarak nasil kullandigini ve bilingli olarak siddeti nasil
sahneledigini gdstermektedir. Orneklem olarak segilen filmlerinde Akar’in, Yeni Asirilik egilimine sahip
olup olmadigi tespit edilmeye ¢alisiimistir.

1. New Extermism: Kendini Kotii Hisset

Fransa’da 1990’larin sonunda 6ne ¢ikan “yeni asirilik” miphem bir tartisma yaratir. Son derece farkh
Uslup ve tematik ilgi alanlarina sahip bir dizi sanat yonetmeni arasinda, soktan yararlanma egilimi ile
iliskilendirilen taktikler dne suralur. Auteur filmlerin estetik Usluplari korku, vahset ve pronografik sine-
maninkiyle karisir. Bu filmlerin sadece beden korkusu ve igrenme ile mesgul olmasi izleyicinin taham-
mul etme kapasitesini test etmekle kalmaz ayni zamanda anlamli bag kurma girisimlerine de direnir. Bu
egilim hem film tarihgilerini hem de elestirmenleri buytler (Beugnet, 2011).

Fransiz Asirihgi terimi ilk kez 2004'te elestirmen James Quand tarafindan Fransiz sinemasinda
goérduagu “sok taktikleri igin blytyen bir moda” olarak gordigu seyi tanimlamak igin kullanilir. Tanim
popdiler ve bilimsel baglamda bir dizi tepkiye yol agsa da yaygin bir tGin kazanir. Quant; Frangois Ozon,
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Gaspar Néo, Catherine Breillat, Philippe Grandieux ve Dumont gibi ydénetmenlerin kasitl olarak sinirlari
asmaya yonelik edilimlerinin, tabulari yikan, her kareyi etle dolduran, tecavuzlerin, dayaklarin,
yamyamhgin, ensest iliskilerin sinemada arttigi ni belirtir (Kendall T. , 2013). New Extermism ile ilgili
takip eden tartismalari baslatan Quandt, Fransiz sinemasinda ve daha sonra tim Avrupa’da yayilacak

LTI

olan 6nemli bir egilimi adlandirmis olur. Es zamanli olarak terim, “korku sinemas!”, “igreng sinema”,
“cinema du corps”, “Yeni Fransiz Asiriigr”, “inlal sinemasi”, “duyum sinemasi” olarak adlandirilan ifade-
lerle eslestirilir. Elestirmenler bu tarz rahatsiz edici, nahos ve nihilist filmlerin gagdas Fransiz siyaset,
toplumu ve kltirt hakkinda degerli bilgiler sagladigini ifade eder. Yonetmenlerin 6zellikle Pier Paolo
Pasolini, Luchino Visconti ve Michaelangelo Antonioni’'nin ¢alismalarindan temalar ve stiller 6ding
aldigi gézlemlenmektedir. Beden ve can sikintisi sinemasi yerini ¢iplaklik ve agik bedensel davranig
icin yeni bir tercihe birakmistir (Watkins, 2016). Kerner, asiri sinemayi vahsi siddet 6geleri iceren asir
korku egilimine neden olan filmler olarak tanimlarken (2016, s. 2), Frey, basit bir bicimde, genellikle
elestirel ve popller tartismalari alevlendiren, gorsel olarak cinsellik ve siddet iceren “kaliteli” filmlerin
uluslararasi bir tretim egilimi olarak tanimlar. Bu egilime sahip filmlerin tanimlanabilmesi i¢in kapsayici
kriterler gereklidir (Frey, 2016, s. 7). Simile edilmemis nifuz edici seks, sansasyonel cinsel siddet, kan,
yamyamlik, cinayet, ensest ve nekrofili, asiri siddet ve acgik cinsellik Avrupa’nin yeni asiricihgini karak-
terize etmektedir (Birks, 2013). Tim Palmer asiri sinemanin ginimuz ana akim sinemasi gibi izleyiciyi
eglendirmek veya cezbetmekten ziyade daha ¢ok kiskirtma ve hosnutsuzluk yaratma amaci tasidigini
ifade eder (2011, s. 93). Bu nedenle filmlerin igerik agisindan oldugu kadar bigim agisindan da sinirlari
astigi ifade edilebilir. Ancak Grgnstad (2007), bazi ydnetmenlerin 6zellikle boéyle bir davranisa yoneld-
igini soyler. Bu filmler 6zellikle eglendirme stratejisinin pargasi olarak igrenme anlarini yakalamaya

calisir.

Yeni Fransiz Asiriciligl, Fransiz sinemasinda onemli bir adim teskil etmektedir. Fransa’ ya 6zgl bir
sansur sistemi tarafindan ayricalikh kilinan Yeni Fransiz Asiriciligi anlamini, Fransiz rahatsizliginin
belirli tarihsel badlaminin bir aynasi olarak, glvencesizlige, dizginsiz kapitalizme, sosyal ayrilmaya,
irk¢ihga ve kadin dismanhgina karsi telafi edici bir refleks olarak kavranmasiyla bulur (Chevalier,
2016). Ozellikle Fransa'nin isgal dénemindeki roliiniin yeniden sorgulanmasi, sémiirge tarihi, savas
doénemleri gibi yakici meseleler daha klasik sinematik tarzda ele alinacaktir. Buna karsilik yeni asiriligin
bedensel, somutlasmis bir boyutunu 6n plana ¢gikarmasi, tarihsel tretim baglaminda daha az dogrudan
okunur ve daha igsel bir baglanti sunar. Filmlerin birgogunun agikca asirilik trlerinin kodlarindan
yaralanmasi gercegiyle birlesince, yeni asiriligin ortaya cikisiyla ¢cagdas olan kamusal tartismalarin
kismen geriye donik dogasi onu klasik bir dénis vakasina indirgemeyi cazip kilar (Beugnet, 2011, s.
31). Kendilerini ahlaki ve psikolojik agiklamaya, kliselesmis guzellik kriterlerine, kenar bosluklarinin
yetersiz temsiline karsi konumlandiran bu filmler, toplumsal bedenin karisikligi, baglayiciligi, pargalan-
masi biciminde kavranan tarihle i¢csel 6zdeslestirmeyi pekistirir. Bu yonuyle auteur sinemasi altinda
Fransa’'da asiri siddet iceren sinemanin ortaya ¢ikisi rahatsiz olunan gorintiiniin anlamh olmasi halini
icinde barindirmaktadir. Asiri sosyal ve fiziksel siddet igsellestiriimis bicimde sahnelenerek bilingli
olarak yerlestiriimektedir. Siddet egilimli bir sinema, sinematografik olarak da kendine bir alan olustur-
maktadir. Siddet gorintilerinin kullanimi asiri ilgisiz ve pasif olarak algilanan izleyici kitlesini siddetle
hedef almaktadir. Onu gorsel, anlatisal olarak gaddarlastirmaya, mekansal-zamansal, duyusal isaret-
lerini bayillmaya, kusmaya neden olacak sekilde istikrarsizlagtirmaya calisir. izleyici bdylece kabul ettigi
siddete karsi pozisyonunun belirsizliginin farkina varir. Halk, sefil kahramanlar haline gelen kurbanlarla
Ozdesleserek, insanliklarinin sinirlarini yeniden tanimlamaya, bu ahlaki kesinlikleri sarsmaya yonlendi-
rilir. Bu dayanilmaz goérintilere bakmak i¢in micadele ederek, goézlerini kirpma hakkini veya gorevini
kabul ederek yeniden sorumlu bir izleyici olur (Chevalier, 2016).

Yeni asirilik, siddete ve zulme dayanan muphem bir sekilde hem igren¢ gaddarlik hem de radikal
yaratim olasiligina dokunmaktadir. Odiin vermeyen vahset ve icgiidiisel duygu yaratan New Extermism
bu bakimdan sanat ve kdlttrin etik ve ontolojik statiisiini rahatsiz eden harekettir. Clinku yeni asirilik
Avrupa sanat sinemasinin kiltir baglaminda, pornografi ve korku arasindaki ayrimlari karmasiklastirir.
Hareket, 1990’larin sonunda Fransa’da Virginie gibi filmlerle ortaya gikar. Despente ve Coralie Trinh
Thi’'nin kana bulanmis intikam filmi Baise Moi (1999), Philippe Grandieux’nun karanlik ve esrarengiz
seri katil filmi Sombre (1998), Gaspar Noé'nin | Stand Alone (1998) ve Catherine Breillat'in Romantizm
(1999) filmi egilimin ilk drnek filmleri arasinda yer almaktadir. 2000’li yillarda ise terim tim Avrupa’yi
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kapsayacak hale gelir. The Idiots (1998), Dogville (2003), Taxidermia (2006), import/Export (2007),
Dogtooth (2009) filmleri yeni asirilik egilimini temsil eder (Birks, 2013). Tum bu filmler i¢in ortak fayda
izlenemez olmalaridir. Filmlerin izlenemezligi, gérsel hognutsuzlugu, memnuniyetle karsilanamazlgi,
rahatsiz edici tavri, insan dismani gibi gérinmeleri yeni asirilik sinemasinin ortak 6zellikleri arasinda
yer almaktadir (Grgnstad, 2007).

20. yuzyihn sonunda bu egilim, Fransiz film yapimciligini tartismasiz bir bicimde karakterize eder (Beu-
gnet, 2011, s. 29). Yeni asiricihk egilimiyle iliskilendirilen filmlerin yalnizca Fransiz sinemasi lzerine
degil ayni zamanda Fransiz sinemasinin dis pazarlarda ihrag edilebilirligi ve pazarlanabilirligi Gzerinde
yadsinamaz bir etkisi olur. Yeni Fransiz Asiriciligi etiketi, Fransiz sinemasinin ihracatina yardimci olur.
Kultarel Fransizlik stereotiplerini guclendirirken kiresel yikselen seks ve siddet dalgasina uyum saglar
ve daha geng izleyicilere hitap eder. (Kendall T. , 2013, s. 4). Yeni Fransiz Asiriciligi, tabularin, tecaviz,
yamyamlik, sekil bozuklugu ensest gibi kavramlarin sinirlarini sahnelemenin agiri u¢ noktalarini emsal-
siz seviyelere iterek kendisini uluslararasi sinematofarik manzaraya empoze eder 21. ylzyilin basindan
beri filmlerini asiri siddet seklinde yonetmeyi segen belli sayida Fransiz yonetmen (Catherine Breillat,
Claire Denis, Gaspar Noé, Bruno Dumont ve digerleri) de Yeni Asiricilik terimi altinda gruplandirilir.
Fransiz sinemasindaki bu agir siddet egilimi, temalarini toplumsal bir gerceklige géonderme yapacak
bicimde sekillendirmektedir. Fiziksel, piskolojik, ahlaki, bireysel ve kollektif bigimde siddetin tim yoénleri
filmlerinde sahnelenmektedir. Bilingli olarak tercih edilen siddet altinda yatan duygular itici gli¢ olarak
ortaya gikmaktadir (Chevalier, 2016). Sinematik asirilik harketlerine bakildiginda 6zellikle Micheal
Haneke, Gaspar Noé ve Lars Von Trier’in filmlerinde ortaya ¢ikan asiri siddetli temsiller sok edici bigim-
de seyircide etki birakir. Hobbs (2015), bu akima 6érnek olarak Komik Oyunlar (Haneke, 1997), Roman-
tik (Breillat, 1999) Irreversible (Noé, 2002) A Hole in My Heart (Moodysson, 2004) ve Deccal (Von Trier
2009) gibi ekstrem sanat filmlerini verir. Asiri sanat sinemasini tanimlayan bazi filmlerin Asya ve ABD
yapimlarini karakterize eden benzer egilimlerle Avrupa sinirlarinin detesine yayildigr aciktir. Audition
(Miike, 1999) ve The Isle/Seom (Ki-Duk, 2000) gibi Asya filmleri siddete benzer yaklagimlar sergilemek-
tedir. Bununla birlikte ispanyol ydénetmen Luis Bunuel'in Un Chien Andalou (1929) ve Belle de Jour
(1967) gibi filmleri sinematik asirilik hareketinin merkezinde yer almaktadir.

Asirilik yoluyla sinema, estetik dolaysizligi icinde daha otantik bir gergeklige erisim noktasi saglayan
duyumu 6n plana c¢ikartir. Asirilhk tarafindan yonetilen 6zglnlik, duyum ve dolaysizlik arasindaki bu
ideolojik bocalama siddetin duygusunun cisimlesmesine neden olur. Bedenin ve siddetin merkeziligi,
sosyopolitik geleneklere meydan okuma hirsinin yansimasidir (Resmini, 2015). Yeni Fransiz
Asiriciligrni takip eden yonetmenler bastiriilmamis veya sarsici bir siddeti sahneye koymaya galisirlar.
Brown’un (Brown, 2012) ifadesiyle, bu gaddarlik sinemasi insanin gdémmeyi ya da goériinmez kilmay!
tercih ettigi ydnlerden kagmaz; insani iyilige muktedir oldugu kadar kétilige de muktedir gdsterir. insan
yaratma kadar yok etme potansiyeli bakimindan da karmasiktir. Bu filmler insanin glictini géstermekte-
dir. Asiri siddetse bunun bilincine varilmasini saglamaktadir. O zaman asirilik, Bainbridge’nin (2014)
belirttigi gibi ekranda gorduklerimizin gerceklige degil, sinemanin oynama ve deney icin actigi potansi-
yel alanlara dayandigini bize haykiran bir tir maske haline gelir.

Tartismali konu ve sok etkileri g6z 6niine alindiginda bu filmler ile igili ydnetmenlerin verdigi agiklamalar
akimla ilgili tartismalar alevlendirmektedir. Bruno Domont’un seyircilere karsi bir terdrist saldiri dizen-
leme hedefi, Michael Haneke'nin izleyiciye tecaviz ederek bagimsizlik kazanma niyeti ve Gaspar
Néo’nun filminin gosterimi esnasinda izleyicilerin bir kisminin sinema salonunu terk etmesiyle sevindigi-
ni belirtmesi gibi dislnceleri bu zorlu filmlerin elestiriimelerine sebep olmaktadir (Kendall T. , 2013).
Grgnstad ve Gustafsson’a gore, Haneke’'nin ve Néo’nun muidahaleleri ve medya gosterileri, Freudyen
tiksinti ile ilgili deneylerdir. Sinemanin alternatif veya en azindan yeniden yonlendirilmis amaglarina ve
calismalarinin tamaminin “batdn” olarak alinmasini beklemeyen, hatta istemeyen sanatgilara hitap
eder; tiketimi tamamlamayi gereksiz bulan ya da tamamen isteksiz goren izleyiciyle farkli bir iligki
kurmayi tesvik eder (Grgnstad & Grgnstad, 2012, s. 104). Bu agidan deg@erlendirldijinde temas
noktasini kaybetmeden kurulan bu iligki gok yonli bir perspektifi gerekli kilmaktadir.
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2. Siddete Yan Bakis: New Extermism Motifleri

insan siddetinin yogunluguna zemin hazir filmlerin rahatsiz edici etkisi gagdas korku sinemasinda
dikkat gekici bir etki yaratmaktadir. Gosterigli vahset ve bigimsel deneylerle taninan Avrupa’nin yeni
asiricihk filmleri cinselligi siddetle birlestirme bigimleriyle 6ne c¢ikar. Bedeni tekinsiz ve son derece
rahatsiz edici hale getirir. Bu baglamda siddet ve sugun sinemada temsil edilmesi sinemaya yenilikgi bir
bakis agisi sunar.

Asiri sinemanin tanimlayici motiflerinden biri, onun duygusal yikudir. Birgok durumda asiri sinema,
anlati geleneklerine (karakter motivasyonu tarafindan yonlendirilen anlati yaylari) goére yonetiimez.
Bunun yerine gosterileri vurgular. Bu kesinlikle her durumda dogru olmasa da asiri filmlerin, bir dizi
stislenmis sekanslari bir araya getirme egilimi bulunmaktadir. Asiri sinema bu anlamda bigim veya kom-
pozisyon (kurgu, asiri yakin gekimler, gorsel yonelim bozuklugu, disgetik olmayan ve diegetik kayitlar
arasindaki sinirlari asan sesler) agisindan dykusel anlati deneylerinde ani kiriimalara ev sahipligi yapa-
bilir. Mizikal ve pornografi gibi bigimler asiri sinemada siklikla duyusal kanallari isitsel veya gorsel
uyaranlarla dolduran belirli sinematik sayilari sergiler. iskence sayilari genellikle alay etme, agir beden-
sel yaralanma ile baslar ve genellikle kan olmak Uzere vicut sivilarinin disari atilmasiyla sonuclanir.
iskenceye maruz kalan viicudun kontrolden giktigi gorilir. Kurban gigliklari, yalvarmalari agiri sinema-
da sadece igerigin Urtnu degil sinemasal sézdizimi bigimidir (Kerner, 2016, s. 5-7). Kaybolmus karak-
terler, seslerin ve kompozisyonlarin yarattigi gergcekgi sahnelerle asiri sinema kendine has bir stile
sahiptir.

Sahnelenen sinemasal siddet izleyici Gizerinde sok edici bir etki ya da ihlal edilen bir ayrim olarak yer
alir. Filmlerin asiri siddet igeren temsili igerigi film ve izleyici arasindaki baglantiyi glglendirir (Kendall
T., 2013, s. 4). Asiri sinema izleyici igin pornogrofi, sémuri ve korku yaratir. Sosyal diizenleri sinirlayan
psikoseksuel fanteziler, surekliligi saglayan rasyonalite kipleri, kapitalist sémuri ve siddeti doguran
bireyciligin asiriliklari izlyeciye yansimaktadir. Filmlerde, degersizlestiriimis nesneler, cinsiyetlendirilmis
ve cinsellestiriimis bagkaliklar belirli bireyleri dogasi geredi sapkin veya ihlalci olarak gdsterir (Clark,
2017, s. 5). Siddet anlari bu tir filmlerin temelini olusturur. Bu filmlerin her birinde glindelik gergekligin
siradanhgi ile onun siddetli bir sekilde pargalanmasi arasinda kurulan karsithigin étesinde asiri gaddar-
ca ¢ekilen sahnelerin gergeveyi olusturmasi 6n plana ¢ikmaktadir. Bu baglamda kendini kota hissettiren
film, izlenemez film, rahatsiz edici film olarak da tanimlanan asiri sinema kavrami seyirci igin yarattigi
zorluklar nedeniyle farkli bir izleyicilik bigimi yaratir. Bir sanat pratigi olarak asirilik, bazi eklemlenmeler
ile hem cekici hem de itici bir tehdittir. Istirap ve igrenme, sosyal ihlal, ahlak ve edep varsayimlari gibi
kuresel bir mercek kullanir. Degersizlestiriimis 6zneler, irksal ve cinsel sapkinliklar gibi siddeti besleyen
ve insani teshir eden asiriliklar New Extremism’e dahil edilmistir.

Ozellikle Fransiz yeni asirilikgi filmlerde kadinlara yénelik siddet s6z konusu filmlerin Uslup ve anlati
Ozelliklerine odaklaniimasini zorunlu kilar. Kathleen Scott, kadinlara yénelik siddet iceren saldirilarin bu
filmlerde tasavvur edilen biyo-politik manzaralarla ve bunlarin tretim ve tiketim kosullariyla iliskili
oldugunu belirtir. Bununla beraber kadin bedenlerinin arzu nesnesi ve genellikle ahlaki agidan stpheli
bir karakter olarak sunulmasi yeni asiricilikta kadini hasarl bir nesne haline getirir (2014, s. 214).
Cinsellestiriimis siddet teshir edilirken kadinin maruz kaldig1 bedensel aciya da izleyici maruz birakilir.
Erkek siddeti ise asiri mesrulastirilir. Karakterler ve izleyici arasindaki etkilesim travmatik hale gelir.

Cagdas Fransiz film yapimcilari agikca bedensellik, igrenme ve korkuya odaklanmayi yogun bigimde
ele almaktadirlar. Duyum sinemasinda amag, 6zellikle ahlak disi, gaddar eylemlerde bulunan kahra-
manlarin kullanimi yoluyla ahlaki kesinlikler ve yerlesik degder sistemleri (izerinde hasara yol agmaktir.
Filmlerdeki bu tir temsiller rahatsiz edici derecede etik olmayan davraniglar sergileyerek, insan digi
davraniglarin derinliklerini arastirarak, mazosizm ve asiri siddet mekanizmalarina basvurarak izleyiciyi
icgldusel olarak baglar (Watkins, 2016). Bu egilimde biyolojik olarak gercekgi siddet, uzun streli
tecavliz sahneleri, sert ve erotik olmayan cinsel iligki gérinti dizileri dogrusal olmayan anlati yapilari ile
birlestirilir. Asir sinema filmsel aygitlara bagli tiirsel zevkleri etkin bir sekilde tersine gevirerek, engelley-
erek ve karmasiklastirarak izleyiciyi gortintl tiketimine zorlar. Bu nedenle film hosnutsuzluk Gzerine
kurulu bir sinema deneyimi saglar (Hobbs, 2015).
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Yeni asiricilik karakterleri toplumsal olarak diglanmis, kigisel olarak travmatize edilmis ve tehlikeli bigim-
de yalniz birakilmig artik tretken, verimli, normallestirilmis bir sekilde islev géremez bicimdedir (Palmer,
2011, s. 178). Orantisiz davraniglar sergileyen karakterlerler asiri sinemanin verdigi rahatsizligi somut
olarak yansitirlar. Arzu ve siddetin bulanikliginda bir kopus yasayan bu figlrler paronayak duygulara
sahiptirler. izleyiciye yansitilan travmatik duygular bedensiz bir bigimde sunulur. Kusurlu, kirli bedenler
de yeni asiriciliktan etkilenen bedenlerin yansimasidir. Bu bakimdan degerlendirildiginde yeni
asiricihgin 6znellikleri, karakterleri gcergceveleyecek bigcimde ayirt edilebilir.

3. Amag Ve Yontem

Bu calisma, New Extermism egilimi ¢ergevesinde Serdar Akar filmlerinden Gemide ve Barda filmlerini
analiz etmeyi amaclamaktadir. Bu yonuyle arastirmanin Turk sinemasinda New Extermism egilimiyle
ilgili yapilacak arastirmalara katki sunacagi distnulmektedir. Filmler incelenirken, asil odak, New
Extermism’i Akar’in filmlerinde tespit etmek ve nasil konumlandirildigini ortaya koyabilmektir. Bu
amagla yeni asiricilik kategorisini olusturan 6zellikler Serdar Akar’in filmlerinde aranmaktadir. Yine bu
galisma Serdar Akar'in érneklem kapsaminda segilen filmlerinin New Extermism egilimi tasidigi
varsayimindan hareket ederek betimsel analize tabi tutulmus ve yeni asiriciligin izleri aranmistir. Calis-
ma kapsaminda Wolff'un, siddetin gergeklesebilmesi i¢in bazi ahlaki kurallarin ihlal edilmesi gerektigini
belirttigi kurallar parametre olarak kullaniimaktadir. Bunlar, “6ldirme, agriya neden olma, devre digl
birakma, 6zgurlikten ve firsattan mahrum etme, zevkten mahrum etme, aldatma, sézinde dur, hile
yapma, yasalara uy ve gorevini yap” tir. Bu parametreler dogrultusunda filmler analiz edilerek elde elde
edilen veriler dizenlenmistir.

4. Bulgular Ve Yorumlar

New Extremism’in son dénem filmlerde siklikla gdze ¢arpan bir egilim olmasi bu ¢alismayi gerekli
kilmistir. Bu dogrultuda bu egilime Serdar Akar filmlerinde de atifta bulunuldugu disintlmektedir. Akar,
yeni asiricilik egilimini sinemasal bir anlati ile bitlnlesik halde sunar. Bdylece izleyiciyi yakalar ve
sarsar; ¢lunkl Serdar Akar’in film pratigi izleyiciyi uyandirma gucline sahiptir. New Extermism’in 6zelligi
izleyiciyi rahatsiz etmektir. Akar’da, izleyiciye verdigi asiriya kagan sinir tanimaz rahatsizlikla sine-
masini ayricalikh kilar.

Asinhigin Kontrolii: Gemide

Film, kacgirdiklari bir kadini gemide tutsak eden denizcilerin hem onunla hem kendileri ile iliskileri Gzer-
ine kurulmustur. Filmin genelinde kullanilan diyaloglar genel olarak cinsellik ve fantaziler ile ilgilidir.
Filmde karakterlerin 6zellikle kaptanin dusleri, ¢iplak ve ihlal edilmis kadinin bedeni izerinde somut-
lagtinllir. Karakterlerin bastirilmis duygularini Akar, ayni zamanda filme insa ettigi fantazilerle
gorsellestirir. Filmde karakterlerin bir ka¢ kez girdikleri mekanlarda toplu olarak seyredilen pornografi
iceren film goruntileri gercek ve hayali olan siddet anlayisini bulaniklastirir. Bu gorintuleri izleyen kala-
balik da, gemide kadin tecaviize ugrarken izleyen Kamil'de suga pasif olarak taniklik etmektedir. Laure
Mulvey (1989) bunu, “erkek bakma fantazisini kontrol eder, ancak olaylari gergeklestirmede aktif rol
destekler” biciminde degerlendirir. Akar, bu bakimdan izleyiciyi de suga ortak eder. Aslinda izleyenler
aktif olarak suga ortak olmasalar da gortnurlikten yararlanmaktadirlar. Tom Gunning (1986), bunu
‘cazibe sinemas!’ olarak tanimlar. Cazibe sinemasi, izleyicinin dikkatini geken, heyecan verici, sok edici
bir gosteri ya da olaylarin yeniden canlandirmalari yoluyla zevk saglamasidir. Bu, bir sinemaci tarafin-
dan izleyiciye bir cekimin sunulmasi ve izleyicide sehvetli ve psikolojik etki yaratmasi olarak da tanimla-
nabilir.

Filmin merkezinde asirihgin tematik unsurlarindan olan tecaviz surekli bicimde tekrar edilir. Cinsel
siddetin tekrari film iginde sepistirilmis sahneler olarak stirekli verilerek filmin duraganligini bozar. izleyi-
ci hem gerceklige hem fantaziye sahit olur. Anlati ilerledikge izleyici tecaviiz sahnelerinin bos bir anlati
olabilecegi fikrine kapilabilir. Ancak izleyici yasadigi duyu deneyimi nedeniyle bu asirihgi yeniden
nitelendirebilir.
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Filmde kullanilan diyaloglarda cinsel asiriligin gosterenlerindendir. Yemek yerken kaptanin “kithktan mi
¢iktiniz hepsini bitirmeyin biraz sonra yine acikacagiz’ ya da Laleli’de bir pavyonun 6niinden gegerken
iceriye gdz atan kaptanin kadinlari gérmesi (izeine “Onlerinde duruyorlar, yemiyorlar” ifadeleri karakter-
lerin iginde bulunduklari durumun 6zdesenlerindendir.

Filmdeki figtrler birbirlerine karsi acimsiz hitaplar kullanirken, icgtidisel tepkiler kontrolll bir bicimde
yansitilir. Karakterlerin birbirlerine bedensel ve ruhsal bicimde dokunma bigimleri Ustesinden gelin-
memis duygularin, travmalarin yansimasi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Akar’in, bu anlamda da asiriligi
sadece cinsel siddet ile degil duygusal siddet lUizerinden de verdigi ifade edilebilir.

Gemide filminde Wolff, (1969)un siddetin gergeklesebilmesi i¢in belirledigi oldirme, agriya neden
olma, devre disi birakma, 6zgtrlikten ve firsattan mahrum etme gibi kurallarinin ihlal edildigi gérilmek-
tedir. Bu bakimdan degerlendirildiginde de Akar’in, filmde asiriliga mesafeli bir yaklagsimda bulundugu
soylenedbilir.

Film Gzerinde sodylemsel olarak sergilenen ifadeler rahatsizlik uyandirirken yeni asiricilik egilimi ile
iliskisi Wolff'un éldirme, devren disi birakma, 6zgurlikten ve firsattan mahrum etme, zevkten mahrum
etme, aldatma, s6zlinde dur, hile yapma, yasalara uy gibi kurallari ile iliskilendirilebilir.

Sinirt Asmak: Barda

Serdar Akar’in Barda filmi New Extremism egilimi gcercevesinde degerlendirildiginde egilime tam olarak
karsilik veren bir film olarak dusinulebilir. Gergek bir hikaye Gzerine kurulu film Ankara’da bir barda
yasanan olaylari anlatmaktadir.

Akar, filmde yeni asiriciigin anlati bigimlerinin butin &6zelliklerini yansitmaktadir. Normal bir anlati
bigiminde baslayan filmin sakinligi suglu grubunun (Selim, Patlak, Cirak, 45, Nasir) bara gelmesiyle
birlikte degisir. Akar, grup Uyelerinin hepsini ayni anda gostermez. Kadraja dnce birisi girer ve ¢ikar.
Sonra iki kisi girer ve gikar ve ardindan tim grup Gyeleri birlikte gelir. Serdar Akar bitini gérme sire-
cinde izleyiciyi koétu olanin gelmekte olduguna alistirmaktadir. Grup Uyelerinin toplu olarak gelislerinin
gOsterilmesiyle hem masum grubu temsil eden oyuncularin hem de izleyicilerin kaygi dizeyinin arttiril-
masi ve bir gerilim yaratmasi amaglanmistir. Akar’in burda kullandigi uzun c¢ekimde bu algiyi
gUclendirmektedir.

Barda filmi, asirilik siddetinin sinirini agsmistir. Siddet 6nce dayakla baslar. Bayilana kadar dévip, ayiltip
tekrar doéverler. Surekli bir taciz, tecaviiz ve asagilanma mevcuttur. Uyusturucu kullanimi ve aldiklari
alkolle birlikte kontrolsliz hale gelen karakterler kendi aralarinda tartistiklarinda dahi masum grup
Uzerindeki siddeti arttirmaktadirlar. Film boyunca vahsice dévmek, kadinlari soymaya c¢alismak, taciz
ve tecaviiz surekli tekrar edilir. Yemek yiyip, dinlenip tekrar iskencelerine devam ederler. Sapkinlik dere-
cesine varan davranislar sergilemekten gekinmezler. Siddeti mimkuin kilan bedensel ve ruhsal yikimlar
asagilanmalarla yogunlasir. Filmde fizksel siddet, tepkisel olarak ortaya gikmakta ve duygular séyleme
de yansimaktadir.

Zamansal ve mekansal olarak degerlendirildiginde film izleyiciyi askiya alir ve negatif etki yaratir. Tim
film formu boyunca izleyici mekan ve zamana hapsedilir. Akar, izleyicinin soluklanmasina misade
etmez. Gerilim, endise, kaygl, dehset tim filmi bogar. Film boyunca ritmik olarak suirekli saldirmak ve
es zamanl bi¢imde diyaloglarda da yer verilen asirihk kaygiyi ylikseltir. “Yavru geliyor yavru”, “citir
cerez var iste” gibi ifadeler sahip olunan sapkinligin bir géstergesidir, kaginilmaz pargasi ve siddetin

ortaya ¢ikmasinda yardimcidir.

Filmin her sahnesi asirihdin tiksindirici glicind temsil etmektedir. Selim’in konusmalari dinyaya ve
ondan farkli yasayan herkese karsi nefret doludur. Tum farklliklara karg! saldirgan tavri film boyunca
hi¢ degismez. Her s6z her hareket siddetle karsilik bulur. “Siz zaten bedavasiniz. Yasadiginiz hayat
bedava. Her gece siz egleniyordunuz. Ama bu gece bizim. Siz bana aitsiniz. Kadinlariniz da benim” der.
Ve tekrar tecaviiz eder. Tecaviz, dayak, taciz ve hatta 6len adama bile tekme atmasi iginde bulundugu,
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hissettigi ve uyguladigi siddetin dlglsizltgini gostermektedir.

Siddet eylemlerinin asin gucli dehseti ve kurbanlarla empati amansiz bir bigimde insani disinmekten
alikoyar (Zizek, 2008, s. 4). Surekli depresif bir konum ¢izen antisosyal karakter davranislari, karak-
ter-izleyici beklentilerini alt Ust eder. Sergilenen acimasiz davranislar i¢sellestrilimis siddetin temsilidir.
Akar’in sahneleri eszamanh olarak filmin 6zneleri ve izleyici igin travmatik bir suregte ilerler. Siddetin
siniri yoktur. Patlak, kadina tecaviiz etmeden 6nce cebinden gikarttigi jilet ile 6nce kadinin sagini keser.
Sonra kendi dilini keser, dilinin derisine dokunur ve kaninin tadina bakar. Arkasindan kadinin tim vtcu-
dunu jiletler. Hamile kadina tecaviz ederler. Selim, hali sahada yaptiklari magta gol yiyince Nail’i
ayagindan vurmakta tereddit etmez ve kiz arkadasina tecaviz eder. Onlara direnen barmeni 6ldirme-
kle kalmaz, cesedine de tekmeler atarlar. Filmin timine hilkmedecek siddet teklige indiriimeden devam
eder. Eylemler sok edici ve neredeyse biyolojik olarak gercekgi bir etki yaratmaktadir.

Serdar Akar filmde kullandigi diegetik seslerle beraber siddeti pekistirir. Eylemlerin ritmine goére
kullanilan sesler izleyiciyi gerceklesecek siddete karsi hazirlamaktadir. Bu anlamda filmde hem gorsel
hem de isitsel asirilik s6z konusudur. Ayrica Akar, filmde siddete ugramis bedenleri gosterdigi yakin
planlarla planli bir agirilik saglamaktadir. Oznel kamera kullanmiyla da izleyici siddete eslik etmektedir.
Tecaviz sahnelerinde kesme kullanmaz. Siddeti strekli kilar. Siddetin surekliligi kamera hareketleriyle
de beslenir. Kamera yoluyla izleyici pasif hale getirilir. Serdar Akar filmleri izleyiciye siddeti gostermek-
ten ziyade ydnetmenin sug ortagi yapar. Oysa Zizek, “geri adim atmayi, kendimizi bu dogrudan gérinir
Oznel siddetin agikga tanimlanabilir bir fail tarafindan gergeklestirlen siddetin buytleyici cazibesinden
kurtarmay! 6grenmeliyiz” (Zizek, 2008, s. 1) derken bu noktaya dikkat cekmektedir.

Siddete maruz kalan karakterler siddetten ziyade i¢sel direnis bagslatsalar da saldirganlar kendilerine
karsi ¢gikan herkesi éldirtrler. Oldiirecegdi kisiyi gayri ahlaki bicimde bir tekerleme sdyleyerek segen
Selim, tipki mahkeme kararinda ifade edildidi gibi “canavarca hisle ve eziyet ¢ektirerek” davranmak-
tadir. Siddet idealize edilmektedir.

Yakalanan saldirganlar igin savcinin ifadesi yeni asiriliga uyan bir tanimlama olur. Savci “bu adamlar
canavar, bu adamlar hayvan” derken siddetin imajini ¢cizmeye c¢alisir. Bu gruptan sadece Cirak siddet
olaylarina karismaz. Ancak pasif izleyici olmasi suga ortaklik etmesi adina yeterlidir. Bu nedenle Cirak,
suclulugunu onarmak adina kadinlardan birinin oradan kagmasina géz yumar. Film i¢inde izleyicinin
soluklandigi tek an burasidir. Akar, izleyiciye dayanamayacaklari gorintileri sunarken, kadinin bardan
kacis sahnesi ve hapishaneye dusen suglularin teker teker olduriimesiyle izleyiciye nefes aldirir.

Genel olarak deg@erlendirildiginde Serdar Akar neredeyse tum film boyunca izleyiciyi rahatsiz edici
goruntllerle bas basa birakir. Bu anlamda filmde hem siddet géren kurbanlar hem de izleyici bir
magduriyet yasamaktadir.
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Sonug¢

21. ylzyilin sinemasi Uzerinde bir egilime sahip olan Yeni Asiricilik, Urettigi acik temsillerle sinirlarini
genigletmistir. Ortaya ¢ikan bu egilim 6zellikle seks ve siddet temsilleriyle izleyicinin karsisina ¢ikmak-
tadir. Karakterlerin sok edici bayad sahnelerle sunuldugu filmler rahatsizlik yaratirken, bedensel
iskence ve vahsi cinselligi vurgulayan sahneler New Extermism’in 6zel ifadeleri olarak yer alir.

Bu ¢alismada Serdar Akar’'in érneklem kapsaminda segilen filmleri New Extremism egilimi agisindan
analiz edilmistir. Wollf’'un siddetin ortaya cikabilmesi icin ihlal edilmesi gereken kavramlari parametre
olarak kullaniimistir. Bu gercevede elde edilen bulgular Yeni Asiriciligin siddet 6geleri ile iligkilendirilm-
istir. Her iki filmde o6ldirme, devre disi birakma, 6zgurlikten ve firsattan mahrum etme, zevkten
mahrum etme, aldatma, s6ziinde dur, hile yapma, yasalara uy parametreleriyle ortak temsiller goster-
mesi ve kavramla iligskilendirilebilmesi acisindan énemlidir.

Elde edilen bulgular bize Akar’in, filmlerinde siddet iceren asiriligi ve yogunlugu daha incelikli sundugu
goOstermektedir. Bu bakimdan Gemide ve Barda filmleri Tirk sinemasinda rahatsiz edici bir kategoride
yer alir ve asiri olarak kabul edilebilir.

Siddetle sekillendirilmis filmlerin ortak paydasi yine siddettir. Siddet anlatinin bir pargasidir. Serdar
Akar’in drneklem olarak segilen filmlerinde siddetin belirgin bir bigciminin olmadigi gérilmektedir. Sidde-
tin her tlrlGstnin kurbanlar Gzerinden teshir edildigi sdylenebilir.

Akar, filmlerinde anlam olusturmak icin gorintilerin gergekligini kullanmaktadir. Gemide ve Barda
filminde siddet goruntilerini israrli kullanmasi dusundirtctdir. Bununla birlikte Akar’in filmlerinde
yarattigi bu sinemasal gosteri siddetin gergekligini ortaya koyar. Akar’in filmlerinde tipik olarak goérilen
asirilik, rahatsiz edici bir amaca hizmet eder. Goérintiler siddetin mevcudiyetini gostermek igin insan
eylemlerinin 6n plana ¢ikmasi tGzerine kurgulanir. Gemide ve Barda filmleri New Extermism egiliminin
bitlin ozelliklerini tasimasi nedeniyle asiri siddetli olarak tanimlanabilir. Siddetin mevcudiyetini
ongorilemez kilan Akar’in, bu yéntyle 6rneklem olarak segilen filmlerinde New Extermisim ya da Yeni
Fransiz Asiricihdi tGslubunu tasidigi ifade edilebilir.
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