NEVSEHIR
HACI BEKTAS VELI
UNIVERSITESI

Ara, bul.

Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi
Cilt: 13 Say1: 1 Mart 2023
E-ISSN: 2149-3871

REHA ERDEM FILMLERINDE POSTMODERN YANSIMALAR: KOSMOS, SARKI SOYLEYEN
KADINLAR VE KOCA DUNYA

POSTMODERN REFLECTIONS IN REHA ERDEM'S FILMS: KOSMOS, SINGING WOMEN
AND BIG BIG WORLD

Sercan KULE
Yildiz Teknik Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiist
Sanat ve Tasarim

sercankule@gmail.com
ORCID: 0000-0002-6128-3046

Ismail Erim GULAGTI
Yildiz Teknik Universitesi
Sanat ve Tasarim Fakultesi
Endiistri Urtinleri Tasartmi Anasanat Dali
gulacti@gmail.com
ORCID: 0000-0002-6786-479X

Gelig Tarihi:

0z

ABSTRACT

15.08.2022 Sinema, devamli degisen, kendisine yenilikler Cinema is constantly changing art that adds
katan ve hareket halinde bir sanatur. Bu innovations to itself and is in motion. Social events
Kabul Tarihi: degisimlerin temelinde toplumsal olaylar ve and art movements are the basis of these changes.
25.03.2023 sanat akimlart bulunmaktadir. Her degisimin  Although the results of each change are not clear,
Yayin Tarihi: sonuglart net olmamakla birlikte sinema there are also events that change the understanding
31.03.2023 anlayisint  degistiren olaylar da meydana of cinema. It is possible to come across the traces
gelmektedir. Sanattaki degisimlerin izlerine, of the changes in art in cinema which is a branch
Anahtar Kelimeler ~ sanatin bir kolu olan sinemada da rastlamak of art.
Postmodernizm, mémkanddr. This study aims to rteveal the effect of
Postmodetn Film, Bu ¢aligma, postmodetnizm ve postmodern postmodernism and postmodern cinema on Reha
gg;;eégrzt;ﬁm’ sinemanin, Reha Erdem filmlerindeki etkisini, Erdem’s films by analyzing the film samples,
Modernizm film 6rnekleriyle ele alarak géstergebilimsel film  through semiotic film analysis. The films Koswzos,
¢6ztimlemesiyle ortaya cikarmayt  Singing Women and Big Big World, directed by Reha
amaclamaktadir. Reha FErdem’in y6nettigi Erdem, are analyzed on the basis of semiotics. The
Keywords ) Kosmos, Sark: Soyleyen Kadinlarve Koca Diinyaadli  meaning reflected by the signs are tried to be
Postmoder mSm, filmler, gOstergebilim temelinde analyzed and interpreted by selecting the images
g:;,%ggnm Film, coziimlenmektedir. Filmlerden gorintilerin  from the film and based on their interpretation and
Reha Erdem secilip anlamlandirma ve gostergeler temel signs. As a result of the examination, it will be
Modernism ’ alinarak goOstergelerin  yansittiklart  anlamlar  revealed whether the films mentioned are just fort
¢6zimlenmeye ve yorumlanmaya he purpose of producing a postmodern film or if
calistimaktadr. Inceleme sonucunda they understand the essence of postmodernism
bahsedilen filmlerin, sadece postmodern bir and its cinema and make use of its features where
film ortaya koyulmak icin mi yoksa appropriate and necessary.
postmodernizm ve sinemasinin 6zind anlayip
Ozelliklerinden uygun ve gerekli yerlerde
yararlanmaya mut gidildigi ortaya koyulacaktir.
DOI: https://doi.org/10.30783 /nevsosbilen.1162583
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Giris

Toplumun varhigini sirdiirmesi ve bu stirdiirillen varligin olusturdugu kiltiir, gecmisten glintimuize kadar devam
eden bir siirectir. Bir anda var olmayan kiltiir, devamli, mutlak, dogru olarak kalamaz durumdadir. Toplumsal
olaylar, hareketler, kesifler gliniin toplumunu etkiledigi gibi, killtiiriinii de etkiler. Bu etkilenmeler sonucu kiiltiir
hem toplumu temsil eden hem de onu aktaran bir 6zellik halini alir. Sanat da kiiltiirle bir arada degerlendirebilen
bir olgu olarak giinden giine degiserek geliserek ve aktarilarak devam etmektedir. Sanat icin mutlak dogrulardan
konusabilmek dogru degildir ciinkii sanat dendigi zaman bir de onun sanat¢t kisminin da dahil edilmesi
gerekmektedir. Her sanat¢inin ya da bireyin, kendi deger yargilari, diistinis bicimleri ve benliginin oldugu 6n
kabuliinden yola ¢tkarsak bu da bize tahmin edilemez sekilde bircok 6zglin eserin nasil ortaya ciktiklaring
aciklamada yardimct olmaktadir.

Sanat akimlarini gzlemledigimiz zaman, devamlt surette degisimlere ugradiklart gérilmektedir. Bu nedenle de
sanatta duraganlik yoktur. Toplumsal olaylar ve sanattaki degisimler sinemada da yer edinirler. Ifade bigimleri,
anlatt yapilari, kahramanlarin insast ve teknik yonlerde degisimler gézlemlenir. Sanatin duragan olmamast
durumunu, yénetmenlerin ilk filmleriyle son filmleri arasindaki degisimler, bu hareketin gézlenebilmesi adina
ornek teskil etmekteditler. Yonetmenler, icinde bulunduklari toplum ve kiiltirden etkilenirlerken sanatin da
ilerlemesini bu degisime katarak eserlerine yansitirlar.

Son dénem Tirk Sinemasi’nda 6zglin eserler ortaya koyan yonetmenler dikkat cekmektedir. Bu yénetmenlerin
hepsini bu calisma baglaminda ele alabilmek mimkiin olmamakla birlikte bagka bir ¢alisma dahilinde ele
alinabileceginin altini ¢izmek gerekmektedir. Bu yonetmenlerden biri olan Reha Erdem, hem ulusal hem de
uluslararasi alanda 6dillere sahip olmasi, filmlerindeki hikayelerin gesitliligi ve filmlerde gosterilen goriintilerin
arkalarinda yatan bagka anlamlara sahip olup olmadiklarinin merak uyandirmasi nedeniyle secilmekte ve filmleri
calisma dahilinde ele alinmaktadir. Postmodern sinema, modern sinema Ogelerinden ayrilarak, filmlerde
kullanilabilecek yeni anlatimlar ortaya koymaktadir. Bu anlatimlar, sinemanin belli kaliplarina sokulmus ana
karakterlerin, kendi film tiiriine sikt sikiya bagl tiirlerin, diiz bir kurgu - zaman anlayisinin ve sadece iyi olant ele
alan hikayelerin yerine sinema sanatina farkli yaklagimlar getirmektedir. Bu farkli yaklasimin uluslararasi alandaki
Orneklerine rastlamak mimkiinken, ulusal Srneklerinin izini stirmek ve sonuglarint ortaya koymak da énem
tastmaktadir. Yapilan literatiir taramalarinda, bu konuda yabanct filmlerin incelendigi ve bu filmleri inceleyen
hem ulusal hem uluslararasi ¢alismalarin oldugu tespit edilmektedir. Bu konuda yerli filmler tizerine yapilan
calismalarin ise bir hayli az oldugu gbze carpmaktadir. Bu ¢alismada, postmodern sinemanin Reha Erdem’in
filmlerinde mevcut olup olmadigina, mevcutsa postmodern sinemanin nasil yansitildigina, postmodern sinema
Ogelerinden hangilerinin ve nasil kullanddiginin  sorularina yanit aranmaktadir. Postmodern sinemanin
anlasilabilmesi icin de hem modernizm hem de postmodernizm aciklanarak altyapt olusturulur. Modernizm ile
postmodernizm ifadelerinin agiklanmasi, postmodern sinemay1 anlamlandirmada ve bu vasitayla filmlerdeki
yansimalart gériiniir kilmada yol gosterici olacaktir. Bu sayede filmlerinin incelenmesiyle Reha Erdem filmlerinde
postmodern unsurlarin irdelenmesi saglanmaktadir.

Turkiye’nin giincel sinema kiltirinde sanatsal kimligi ve getirdigi yaklasimla 6ne ¢ikan yonetmenlerinden olan
Reha Erdem 1960 Istanbul dogumludur. Universite Paris 8 Sinema Bolim@’nii bitirdikten sonra, ayni okulda
Plastik Sanat alaninda yiiksek lisans yapar. Sinema filmleri disinda reklam filmi yénetmenligi ve Istanbul Devlet
Tiyatrolari icin 1991 yilinda Jean Ganet’in Higzmetgiler adli oyununu konuk yénetmen olarak sahneye koyar. Reha
Erdem’in on uzun metrajl filmi bulunmaktadir. Bu ¢alisma basladiginda, Seni Buldum Ya (2021) filmi hentiz
yayinlanmamustir. Calismanin 6rneklemi, calismanin hazirlandig tarihten geriye dogru gidildiginde on yillik bir
stirecle sinirlandirlmaktadir. Bunun nedeni geriye kalan dokuz filmin dokuzunun calisma kapsaminda ele
alinmasinin arastirmanin kapsamligina uygun olmamasi, yayinlanma stnurliligi, zaman ve boyle bir ¢alismanin yer
kisitlamasi olmadan ortaya konulmast gerekliligi gibi durumlar ifade edilebilir. Bu ifadelere ek olarak cesitli
olaylarla degisen toplumlar gibi bu toplumlarin birer bireyi olan sanatcilar da distince ve sanat anlayislarinda
degisimlere ugrayabilmektedir. Sanat¢inin gdriisiind ve anlayisint ortaya koyabilmek adina tarih olarak en yakina
bakmak giincele deginebilmesi acisindan 6nemli islev gorecektir. Buradan hareketle de 6rneklem, 2010-2020
yillart arasindaki filmlerinden vizyona girme tarihine dikkat edilerek belirlenmektedir. Reha Erdem’in biitin
filmlerinin ulagilabilirligi, getirilen zaman smurliligy ile birlikte 6rneklem olarak segilecek olan filmler icin
olastliksal olmayan 6rneklem yontemlerinden monografik 6rneklem kullanilmaktadir. Bu filmleri inceleyebilmek
icin de gostergebilimden yararlanilarak arastima kapsaminda aragtirilacak olan modernizm, postmodernizm ve
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postmodern sinema 6zelliklerine deginilir. Secilen filmlerin stnirlandirilmasinda ise, daha 6nce belirtilen on yillik
strecte vizyona girme tarihi dikkate alinarak belirlenen dort adet filmi bulunmaktadir. Bu filmler de Koca Diinya
(20106), Sarkz Soyleyen Kadinlar (2013), Jin (2013) ve Kosmos (2009 yapim yili, vizyona girme tarihi 16 Nisan 2010)
seklindedir. Sark: Soyleyen Kadinlar (2013) ve Jin (2013) filmlerinin aynu yila ait olmast nedeniyle; Sarks Sgyleyen
Kadinlar 6rnekleme dahil edilerek Koca Diinya (2016) ve Kosmos (2009 yapim yili, vizyona girme tarihi 16 Nisan
2010) filmleriyle bitlikte ti¢ film 6rneklem olarak ele alinir.

Sinema, diger sanat dallarinin aksine anlam tretimi ve yorumlanmast stirecinde icerik tretebilmesi onu diger
sanat dallarina gbre 6n planda tutmaktadir. Sinema canlt ve ¢arpici bir betimleme gOstererek bir ayna islevi goriir
(Baudrillard, 2011: 72). Calisgmada, secilen filmlerin ve filmlerdeki gOstergeler vasitasiyla postmodern
yansimalarin incelenmesi icin gdstergebilimden yararlandir. Bugtinkd film kuramlarn ve elestirileri acisindan
sinema gostergebilimi 6nemli bir etkiye sahiptir (Ozden, 2014: 137). Filmin yapi tast olarak sayilabilecek olan
gorintiisel malzemelerin incelenmesi agisindan géstergebilim, kullamigh bir elestirel yaklasim durumundadir.
Nesnel tutumu nedeniyle de filmlerin elestirel bir tavirla degerlendirilmelerine yardimet olan géstergebilim,
sinemasal ¢ziimlemelerin nesnellik boyutunda énemli bir temel olusturmaktadir. Sinemanin simgesel tarafinin
kabulii, nesnel elestirinin de giivencede olmasina yol acar (Wollen, 2017: 136). Buradan hareketle de ilgili
gostergelerin - altt  ¢izilerek incelenen konu  dogrultusunda  postmodern  yansimalarin  varhklan
incelenebilmektedir. Daha sonrasinda deginilecek olan postmodern yansimalarin sinemasal 6gelerinin
karsiliklarinin olup olmadig: yine bu yolla ger¢eklesmektedir. Bu ¢6ziimleme vasitasiyla da inceleme bir tabana
oturtulabilmektedir.

Modernizm’e Karg1 Postmodernizm

Modernizm, Rénesans ve Reform hareketleri ile ortaya ¢ikan resim, edebiyat, mimari gibi farkl alanlari etkileyen
bir dénemi kapsamaktadir (Caglar & Dumlu, 2019: 1048-1049). Sanat tarihi acisindan 6zel bir adlandirma olan
modernist hareketin 19. yiizyil ortalarinda Fransa'da ortaya ¢iktigi kabul edilir. Bu dénem, Ortacag’in din eksenli
distiniis tarzi ve yasam kaliplart yerini hiimanizm temelinde akilcilik, bilginin evrenselligi, baris ve Szgirlik
kavramlarina birakir. Modernizmin olugmast ve devamliliginda, fikri olarak Aydmlanma Cagi, politik olarak
Fransiz Devrimi ve ekonomik olarak da bilimsel devrim 1s1ginda gergeklesen Sanayi Devrimi belirleyici olur.

Hareket, kentlesme, yeni teknolojiler ve savag gibi 6zellikler de dahil olmak tzere ortaya ctkan endistriyel
dinyay: yansitan yeni sanat, felsefe ve sosyal 6rglitlenme bicimlerinin yaratilma arzusunu yansitir. Sanatcilar,
modast ge¢mis veya eskimis olarak gordikleri geleneksel sanat bi¢imlerinden ayrilmaya ¢alisirlar. Bu yeni anlayis
tzerine calisgmalar yapan en 6nemli disinirler ise Jean Jack Rousseau, Descartes, Montesquie ve Kant'tir.
Oziinde insan aklina giiven ve insan haklarina saygt olan modernizm, rasyonel-pozitivist eksende insanligin akil
ve bilim temelinde ilerleyebilecegini iddia eder.

Postmodernizme ge¢meden 6nce modernizm ve sinema iliskisine de deginmek tam bu noktada konunun
derinlemesine anlasilmasi ve karsilastirilabilmesi agisindan yardimet olacaktir. Bir anlayis olarak modern sinema
1940’larda ortaya cikar (Kovacs, 2010: 21). 1980’lere kadar da devam eder. Ana akim sinema olarak goriilebilen
Hollywood filmleri yerine Avrupa sinemast ve filmleri bu alanda énemli yer tutmaktadir. Modernizm, bir¢ok
ulusal sinemada farkl bir sekilde yansir. Fransiz Yeni Dalgast, Italyan Yeni-Gergekeiligi, Cekoslovak Yeni
Dalgasi, Polonya Sinemast’'nda farkli ulusal versiyonlart mevcuttur. Bu versiyonlarin farkliliklart da karanhk
karakterlerin varligindan, groteske, diiz bir ¢izgide ilerlemeyen tarih anlaticiligina kadar varmaktadir. Bunlarla
birlikte modernist etkideki sinemanin genel sayilabilecek Ozellikleri de bulunmaktadir. Auteur kavrami
bunlarindan birisidir. Tzlenen bir filmin izlerinden hareketle, bu izleri devamli kullanan bir yonetmenin o filmi
cektigine dair bir anlayist ifade eder. Kimi yaklagimlarda, auteur olma sartt ii¢ temele baglanmaktadir. Bunlar,
teknik yeterlilik, kisisellik ve igsel anlam olarak tice indirgemektedir (Sarris, 1962: 562). Teknik yeterlilik,
yonetmenin sinema dilini ve film yapim O6gelerini kullanabilmesindeki yetkinligi ifade etmektedir. Kisisellik,
yonetmenin yapmis oldugu biitiin filmlere tarzinin yansitilmastdir. I¢sel anlam ise, yonetmenin anlami ele alis ve
ifade edis seklidir. Bu ti¢ 6ge i¢ ice gecen daire seklindedir. Distan ice dogru bu agamalari gecen yonetmen, auteur
unvant hak etmektedir (Sarris, 1962: 563). Kisacasi ilk olarak iyi bir teknisyen, sonrasinda iyi bir bi¢imci ve en
sonunda auteur olunabilir. Auteur diisiince, 1960’lar ve 1970’lerdeki sanat sinemasinda egemen ideoloji ve
uygulama haline gelir (Kovacs, 2010: 230). Bu diisiincede, ydnetmenin statiisiiniin bir yapimecidan ya da yazardan
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daha Gstin oldugu varsayilmaktadir. Bu dénemdeki filmlerin gercek yaraticisinin yénetmen oldugu bir kez daha
vurgulanmalidir.

Sinemada izlenen ilk filmler, kisa belgesellerdir ve haber niteligi tasimaktadirlar. Insanlar sinemaya sadece film
izleme deneyimi i¢in degil, tilkesinden ve diinyadan haberleri hareketli goriintiileriyle birlikte izleyebilmek i¢in
de gitmekteydiler. Bu durum, sinemanin tlke yonetimlerince de kullanilip onu propaganda aract haline de getirir.
Modernist sinemayla birlikte ise filmler politik ara¢ gorevlerinde taraf degistirilerek elestirel bir tavir
tasimaktadirlar. Bu kisimda bu elestirel tavrin, auteurliglin agir bastigt bu doénemdeki yOnetmenlerin
gorislerinden bagimsiz olamayacaginin altt ¢izilmelidir. Yonetmen, sadece var olan bir metni yorumlamayip
metinden yeni bir anlam1 ortaya koyandir (Wollen, 2017: 102). Toplumsal elestiri ve siyasi mesajlar filmlerde 6n
plana cikar. Modern filmlerde ti¢c genel tematik cercevenin yenilendiginden bahsedilebilit. Bunlar; insanin
cevreden kopuklugu, gerceklik anlayisinin 6znel, mitolojik ya da yeniden tanimlanmast ve ylizeydeki gercekligin
ardindaki hiclik fikrinin agiklanmasi olarak siralanabilmektedir (KKovacs, 2010: 215). Siralanan bu tema
cerceveleri, modern film déneminin 6ykii modellerini olusturmaktadir. Bu 6ykii modelleriyle, sinemanin artik
hitkiimetlerin aract olarak degil, insanin kendini ifade edebilmesi i¢in bir gérev Ustlendigi gériilmektedir.

Elestiriler ve mesajlar ise 6z yansitma yontemiyle ifade edilir. Dérdincti duvari yikmak kavramiyla
aciklanabilecek olan bu yontemde karakter dogrudan kameraya bakarak izleyicisiyle konusur. Mesajini ve
anlatmak istedigini direkt ona séyler. Bu yontemi kullanan bir filmde, izleyici tarafindan mesajin direkt olarak
alinmas1 amaglanir. Film yapimina dair izler goriiniir olur. Kamerayl, mikrofonu ya da ekipten birilerini
gorebiliriz.

John Orr, sinemanin modern distincesinin 1960’lardan bu yana degismedigini 6ne siirerek postmodern
sinemanin erken ve ge¢ modernizmin buldugu bicimsel aygitlart kullanmaya devam ettigini 6ne stirmektedir (akt.
Kovacs, 2010: 46). Bu ifadeden yola cikarak sinema ve genel ifadeyle sanati da dahil edersek keskin bir sinir
koymak son derece olanakstzdir. Ifadelerin net anlasiimasi adina kullanilan tarihleri hari¢ birakirsak sanat ve
sinemanin elbette kendisinden 6nce gelenden etkilenmesi, bigcimsel 6gelerini kullanmast ve onu kendi icerisinde
gelistirip kendisinden sonraki yapitlara aktarmast olagandir. Bu nedenle ki her ne kadar kavramlart aciklarken
tarihsel olarak zaman dilimleri igerisinde bahsediyor olsak da yapitlart tarihsel siurlama icerisine sokabilmek
olanaksizdir.

Modernizm, etkisini Tkinci Diinya Savast’na kadar siirdiiren bir fikir ve sanat akimdir. Tkinci Diinya Savast
sonrast dénemde yerini postmodern akima birakir. Postmodernizm ise modernizmin etkin oldugu dénem
icerisinde ortaya ctkan 6nemli ve temel problemlere tepki olarak dogar. Modernizmin 21. ylzyila kadar devam
ettigi iddia edilitken modernizmin ge¢ modernizme veya yitksek modernizme evrildigi de 6ne stirtilmektedir.
Postmodernizm, modernizme karsittir ve temel varsayimlarini reddeder.

Postmodernizm, 20. ylizyilin ortalari ile sonlarina kadar felsefe, sanat, mimari ve elestiride modernizmden bir
ayrilist isaret eden genis bir harekettir. Terim daha genel olarak modernitenin ardindan geldigi séylenen tarihi bir
¢agt ve bu dénemin egilimlerini tanimlamak icin kullanilir. Postmodernizm, genellikle Aydinlanma Cagr’ndaki
rasyonaliteyi elestiren ve bu distincenin politik-ekonomik glicti stirdirmedeki roline odaklanan modernizmle
ilgili biytik anlatilar ve dusiincelerin tanimlamalarina kars: siphect, ironi ve reddetme tavri icerisinde tanimlanur.
Postmodern dustntrler siklikla bilgilerini ve deger sistemlerini olumsal ya da sosyal olarak kosullandirilmis
olarak tanimlar ve onlart politik, tarihsel ya da kiltiirel séylem ve hiyerarsilerin triinleri olarak cerceveler.
Postmodern elestirinin ortak hedefleri arasinda nesnel gerceklik, ahlak, insan dogasi, akil, bilim, dil ve sosyal
ilerlemenin evrenselci fikirleri yer alir. Buna gore, postmodern dustince genel olarak 6z biling, epistemolojik ve
ahlaki gorecelik, cogulculuk ve etik anlayisin bulunmamasi egilimleriyle 6rtiistigliinin ¢tkarimi yapilabilir.

Postmodernizm kabaca Ikinci Diinya Savast sonrast ortaya cikarken 1960'l yillardan itibaren Fransa'da goriilen
teorik caligmalar ve felsefi tartismalarla birlikte postmodernizm, felsefi olarak da kendini ifade etmeye baslar.
Postyapisalcr felsefe, postmodernizmin distinsel felsefi arka planini doldurur. Postmodernizmin elestirel
yaklagimlart 1980'lerde ve 1990'arda popiletlik kazanir. Edebiyat, cagdas sanat ve miizik gibi alanlardaki sanat
akimlarinin yant sira kiltarel calismalar, bilim felsefesi, ekonomi, dilbilim, mimarlik, feminist teori ve edebiyat
elestirisi gibi cesitli akademik ve teorik disiplinlerde de benimsenir. Postmodernizm genellikle yapisokim,
postyapisalcilik ve kurumsal elestiri gibi diisiince okullarinin yani sira Jean-Francois Lyotard, Jacques Derrida,
Michel Foucault ve Fredric Jameson gibi distnitlerle iliskilendirilir. Bilgi, bilime ve sadece algisal bilgiye
indirgenemez (Lyotard, 2013: 41). Modernist dénemdeki bilgi, sorgulanamaz ve kalip haline gelir. Lyotard’in
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Postmodern Durum adli kitabinda da bu durumdaki bilginin ve bilgi temelli toplumsal hedeflerin sorunlar icerdigini
belirtilmektedir (Lyotard, 2013). Bu bilgi temelinin tizerine insa edilen biiytik anlatilarin tanimlandigt modernist
Ogretilerin karsisinda edinilen bir kusku hali, postmodernizmin yeni bir séz sahibi olarak konumlanmasina
yardimet olur. Bilginin kaliphgindan séz ederken onun anlam karsihigina da baktigimizda postmodernizmde
anlam tekil degildir. Derrida’nin ortaya attig1 deconstruction -yapisékiimciilitk- {izerinden agiklanabilecek bu
durum, bilgi ve gercekligin (ya da hepsini metinler olarak kabul ederek) 6ztindeki sinirsiz nitelemelerine iner.
Mutlak dogrulart reddederek, farklt bir bakis acist gelistirmektedir. Bunu yapabilmek icin de 6nce 6zii anlayip
sonrasinda onu tekrar nitelemek gerekir. Postmodernizmin bir nevi rahibi olarak gosterilen fakat kendisini bir
postmodernist olarak konumlandirmayan Baudrillard, postmodernizmi insanlarin kullandigr higbir sey ifade
etmeyen bir deyim olarak nitelendirir ve onu bir kavram olarak dahi gérmez (Baudrillard, 2011: 10). Diger sanat
dallarini kendisine dahil eden postmodernizm, sanat disinda gergegi de kendisine gore simule edebilmektedir.
Gergek yeniden kurgulanarak istenen sekilde yeniden iretilen simiilasyonlar meydana gelir. Francis Ford
Coppola’nin Apocalypse Now (Kiyamet, 1979) filmi yarim kalmis Vietnam Savasi’nin bir uzantisy, bir tr bitirilmis
ve yulceltilmis halidir (Baudrillard, 2011: 86). Bunu saglayan ve bunun bdyle aktarilmasini saglayan taraf ise
merkeziyetciliktir. Merkeziyetcilik ve onu elinde tutmak isteyen bir anlayis mevcuttur. Bu anlayss, iktidar terimiyle
konumlandirilabilir. Tktidar her yerdedir ve her seyi kapladigindan degil, her yerden geldiginden dolayt her
yerdedir (Foucault, 1993: 99). Bu iktidar anlayist, tek dogruyu, tek diistinceyi ve tek sanatsal anlayist ifade eder.
Sanat, tek bir ¢izgi Gizerindedir ve neyin sanat olup olamayacag da kurallarla bellidir. Postyapisalcilik olarak ele
alinabilecek bir karsi ctkist burada ifade etmek gerekmektedir. Bu ifade ediste dile getirebilecek ilk ifade
cokluktur. Merkeziyetcilige ve birlige karst olan anlayis; ¢okluk ve celiskilerle kendini ifade eder. Bu sayede alt
kiiltiir konular1 da hikayelerde yer edinir. Postmodernizmde de belirtildigi gibi alt kiiltiir goriiniir olur. Tekil bir
analitik ¢cerceveyi reddeden Foucault, modernligi farkh perspektiflerden analiz ederek modern toplum hakkinda
ve 6znenin kurulusu tizerine karst bakis acist gelistirir (akt. Best & Kellner, 2010: 59). Dogru, 6zneden 6zneye
degisir ve gorecelidir. Metinlerarasiik 6n plana ¢ikarak ¢oklu anlam ifadeleri goriiniir olur. Apocalypse Now
filminde, aslinin sonuglart g6z ardi edilerek kabul ettirilen sonug bir simtilasyondur ve film bunu hem asil olaydan
yola ctkarak hem de aslini yok ederek saglar. Bunu saglayabilmesi icin gereken arag ise gerceklik yerine kullanilan
goriintiiler olan simulakrlardir. Simulakrlar, ii¢ gruba ayrilmaktadir. Iyimserlik, Tanrr’nin yarattigi ideal doganin
benzerini olusturmaya amaclayan imgeleme, taklit ve kopyalama Ustiine kurulu olan dogal similakrlar; evrensel
boyutlara insana inanmay1 hedefleyen, stirekli bir yayilma egiliminde olan ve nerede baslayip nerede bittigi belli
olmayan enerjiyi 6zglrlestirme pesinde kosan simiilakrlar; bilgi ve modelden olusan toplu bir islemsellik,
hipergerceklik ve mutlak bir denetimi hedefleyen simiilasyon simiilakrlar olarak ele alinmaktadir (Baudrillard,
2011: 161). Gergek goriintilerden daha tatmin edici sonuglar elde edilmek icin dretilitler. Bu noktadan itibaren
de hipergerceklik baslamaktadir. Simulasyonlar sayesinde, gerceklik degismektedir. Deneyimler yerine, izlemek
daha cazip hale gelmektedir. Bu izleme deneyimini de simulakrlar gériiniir kilar. Biitiin gercekligin bagl oldugu
komutlar, kodlar, hiicreler ve makineler bulunmaktadir. Simiilasyon ilkesinin belitledigi giiniimiiz diinyasindaysa
gercek, modelin kopyasindan baska bir sey olamamaktadir (Baudrillard, 2011: 164). Istenilen diizeyde gerceklik
yeniden fiiretilebilmektedir. Tam bu nokta, Walter Benjamin’in Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Eseri
calismasint akla getirir. Calismada gegen eserin aura kavramini baz alirsak gerceklik de ayni aura gibi o andadir.
Gercgeklik, o ant kaybederek istenilen diizeyde, istenilen amag ugruna degistirilebilir hale gelir. Orijinaline gerek
duymayan (Baudrillard, 2011: 138) esetler, artik kendi gercekliklerine aittirler. Postmodernistler, 6nciili gibi
kaliplar etrafinda diinyay1 bicimlendirmek icin degil hazir olandan hareketle onu tantyip benimsemek, anlamak
ve ifade etmek Ustiine yogunlastirlar. Temel diistince bir dolayimt saglayacak kavram yaratip butiin farkli kiltarel
olgular dizisinde eklemlenebilecek ve bu biitlinii betimleyici olacak bir model insa edebilmektir (Jameson &
Stephanson 1991: 9). Tek bir dogru ya da sanatin mutlak tanimini reddeder, yiksek kiltir ile kitle kaltiri
arasindaki ayrimin kalkmasint benimserler. Modernizme getirilen elegtiri olarak modernizmin kendini gelenekten
styirmak ve yeni bir diiginis tatzina baslanmasi olanakli ve zorunlu bir duruma sokarken aslinda olanin
gelenekten kopulmadigini tam tersi kendini tekrar ettigi belirtilir (Lyotard, 2010: 454). Bu nedenle
postmodernizmin, kesin bir ama¢ dogrultusunda hareket ettigi sdylenemese de modernizmi elestirdigi kisimlari
gerceklestirmeye caligmaktadir.

Postmodernizm ve Sanat
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Postmodernizm, modernizmdeki egilimlerden dogan, bunlara tepki veren veya reddeden hareketleri tanimlar.
Modernizmin ilkeleri olarak bicimsel saflik, ortalama gerceklik, sanat sanat icindir dastincesi, otantiklik,
evrensellik, avangard gibi devrimci egilimler gosterilebilir. Bununla birlikte, belki de ¢eliski olarak
postmodernizmin karst oldugu en Onemli fikir, modernizm Uzerinedir. Postmodern sanat olarak
tanimlanabilmek icin sanatsal unsur olarak metnin merkezde kullanimi, kolaj, sadelestirme, kendine mal etme,
performans sanati, modern zaman baglaminda ge¢mis tarzlarin ve temalarin geri déniisimd, glizel sanatlar ile
ylksek sanat-alt sanat ve pop kiltiirti arasindaki engelleri kirmak gibi 6zellikleri bulunur. Postmodern sanatin en
dikkat ¢ekici 6zelligi endiistriyel malzemeler ve pop kiltiird gérselligi kullanimi yoluyla yiksek ve alt kiltiri
birlestirmesidir. Postmodern sanat, glizel veya yiiksek sanat olarak algilanan ile genellikle alt veya kitsch sanat
olarak goriilenin arasindaki ayrimlari bulaniklastirmast acisindan dikkat ¢eker. Buna ek olarak yiiksek sanati alt
sanatla bulaniklagtirma veya kaynastirma kavrami modernizm sirasinda denenir fakat postmodern ¢agin ortaya
ctkisindan sonra tamamen onaylanir (Felluga, 2011).

Postmodernizmin ifade ve anlatim cesitliligiyle ilgili dekonstritksiyon, decollage, bricolage, assemblage
gosterilmektedir (Kus, 2019: 1006). Dekonstriiksiyon ya da yapisékim, yazi ve anlam arasindaki iliskiyi anlamaya
yoneliktir. Oz olarak sanati sanat yapan yapinin kaldirlmast, onu ayristirir ve merkezine iner. Decollage, var
olana veya yeniden yapilan nesneye eklemeler yaparak ona yeni anlamlar kazandirmaktir. Bricolage, eski ve
yeninin bitlestirilip yeni bir nesne ortaya koyulmasidir. Assemblage, dogal ve hazir malzeme parcalarinin
kullanilmasint tanimlamak icin kullanidmaktadr.

Postmodernizm, sanatsal baglamda ticarilesme, kitsch ve genel bir asirilik estetigi unsurlarini ortaya koyar. Gotik,
Roénesans ve Barok gibi ge¢mis dénemlerden stilleri alirken bunlara karsihk gelen sanat akimlarindaki 6zgiin
kullanimlarini gérmezden gelmek icin onlari karistirir. Bu tiir 6geler, genel olarak postmodern sanati tanimlayan
ortak 6zelliklerdir. Postmodern sanat, folklorik ve popiiler killtirden mitolojiye, dine, tarihe, bilime, felsefeye,
edebiyat ve sanat tarihine kadar ¢ok ¢esitli kiilttrel referanslari ve materyalleri icerir. Postmodern sanatin meydan
okumast ise giinimuziin ¢esitli ve kaotik kiiltiiriinde, en yetkin ve degerli sanatin, gegmiste ve giinlimiizde tim
diizeylerde tim kiltiir yelpazesini en iyi ve en zengin sekilde kullanan sanat olacak olmasidir (Mann, 2020).

Pop-art tizerinden bir okuma yapilacak olunursa, postmodernizmde herhangi bir titketim driiniinden sanat
yapilir. Bununla da yetinilmeyip postmodern sanatcilar yapitlarini mizelerle ya da sergilerle sinirlamak yerine
akla gelebilecek her nesneye ¢alismalarini gegirirler. Burada sanatin biricikligi sorgulanabilirken, unutulmamalidir
ki postmodernistlerin yok etmek istedikleri de tam olarak burasidir.

Postmodernizmde farklt malzemelerin bir araya getirilmesi, kismen ya da aynt kullanimlart bricolage (yaptakeilik)
Ozelligini ortaya cikarir. Bu Ozellik, bir siniflandirma sorununa yol agar (Bal, 2015: 5). Ortaya cikan triinleri
sadece mimari, siir, miizik olarak yorumlamak olanaksizdir. Disiplinlerarasilik, bu olanaksizligin 6ntine ge¢mek
icin ortaya ¢tkan bir kavramdir. Metinlerarasilik ile birlikte modernizmin derinlik kavramina karst ytizey ve coklu
ylzeylere yonelir (Bal, 2015: 5).

Postmodernizmde 6zne durumuna da deginmek gerekir. Modernizmdeki kendini var kilmak yerine hayallerin
pesinden giden bir 6zne ortaya konur. Bu durum, actk uglu deneyimlerin pesinden gidilmesine benzetilmektedir
(Mansfield, 2006: 212). Oznenin duygu durumlart ise modern doénemdeki Aydinlanma ideallerinin
gerceklesmemis olmast sonucu keder, dis kirikligi, panik ve korku olarak nitelendirilir (Bal, 2015: 8).
Bilinmeyenden korku, devamlt bir var edilen diisman olgusu medya araciligryla koriiklenir ve insanlik icin glivenli
bir yer olmadiginin mesajt verilir.

Ozne ve onun kendiliginin kayboldugu, ézgiinligiin ve onun niteliginin yeniden sergilendigi parodinin yerini
farklt tarzlari bitlestirip olusturulan pastis alir. Sinemada parodi mizah amagcliyken, pastis mizah icermez.
Modernist tisluplar postmodernist kodlar haline gelir ve pastis bos bir parodi olarak tanimlanir (Jameson, 1994:
78).

Topatlanacak olursa postmodernizm modernizmin biiyiik anlatilarint reddeder, yiksek ve alt sanat bicimleri
arasindaki sinirlar kaldirir ve tiiriin uzlagimlarini ¢atisma, kolaj ve parcalamayla bozar. Postmodern sanat tim
sanatsal duruslarin dengesiz ve samimiyetsiz oldugunu savunur. Bu nedenle, elestiri ve revizyonun tersine
ceviremeyecekleri konumda ironi, parodi ve mizah bulunur. Cogulculuk ve gesitlilik de eklenebilecek diger
tanimlayict 6zelliklerdir (Wood & Cole & Gealt, 1989: 323). Modernizmin dayattigt evrensellik, bu evrenselligi
kendi sinirlariyla belitlemesi, sanatin ruhuna ters diser. Postmodernizm bu noktada bu mutlak dogruyu
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reddederek onu sorgular. Kural tanimazliktan yola ctkarak da postmodernizmi sadece modernizm sontast
dénem olarak nitelemek yerine sanatin kaliplara sokulamayacaginin vurgulanist olarak gérmek gerekir.

Postmodernizmin temalarint ve fikirlerini sinema aracilifiyla dile getiren calismalar icin postmodernist film
tanimlamast kullanilir. Postmodernist film, ana akim anlati yapist ve temsilini ytkmaya calisir ve izleyicinin
farkindaligini askiya almast icin sinar. Genel olarak bu tiir filmler aynt zamanda yiiksek ve alt sanat arasindaki
kiltirel ayrimi yikarak geleneksel anlatt yapisina uymayan bir sey yaratmak amaciyla alisagelmis cinsiyet, 1rk, sinif,
tiir ve zaman tasvirlerini altiist eder.

Postmodernizm, farkl felsefelerin ve sanatsal tarzlarin karmastk bir rol modelidir. Modernizme bir tepki olarak
ortaya ¢tkar. Postmodernizm, bir¢ok alanda modernizmin tarafliligini birakma, direnme ve bunlardan ayrilma
¢abasi icindedir. Postmodernizm, savas veya devrimle degil, medya kiltlird ile tanimlanan bir zamanda ortaya
ctkar (Hopkins, 1995). Postmodernizm, modernizm gibi tarihin ve kiltiiriin ana anlatilart ile 6znenin benligine
inanmaz. Celiski, parcalanma ve istikrarsizlikla ilgilenir. Postmodernizm ¢ogunlukla hiyerarsilerin ve sinirlarin
yikilmasina odaklanir. Farkli zamanlarin ya da sanat tarzlarinin karistirilmasi, bu ¢alismada daha 6nce de
belirtildigi gibi pastis olarak tanimlanir. Postmodernizm, anlami tekil olarak gérmez ve onu sonsuz gorir.
Postmodernizm, parcalanmis bir dlinya, zaman ve sanat ortaya koyat.

Postmodernizm ve Sinema

Montaj, sembolik imgeler, disavurumculuk ve siirrealizm gibi 6zelliklerle olgunlasan modernist filmin aksine
postmodernist film, kendi alanindaki modernist ¢aligmalara ve onlarin egilimlerine bir tepkidir. Postmodernist
sinema, filmin anlam-tretim pratiklerini sorgulayan ve gérintr kilan olarak ifade edilmektedir (Woods, 1999).
Postmodernizm, modernist ve gelencksel anlatt tarafindan gérmezden gelinen esikteki alanla ilgilenir. Anlam,
genellikle yaratict bir sekilde bosluklar, gecisler ve kelimelerin, anlarin ve gorintllerin arasindaki catismalar
yoluyla tretilir. Bir filmdeki diyaloglarin ya da kesmelerin arasindaki bosluklar en az diyaloglarin ve sahnelerin
kendileri kadar anlam ifade edetler.

Postmodernist film, genellikle modernist sinema ve geleneksel anlati sinemasindan t¢ temel 6zellikle ayrilir.
Bunlardan biri, pastis kullanimidir. Bunun nedeni postmodern sinemacilarin farkl tiirleri ayni filmde kullanmaya
calismalarindandir. Elestirel bir tavirla olusturulan parodiler, alayct yaklagimla yeni anlamlar olusturur. Pastiste
ise sanatginin sectigi 6gelerden meydana getirilen bir taklit unsurunun 6ne ¢iktigi sGylenebilir. Modernist
sinemadaki yaratici yazar teorisi postmodern sinemada yer bulamaz. Bu durum eklektik ve farkli tarzlarin
varligina ve pastise baglanir (Arslantepe, 2018: 753). Yazarin 6n planda oldugu modernist sinemanin aksine
postmodern sinemada metin ve izleyici 6ne ¢tkmaktadir.

Ikinci unsur, imgenin herhangi bir dis gerceklikle degil, medyadaki diger imgelerle olan yapisint ve iliskini
vurgulayan metareferans ya da 6zyansitmadir. Karakterler yoluyla izleyiciye filmin kurgu oldugunun hatirlatma
durumudur. Kendini referans alan bir film, izleyiciye bunun bir film oldugunu hatirlatir. Yapay gortinen bir
gorintinin dogal olmayan gbérinimi vurgulayarak basarihir. Filmdeki karakter, olay 6rglsii ve isaretlerle bu
islem gerceklestirilir. Film karakteri, bulundugu ortama yabancilastr; izleyici gibi bunun bir kurmaca oldugunun,
filmdeki biitiin olaylarin siralt gerceklestiginin farkina varir.

Meta referans icin kullanilan bir baska teknik de filmin diger kurgu eserlerine génderme yaptift ya da tartistigi
metinlerarasiliktir. Eserin, bir baska eserle iliskilendirme durumudur. Pastis, burada 6nemli bir islev gbriir. Buna
ek olarak postmodern film, ekranda goriinenin inga edildigi gercegini tekrar hatirlatmak icin zamani boldugi ya
da parcaladigl, diiz zaman cizgisinin disinda gelisen hikayeler anlatir. Postmodern sinemada kullanilan nostalji
kavrami ge¢misi temsil eden degil, ge¢misi uyarlayan olarak belirtilir (Arslantepe, 2018:753). Bir nevi sinema
tarthinden bulduklarini, kendi postmodern film atmosferine uyarlar. Postmodern filmlerde, zamanin an icinde
kalarak gecmis, gelecek ve simdiki zamanlart birbirine katarak yeni bir zaman kavrami icerisinde kurgulanmastyla
zaman anlayist ortaya ¢ikar. Gegmis, simdiki ve gelecek zaman farkliliklarinin belirsiz olusu postmodernizmi
belirleyenlerden biridir (Arslantepe, 2018: 755). Tarihten izler tastyan bir film, giinimiizden uzak bir gelecekte
de geciyor olabilmektedir. Bunu kullanan herhangi bir film hem ge¢mise ve sinema tarihindeki durumlara bir
selam yollar, hem de kullanilan bitlin durumlarin tasidigt anlamlari kendi potasinda eritip kullanabilir. Kendi
kendini taklit edebilmekte olan sinema, kendi kendinden kopya ¢ekebilmekte, kendi klasiklerini yeniden tekrar
edip 6zgiin mitlerini yeniden giindeme getirebilmekte, 6zgtlin sessiz filmlerden daha da kusursuz olabilen sessiz
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filmler yapabilmektedir (Baudrillard, 2011: 72). Sinema, en iyiye ulagsabilmeyi hedeflemektedir. Bu hedef
dogrultusunda da diger sanatlardan yararlanmastyla birlikte kendi 6ziinden de yararlanmayi ihmal etmeyerek
onlari da devamlt canli tutma ugrasindadir.

Ucglincii bir unsur, yiiksek kiiltiir ile alt kiiltiir olaylar1 ve sanatsal sitilleri arasinda bir koprii kurar. Sayg ve pastisin
kullanimi, kendi basina yiksek kiltiir ve alt kiltiir birlesmesinin sonucudur. Bundan dolays, kullanim sirasinda
karakterlerin parodisi yapilan eserlerin 6nemine ve kiiltiirel degerlerine iliskin deger yargilari eslik ederek atifta
bulunulan eserin yliksek mi yoksa alt kiiltiir mi olarak kabul edildiginin izleyici tarafindan anlasilmasini saglar.

Son olarak film karakterlerin ahlak yapisinda ya da baska tiirden celiskiler, postmodernizmde 6nemli yer tutar.
Herhangi bir postmodern film, fikirlerin geliskileri ve bunlarin ifade edilmesine karst ¢tkmaz. Geleneksel ve
modern anlatt sinemasindan farkli olarak kahramanlik olgusunda da degisimler yasanir. Hem geleneksel
sinemanin hem de yapimct merkezli olan Hollywood’un film tretim pratiklerinde kahraman otoriter, ilgi ¢ekici,
glizel, yakisikl, ataerkil, atilgan, lider ve idealist gibi sayilabilecek niteliklere sahiptir. Postmodern sinema ise
kahramani bastan ele alarak bu durumu degistirir ve yeniden ortaya koyar. Hollywood’da 1950’lerde erkekler
evcimen iken 1980’lerle birlikte ise hirsli, benmerkezci, eslerinden daha duygulu ve ¢ocuklarina daha iyi bakan
babalar haline gelirler (Segal, 1992: 56). Kahraman tiplemesi postmodernizmin sinemada etkisinin gériilmesiyle
birlikte degisiklige ugrar. Postmodernizmin 6zelliklerinden de olan glivensizlik, zaman-yer kaybt sonucu
yorumlanabilecek sizofrenik, kaos ve zayiflik yeni kahramanin nitelikleridir. Kahramanlar icin bir ideal ya da bir
dogru yoktur. Bizden birileridirler (Erdemir, 2011: 36). Etrafimizda olan insanlardan farksizdirlar. Bu nedenle
de geleneksel sinemadaki ideal kahraman imgesi yikilir. Kahramanin niteliginin degismesi beraberinde anti-hero
kavramini getirir. Anti-kahraman, bir hikdyede idealizm, cesaret ve ahlak gibi geleneksel kahraman niteliklerinden
yoksun zaaflart olan bir karakterdir. Anti kahramanlar bazen ahlaki olarak dogru eylemler gerceklestirebilse bile,
bu her zaman dogru nedenlerden dolay: degildir. Genellikle kisisel ¢ikar ya da geleneksel kodlara meydan okuyan
sekillerde hareket ederler. Seyirci acisindan da sempatiyle yaklasilan anti-kahraman karakterler, 6zgiin bir profil
ortaya koyarlar.

Stphesiz ki baska bir calismada daha uzun ele alinabilecek olan Tirk Sinemasi, ¢alismanin kapsamu
dogrultusunda bu noktada ele almak yararli olacaktir. Béylece modernizmden postermodern sinemaya gecis gibi
Tirk Sinema tarihindeki gecisleri gérmek calismanin ilerleyen kismt igin yardimet rol oynayacaktir.

Ayastefanos’taki Rus Abidesinin 1914 yilindaki yikilisinin filme alinmast Tirk Sinemasr’nin ilk filmi kabul
edilmektedir (Oz6n, 1968: 12). Buradan itibaren bir siire diinyadaki 6rnekleri gibi tilkemizde de sinema, olaylar
belgelemek ve haber servis etmek {izerine rol oynar. Bu zaman diliminde yapilan kurmaca filmler de mevcuttur.
Kurmaca ilk Ttk filmi olarak kabul edilmekte olan Sedat Simavi’nin yénettigi Penge (1917) de bunlardan biridir
(Onaran, 1994: 14). Tirk Sinemasi daha sonra, tiyatrocularin etkin oldugu Tiyatrocular Dénemi’ni ve sinema
dilini 6grenmis ve kendine has bir sinema ortami olusturan Sinemacilar Dénemi’ne gegcis yapar. 1960’lt yillarla
birlikte sinemacilar icin nasi anlatmak sorununun yerine neyin anlatilmasi gerektigi sorunu ortaya ¢ikar. Bu
dénemdeki yonetmenler toplumsal konularla ilgilenmeye baglarlar. Tirk Sinemast’nda ilk kez toplumun
sorunlarint perdeye yansitmaya calisan filmler ¢ekilir (Sim, 2019: 35). K&y-kent uyusmazliklari, yabancilasma,
Tiirk kadininin konumlandirilmasi tizerine karsilagilan sorunlart konu edinen filmler yapilir. Bu dénemde Metin
Erksan tarafindan ¢ekilen Susuz Yaz (1963) filmi Tirk Sinemast’nin kazandigy ilk uluslararasi 6dili olan Berlin
Altun Ayryt alir. Koy ortaminda gecen film, kdydeki tarlalarin sulanmasi Gizerine ¢tkan sorunlari islemektedir.
Toplumsal sorunlarin stk sik yer aldigi bu dénemden sonra Karsitliklar Dénemi gelmektedir. Yilmaz Giney,
Serif Goéren, Zeki Okten, Erden Kiral, Omer Kavur, Tung Okan gibi sinemacilar toplumsal sorunlari mesele
edindikleri siyasal elestiriler de iceren gercekei filmler yapmaya devam edetler. Bir yandan da bu dénemde
salonlardaki izleyici sayist diiser. Bir nedeni dénemin sahip oldugu ekonomik sikintilarla birlikte, sokaklardaki
ideolojik ¢atismalarken diger nedeni de 1970’ten itibaren ulusal yayinlara gecen televizyon, sinema izleyicisine
evinde daha ¢ok filmi ekonomik 6l¢tide sunar (Sim, 2019: 80). Ailecek yapilan aktivitelerden olan sinemaya
gitmek, artik yerini televizyona birakirken sinemayr da erkek kitlesine birakir. Hedef kitlenin degismesiyle,
sinemada erkek izleyiciler icin cinsel 6gelerin kullaniddigt filmlere yer verilir. Bu olumsuzluklara ragmen, Yilmaz
Giiney’in senaryosunu yazdigt ve Serif Géren’in yonettigi Yo/ (1981) filmi, Cannes Film Festivalinde Altin
Palmiye 6dilint alir. Film, 12 Eyltl Darbesi sonrast sikiyénetim dénemini ve bunun birlikte tére ve okumamis
insanin durumunu yansitir. 1980 dénemiyle birlikte cinsel icerikli filmler, yerini arabesk veya sarkict filmlerine
birakir. Bir 6nceki dénem ortaya ¢ikan sinemanin izleyici kaybetmesi, bunun neticesinde olugan gelir kayb1 gibi
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konular tzerine gidilmektedir. Kiltir Bakanhgr’nin film yapimini arttirmak adina desteklemesi ve Avrupa
Konseyi’ne bagh kurulus Eurimages’in destekleri sinemacilara yardimet olur. Film festivalleriyle birlikte halkin
sinemaya ilgisi tekrar kazandirilarak filmlerin salonlarda izleyicilerle bulugsmasi saglanir. Yeni Dénem Tturkiye
Sinemas1 2000’1 yillarla yozlasan biytik kentler, ekonomik kriz, kimlik catigmalarint konu edinir (Sim, 2019: 193).
Dervis Zaim, Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Yesim Ustaoglu, Semih Kaplanoglu, Umit Unal, Kutlug
Ataman ve Reha Erdem gibi yonetmenler bu dénemde kendi yollarini ¢izerek klasik hikayeler ve kaliplar yerine
kendi hikayelerini sinemaya aktarma yoluna giderler.

Reha Erdem Filmlerinde Postmodern Yansimalar
Koca Diinya

Ttrk yapimi olan ve Reha Erdem’in senarist ve yonetmenligini yaptigt Koca Diinya filmi 2016 yilt yapimudir. Film,
2016 yihinda 73.Venedik Film Festivali'nin “Ufuklar” béliimiinde Jiiri Ozel Odiili‘ni, 23. Altn Koza Film
Festivali’nde en iyi film, en iyi gériintii yénetmeni, Film Yoénetmenleri Dernegi en iyi ydnetmen ve Tirkan Soray
umut veren gen¢ kadin oyuncu 6duillerini aldi. Ayrica, 2017 yilinda Ankara Film Festivali'nde Ulusal Yarisma
béliminde en iyi yénetmen ve en iyi ses tasarimint 6dillerinin de sahibi oldu.

Fabrikalar1 arka planda gdrebilecegimiz bir tamirhanede baglayan film bizi 6nce gehirle tanstirir. Yetim
olduklarini ve yetimhane tarafindan buyutildikleri 6grenilen Ali ve Zuhal adinda iki gen¢ karakter vardir.
Birbirlerini kardes bellemelerine ragmen film icerisinde Ogrenildigi kadariyla ortada bir resmiyet veya belge
yoktur. Zuhal, bu sirada bagka bir ailenin yaninda kalmaktadir. Kaldig1 ailenin erkeginin, Zuhal’i ikinci es olarak
distindigini 6grenen Ali, aile bireylerini 6ldiiriir ve Zuhali de alarak kacarlar. Sehirden uzaklasip dogaya
siginirlar. Ormanda yasamaya baslayan ikili, bir yandan hayatta kalmaya bir yandan da gecinebilmek icin para
kazanmaya calisirlar.

Bir 6nceki kisimda anlatilan ve hikaye icin temel olabilecek bolim, filmin acilis sekansini olusturur. Hem
hikayenin hem de karakterlerin izleyici tarafinda karsilig1 olabilmesi adina 6nemlidir. Moderniteye veya modernist
sinemaya zit gelebilecek planlarin oldugu bu sekansta iyinin, glizelin, biitiin hayatin dertsiz tasasiz olmadigin,
tam tersine kot diisiincelere, yokluga, yersizlige ve yurtsuzluga isaret etmektedir. Postmodern sinema giizelin
disinda kalanlarin hikédyesini de yansitir. Sadece giizelin anlatddigi bir sinema degildir. Bu filmde de giizel evler,
giizel planlamis sokak ve caddeler, stk giyinmis insanlar yoktur. Arka planinda fabrika bacalarinin dikkat cektigi,
bir késede kalmis tamirhane ve c¢alisanlariyla baglar (bkz. Resim 1). Géstergeler, kullanildiklar: toplumdaki
goriinenlerin, nesnelerin ve soyut kavramlarin gérintr olmalaridir (Lotman, 2012: 13). Bu g6stergelerin ise 6n
planda ya da arka planindan yatan anlamlari bulunmaktadir. Postmodernizmde de yer alan anlamin ¢oklugu
irdelenerek gostergelerin Oziine inilir. Gésteren ve gosterilenden olusan gésterge, anlam aktarict birlesimi
belirtmek icin, bir neden olacagindan, bir gbsteren ve bir gosterilenden veya bir isitim imgesiyle bir kavramin
olusumudur (Barthes, 2005: 48). Gériilecegi tizere gosteren ve gosterilenden olusan géstergeler, herhangi bir
nesnenin ya da olgunun anlamina ve referansina 151k tutar. Bu sayede toplum, bu isaretler yoluyla nesneleri ve
isitim imgelerini anlamlandirmaktadir (KKule, 2020: 17). Diizlemsel acidan gosterenler anlatim dizlemindeyken
gosterilenler ise icerik diizleminde yer alip bu diizlemler de bigim ve t6z seklinde iki katmana sahiptitler. Bicim,
dilbilim disinda kalan hicbir 6n garta basvurmadan dilbilimin timiinii kapsayan, sade ve tutarlt bir sekilde
betimleyecegi olgulatken t6z ise dilbilim dist kosullara bagvurmadan betimlenemeyecek dilsel hususlarin
butiinidir (Barthes, 2005: 48). Gostergebilim dizgeleri icerisinde cisimler, hareketler ya da gorinttler varligin
anlamlandirilmasinda gérev Ustlenmeyen bir anlatim t6zi icermekteyken sapkanin glinesten korunmaya,
ekmegin beslenmeye, semsiyenin yagmurdan korunmayi sagladigt toplum tarafindan, anlamlanma nedeniyle
tiretilen kullanimlardir (Barthes, 2005: 49). Giysi bununla birlikte medeniyetin gelismisligini de temsil eden bir
gostergedir. Bu agiklama temel alinarak yagmurluk sézctigi bir géstere, y-a-g-m-u-r-l-u-k harflerinden meydana
gelen yazili ya da isitsel imge gosterenken akilda olusturabildigi yagmurluk kavrami da gosterilendir.
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Resim 1: “Koca Diinya” filminden kare Resim 2: “Koca Diinya” filminden kare

Saussure’tin dizisel ve dizimsel olmak tzere iki diizleme oturttugu gosterge anlayist mevcuttur (Erkman-
Akerson: 2005:87). Filmdeki gostergelerin bir anlama sahip olabilecekleri diistintildiginde, dizisel ve dizimsel
diizlem 6nemli bir yere sahiptir. Saussure, dilsel 6gelerin kendine has degerlerini treten iki diizlemde gelistigini
ve bu diizlemlerin zihinsel aktivitenin iki bicimine denk oldugunu belirtmektedir (akt. Barthes, 2005: 61). Dizisel
diizlem, gostergeler arasindan secimlerin yaptlmasidir. Dizimsel diizlem ise gostergelerin anlam ifade edebilmesi
icin siralanmasidir. Dizisel diizlemdeki karsitliklar ve farkliliklar, secilen gdstergenin anlamini belirleyerek anlami
pekistirmektedir. Karsitliklar kullanilarak dizisellik olusturulmakta ve terimlerin diizenli bir sekilde birlikte
kullanilarak ortaya ¢tkan anlam ise dizimselligi meydana getirmektedir. Cekim sirasinda tercihe gore segilen acilar,
151k, dekor gibi etmenler dizisel; bunlarin hepsinin anlamlt bir sekilde biitin olusturmasi da dizimsellikle
alakalidir. Acilardan, sahnedeki dekora kadar olan kisimlarda tercihle secilen her bir olgu amaca gore sekillenir.
Amaci en iyi ortaya koyacak olanin secimi diziselliktir. Yontemler dizimlerin etkin bir boyutunu olusturmakta ve
ortaya konan olgular bu yontemlerle bir araya getirilirler (Fiske, 1996: 84). Bu kisimdaki karsitliklar; yeni-eski,
tyi-koti, giizel-girkin, dizgiin-egri, i¢-dis, temiz-kirlidir. Gostergelerin ¢dziimlenmesi yolunda ise fabrika
bacalarini gésteren iken gostergedeki yeri nesnedir ve sehir disinda olmasiyla medeniyetten uzaklig, dista olmayr,
hor goérilme de gosterilendir. Gostergebilim, dillerin, simgelerin ve normlarin gdsterge olusturacak sekilde
bitinint inceler (Guirand, 1994: 17). Géstergebilim, agik isaretlerin yaninda toplumsal karsiligi olabilecek
degerlerde tekrar dille karsilasmaktadir. Goriintiiler, davranislar ve nesneler anlama sahiptir; ama bunlar bagimsiz
olamayip gosterge butiinligi icerisinde dille birlesmektedirler (Barthes, 2005: 28). Anlamlandirma kurulurken
de diiz ve yan anlamlarindan yararlanilir. Diiz anlam, cismin zihinde olugan yansimasidir. Gsterge, belirli bir
diiz anlama sahiptir ve bu nedenle de gésteren ile karsiliklt baglantili olmalidir. Yan anlamda ise, géstergenin
seyirci acisindan duygusal ve kiiltiirel benliklerine dokundugundaki etkilesim durumudur (Barthes, 2005: 50-51).
Gostergenin nasil ortaya konduguyla ilgilidir. Sinemadaki bir izleyici, bu anlamlandirma konumu igerisinde
gorintiiniin ilk anlami sayilabilecek diiz anlami haricinde, kitlesel ve kiltiir baglamindaki degerleriyle farkl
yorumlamada bulunabilir. Diiz anlam, anlatimda bir ifadeyi temsil etmektedirler. Yan anlam ise gdsterge
gorevinin anlamina karsilik gelir. Goriiniir olmayan, ortaya konan anlam yan anlamdir. Céztimleme asamasinda
diz anlam tek bagina anlama karsilik gelemezken yan anlam diiz anlam vasitasiyla anlami ortaya koymaktadir.
Sinema, kendi dilini kullanir. Bu dil igerisinde de goriintiilerin ve seslerin beraber kullanilip ortaya konulmas:
sonucu anlamlar tretilir. Anlamlarin Gretilmesi yolunda gdstergelerden yararlanilarak anlam ifade edecek kodlar
olusturulur ve onlar vasitastyla aktarilir. Metz, mesajt seyirciye iletmek icin bes sinemasal kodlamay: ortaya
koymaktadir (akt. Monaco, 2005: 154). Bunlar gorsel imge, konusma, miizik, ses ve yazidir. Bu beslinin
birleserek anlatim aract olan sinemada yer bulan kodlar ise G¢ tiirde toplanir. Sinemaya 6zgii kod, sahnenin
1siklandirmasidir. Sinemaya ait olmayan kod, kitlesel anlam ya da géndermeye sahiptir. Diger sanat dallariyla
etkilesim halinde kod ise sinemanin 6btr sanat dallartyla paylastigt koddur. Kodlarin ¢éziimlenmesiyle elde
edilen gostergebilimsel elestiri de gosteren kodlarin psikolojik, sosyolojik, kiiltiirel ve estetik anlamlara gore ifade
edilenlerin ¢6ztimlendigi birinci diizey ve kodlar vasitastyla sunulan sinemasal tarzin incelendigi ikinci diizey
olarak isler (Eberwein, 1990: 132). Filmler, anlami ortaya koyan degerlendirme Olgltlerinin bulunmasiyla
titketimi son bulan nesne olmak yerine, anlamin filmi yapanlarin haricinde yeniden tretildigi bir duruma erisir
(Ozden, 2014: 140). Bu nedenle de filmlerin bir sonu olmaz. Zaman gectikce ya da her izlenisinde yeni anlamlar
kazanmaya ve yagamaya devam eder.

Tirkan Soray’in posterini gérdigiimiiz bu sahne, postmodern sinemanin etkisinde kaldig1 ge¢mise bir génderme
niteligi tasir (bkz. Resim 2). Postmodern sinema, yeni ve eskiyi aynt potada eritir. Gegmisi de daima onu yererek
degil, ona tekrar islevsellik kazandirarak kullanir. Turkan Soray’in oynadigi karakterler yoluyla da metinlerarasilik
ctkartilmaktadir. Cinsel birliktelik sonrasi ve melankolik bir planda konumlandirilan bu poster yoluyla da Tirkan
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Soray filmlerindeki asklarin, bekleyislerin ve sevdalarina bir génderme niteligi tasir. GuUnimiz ve gecmis
arasindaki sevgi olgusu karsilastirilir.

Buradaki karsitliklar; htzin-seving, birliktelik-yalnizlik, aydinlik-karanlk, yeni-eskidir. GOstergelerin
¢ozlimlenmesi yolunda, Tirkan Soray posteri gosteren, gosterge ise nesnedir. Bugiin ve dinin sevda
karsilastirmalari, eskiye 6zlem ve ona saygl ise gosterilendir.

Ali, Zuhal'in yaninda kaldig1 aileyi 6ldtrtp oradan kardesini de kurtararak motosikletiyle yollara koyulurlar. Yol
boyunca 6nce ¢arpik kentlesmeyi ve dar sokaklari, arkasindan ise diizenli planlanmis rezidanslar gériiriiz (bkz.
Resim 3 & Resim 4). Ali ve Zuhal o binalarin yaninda kiglctklerdir, yalnizdirlar ve kimseleri yoktur.
Postmodernizm, yiiksek kiltiir ve alt kiiltlirt bir sayar. Onlart aynt potada eritir. Buradaki bir sanat akimi ya da
onun kiltird degildir. Burada olan farkli mahalle kiilttrlerinin altini ¢izmek, sadece dogru veya yanlis olarak degil
olguyu gozler 6ntne sermek istenir.

Resim 3: “Koca Diinya” filminden kare Resim 4: “Koca Diinya” filminden kare

Buradaki kargitlars; planli-garpik, yeni-eski, biiyiik-kiiciiktiir. Carpik kentlesme gosteren, gosterge olarak nesne
ve duzensizlik, plansizlik ve eski olan gosterilendir. Rezidanslar gosteren, gostergesi nesne ve dizenli,
buyuklikleri, modernlikleri gosterilendir.

Ali ve Zuhal, sehirden ormana gelirler. Dogaya donerler. Endistrilesme ve onun beraberinde getirdigi
fabrikalagmayla birlikte buralarda calisacak insana ihtiya¢ duyulmasi, kirsaldan kente gb¢ii arttirir. Sinemada da
bu hikayelerden etkilenip 6nce sehre yeni gelen insanin zorluklarint daha sonrasinda da sehir, sehir yasami ve
schirde yasayan modern hikayelerine odaklanir. Burada ise durum farklidir. Belki bir sug islenmesi sonucu dogaya
siginmaktadirlar, fakat burada sorgulanmasi gereken asil soru sehir onlart ne kadar kabul eder. Bu noktada da
ormana dénis, alisagelen sinema eksenindeki filmlerin tersi durumu dogurur. Iki kardesin, klasik anlat
yapisindaki filmlerdeki gibi modern evleri, iyi bir aile ve komgulart yoktur. Onlarin sahip olduklart ormanin
ortasinda derme ¢atma bir kultibeleri ve kaplumbaga, kurbaga, yilan komsularidir (bkz. Resim 5).

o

Resim 5: “Koca Dunya” filminden kare

Kirsal-kent, aile-birey, c¢okluk-azlik karsithklardir. Gostergelerin ¢éziimlenmesi yolunda, kuliibe gdsteren,
gosterge ise nesnedir. Ev, umut, barinma ve ortam ise gosterilendir.

Postmodern sinemanin bir bagka 6zelligi olarak parcalanmis zaman kavramindan yukarida bahsedilmistir. Diin,
bugiin ve yarin kavramlari keskinligini yitirir. Ormandan kasabaya indikleri sahnede, Zuhal bos bir diikkdnin
camindan icerideki aynadan kendine bakar (bkz. Resim 6). Oncelikle bir camdan ve arkasindan da aynadan gecen
gercekligi ve ona yansimast, bir zaman bitkiilmesine isaret eder. Zuhal, silik ve orada degil gibidir. Aynadaki
Zuhal’e baktiginda diinki, bugiinkii ya da yarinki Zuhal’i mi gérdtigi muglaktir. Bu sahneye paralel olarak, film
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boyunca ormandaki sahnelerde iki defa gérecegimiz yaslt bir kadin karakteri vardir (bkz. Resim 7). Yash kadinin,
gerceklik ve zaman algist kayiptir. Ailesinden ayr1 diserek kendini ormanda bulur.

Resim 6: “Koca Diinya” filminden kare Resim 7: “Koca Diinya” filminden kare

Buradaki karsitliklar, geng-yasly, saglik-hastalik, gercek-dustiir. Camdaki yanstyan Zuhal gésteren, gosterge ise
insandir. Zamanin parcalanmasi ve gerceklik kaybi ise gosterilendir. Yash kadin gosteren, insan faktorii olarak
gOsterge ve zaman algisinin olmamast ve kaybolmak gosterilendir.

Ali, film boyunca bir anti-hero izlenimi verir. Film anlati yapilarindan farkli bir gbriintii ortaya koyar.
Motosikletini stirerken glivenligi icin kask takmaz (bkz. Resim 8). Klasik anlati yapisindaki kahraman karakterleri
giiniin sonunda diinyay1 kurtarmasi, en iyisine sahip olmasi, idealist ve atilgan izlenim ¢izmeleri gerekir. Ali’nin
ise kusurlart vardir. Ginlik hayatta olan ve kargilasilan insan gibidir, bizdendir. Postmodern sinemadaki
karakterlerin 6zelliklerinden biri olan zayiflik gésterir. Ormandaki kulitbeden, kasabada bir eve gecmeyi; daha
cok para kazanmayr ister. Fakat kendini panayirda tanistigt kadinin yanina gitmekten alitkoyamaz. Biriktirdigi
parayt caldirir. Bununla birlikte, kardesine de bakmaya, ona kiyafet ve yemek getirmeye de calisir. Celiski
icerisindedir. Onun hikayesi modern bir ytkselis hikayesi degildir. Giinliik hayattaki insanin hikayesidir.

Resim 8: “Koca Diinya” filminden kare Resim 9: “Koca Diinya” filminden kare

Hero — anti-hero, zengin-fakir, ev-kuliibe, mitkemmel-kusurlu buradaki karsitliklardir. Ali g&steren, gésterge ise
insandir. Ali’'nin temsil ettikleri ve yansittiklari, onun hatalari ise gosterilendir.

Filmin gectigi zaman ve mekan belirsizdir. Orman sahnelerinde bu durum daha da kendini belli eder. Filmin
sonlarina dogru olan ve bir riya sekansini andiran kisim bunu destekler niteliktedir (bkz. Resim 9). Ali ve Zuhal,
diledikleri gibi dogayla bir olurlar. Kosarlar, atlayip ziplarlar ve yiizerler. Zaman ve yer algist parcalanmiustir. 1k
kez bu kadar mutlu ve ait olduklari yerde ifadesi ortaya koyarlar. Parcalanmis zamanla birlikte parcalanmis mekan
algist da postmodern sinemanin kullandig1 anlatim bigimlerindendir. Sinema da bir rityanin perdeye yansimasidir.
Postmodern sinema da bunu izleyicisine tekrar hatirlatmak icin bu tarz sekanslart kullanmaktadir.

Buradaki  kargitliklar, kadin-erkek, zaman-zamansiz, gercek-yapay, sevin¢-tiziintiidir. Gostergelerin
¢bziimlenmesi olarak ise doga gdsteren, gosterge ise nesnedir ve zaman ile mekinin pargalanmasi, aitlik,
hissedilenler gosterilendir.

Zuhal, saghgint iyice kaybedip bayilinca; Ali, onu sirtlayarak hastaneye yetistirmeye ¢alisir (bkz. Resim 10). Bu
planin benzerini, Zeki Okten’in yonettigi ve Yilmaz Giiney’in senaryosu olan Siiri (1978) filminde gérebiliriz.
Filmde, Ankara’ya geldiklerinde Sivan hasta olan esi Berivan’ sirtinda tasir (bkz. Resim 11). Bu iki plan arasindaki
durum metinlerarasiliktir. Her iki planda da hasta olan bir karakter ve onun yoldast olarak hastasini tagtyan
gorulmektedir.
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Resim 10: “Koca Diinya” filminden kare Resim 11: “Siiri” filminden kare

Karsitliklar, saglik-hastalik, kadin-erkek, care-caresizliktir. Gostergelerin ¢6ztimlenmesi bakimindan, Zuhal ve
Ali gbsteren, insan faktorii gésterge ve hastalik, caresizlik gosterilendir. 777 filmindeki plan ise, Berivan ve Sivan
gOsteren, gosterge ise nesnedir. Hastalik ve caresizlik ise gosterilendir. Ali, Zuhal’i hastaneye yetistirir ama
polisleri gérmesi sonucu oradan kagar. Kurallar ve hiyerarsi etrafinda sekillenen modernizmin
simgesellestirilmesinin karsiligt goérevliler tizerinden yapilarak kurallarin postmodern sinemada yeri olmadigt
ctkarimi yapilabilir. Polisler, hastaneden ayrilmayinca Ali’de Zuhal’den haber alamaz. Daha énceden Zuhal’in
karsisina cikan kegi, simdi Ali’nin karsisindadir. Onun da Zuhal gibi kegiye babast olarak seslenmesiyle film son
bulur.

Sarki Séyleyen Kadinlar

Tirk, Alman ve Fransiz ortak yapimi olan ve Reha Erdem’in hem yénetmenligini hem de senaristligini yaptigt
Sarks Soyleyen Kadmlar 2013 yilinda tamamlanir. Film ayrica, 2014 yilinda 25.Uluslararast Ankara Film
Festivali'nde en iyl yonetmen, en iyi gériintii ydnetmeni, en iyi sanat yonetmeni, en iyi ses tasarimi ve en iyi
yardimet kadin oyuncu ile yine 2014 yilinda 33.Istanbul Uluslararast Film Festivali'nden en iyi kurgu édiillerini
alir.

Filmin hikayesi, Istanbul’un adalarindan birisinde, potansiyel deprem tehlikesi nedeniyle adanin bosaltilmasina
karar verilir. Biiytik bir cogunluk karara uyarak aday: terk ederken kiigiik bir grup bu karara uymaz ve adada kalir.
Kalanlar icin kosullarin giinden giine zorlagtigl ve arka planda adeta kiyamet atmosferinin oldugu adada, bir
yandan yasamaya bir yandan da kendilerini kesfetmeye ¢alisirlar.

Film, ormanin i¢inde yoluna devam etmeye ¢alisan Esma’y1 gstererek baslar (bkz. Resim 12). Esma’nin tizerinde
bir pelerin vardir ve ¢ocuk hikayelerinden olan Kumzzz Baglikls Kiz (Toshiyuki Hiruma ve Takashi Masunaga,
1995)’a benzer. Her iki kurgusal karakter de ormanda ilerlemeye, dogay: kesfetmeye ve hayvanlarla konusmay1
severler. Béylece film, bir metinlerarasilik sunarak ilk sahneden postmodernizm 6rnegi ortaya koyar.

Resim 12: “Sarki Soyleyen Kadinlar” filminden kare Resim 13: “Little Red Riding Hood / Kirmizi BaslikliKiz”
filminden kare

Bu kistmdaki karsitliklar; geng-yash, heyecanli-sikici, doga-kentlesmedir. Gostergelerin ¢éziimlenmesi olarak ise
Esma karakterinin tizerindeki pelerin gosteren iken gosterge olarak nesnedir ve Kirmizi Bashkli Kiz karakterine
gbénderme yapmast, buradan hareketle de dogay1 sevme, tanima ve ona karsi merak gosterilendir.

Filmdeki karakterlerden devam edilecek olunursa da erkek karakterler varhiklarini sorgulayan, caresiz, takintdli,
hastalikli ve giicstiz cizilirler (bkz. Resim 14). Klasik sinema anlatisindan farkli olarak onlar yollarin
sastrmuglardir. Erkeklerden Adem, bununla birlikte esini de aldatmaktadir. Idealleri, sosyal olmay, topluma
6nciilitk etmeyi ve onlara bigilen bir baska rol olan erkek evin parasini getirir 6zelliklerine sahip degildirler. Kadin
karaktetler ise calisan, ylikii omuzlayan, yardim elini uzatan ve glizeli temsil edenlerdir (bkz. Resim 15).
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Resim 14: “Sarki S6yleyen Kadinlar” Resim 15: “Sarki Séyleyen Kadinlar”
filminden kare filminden kare

Buradaki karsithiklar ise glicli-zayif, mutlu-tizgiin, umutlu-umutsuz, takintili-rahattir. Adem karakteri gosteren,
insan faktorii olarak ise gostergedir. Adem karakteri tizerinden erkek karakterlerin sahip olduklar caresizlik,
takintilt olma durumu, toplum normlarina uymama gibi haller ise gOsterilendir. Kadin karakterler gdsteren,
gOsterge ise insandir ve giizelin temsili, lider olma, yol gostericilik ise gosterilen olarak gostergelerin
coziimlenmesi yapilabilir. Postmodern sinemada, toplumda insanlara bicilen rollerin aksi ifade bulur. Insan kendi
haliyle filme alinir. Onu modernize etmek, postmodern sinema i¢in yanlis bir yaklasimdir ve bunu yikmak ister.

Filmde ara ara Estonyali Arvo Part'n klasik mizik esetleri olan "Lamentate" ve "Psalom" duyulmaktadir.
Postmodernizm, eski ve yeniyi birlestirdigi gibi klasigi de modernle birlestirip ortaya yeni bir eser ¢ikartmaktadir.
Diger sanatlardan yararlanma sik basvurulan bir yéntemdir. Postmodernizmin 6zelliklerinden olan ¢ogulculuk,
cok seslilik ve ¢ok kiiltiirliilitk burada da yer almaktadir. Yukarida da bahsedildigi gibi postmodernizmde tek bir
dogru, tek bir ses olamaz ve toplumda, sanatta, miizikte ve sinemada farkldiklarin olusturdugu gogulculuk
benimsenmektedir. Postmodernizm’de eklektik olusumlar eserlerde bir araya getirilerek yeni ifadeler elde
edilmektedir. Postmodern sanatin pastis 6zelligi farkhi sanat disiplinlerinin de bir araya getirilmesi olarak
goriilmektedir (Sahin, 2015: 112). Burada da klasik miizik eserleriyle filmin anlati yapisini gliclendirmek ve
goruntii ile sesin karsimi ortaya bir kompozisyon cikartmak amaglanir. Anlati yapisindan yararlandigt
materyallerden biri de televizyondur. Televizyonda yer alan belgeselde, bir av sirasindaki leopar gosterilmektedir
(bkz. Resim 16). Belgeseli izleyen karakterler, sinema salonlarinda izleyen izleyici de ayni konumlandirma
yapilabilir. Hem filmdeki belgeseli izleyen karakterler hem de filmi izleyen sinema salonundaki izleyiciler
gozetleyen konumdadir. Izleyiciye bunun bir film oldugu hatirlatilir.

Resim 16: “Sarki Séyleyen Kadinlar” Resim 17: “Sarki Séyleyen Kadinlar”
filminden kare filminden kare

Gozetilen-gbzetlenen, canli-cansiz, kurgu-gercek buradaki karsitliklardir. Géstergelerin ¢éziimlenmesi olarak ise
televizyondaki belgesel gOsteren, gdsterge ise hayvandir. Gozetilenin sorgulanmasi tzerinden filmin ve
gercekligin sorgulanmast ise gosterilendir. Postmodern ifadelerinden olan ¢ogulculuk sadece toplumsal yasantiy
kapsamaz. Sanat estetiinde zitliklar, ayrm gozetmeksizin bir arada bulunarak farkliliklari st iste
koyabilmektedir (Bingsl, 2017: 75). Bu ztliklar hem eserin zenginlestirilmesi hem de yeni anlamlar ortaya
koyarak eserin yorumlanabilecek farkls ifadelerine de odaklanmaktadir. Olusturulan bu ¢ogulculuk, modernizm
etkisindeki sinemada anlamin tekliginden izleyenini -yorumlayanini- kurtararak, onu disiinmeye iter.

Esma, anin farkindadir fakat gerceklige sahip degildir. Kahvehanedeki insanlar da onun kiiciikken havale
gecirdiginden bahsedip onu tuhaf bulurlar. Hayvanlarla ve dogayla konusur. Doganin sesi gibidir. Insanlara
yardim etmek ister. Esma, 6zglin bir karakterdir (bkz. Resim 17). Doganin elcisi gibi rol ustlenerek
etrafindakilerin yardimina kogmaya calisir. Klasik karakter tasariminin aksine, gli¢, mevki ve para sahibi olmadan
da bunun yapilabilecegini gosterir.
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Karsitliklar ise aynilik-farkhilik, tuhaf-siradan, bencil-yardim severdir. Gostergelerin ¢ézlimlenmesi olarak ise
Esma karakteri gOsteren, gosterge ise insan ve onun farkliligt ve 6zglin karakteri gosterilendir. Filmin son
sahnesinde Adem’in 6lmesi sonucu, babast Mesut'un bunu Esma’dan bilmesi, kiyameti baglatir. Yangin baglar
ve her yer alev icindedir. Ada, kutsal kitaplarda da ifade edilen mahserin kendi versiyonunu yasar. Mesut, Esma’y1
aramasina ragmen bulamaz. Alevler diner ama Esma ortalikta yoktur. Esma, dogayla bir olur.

Kosmos

Tirk ve Bulgar ortak yapimt olan Kosmos, Reha Erdem’in incelenen diger iki filminde oldugu gibi senarist ve
yonetmenligini de kendisinin yaptigi bir diger filmidir. Film, 2009 yilinda tamamlanmasina ragmen 16 Nisan
2010 yilinda Ttrkiye’de vizyona sokulabilir. Film, 46. Antalya Film Festivali’'nde en iyi film, en iyi yénetmen, en
iyl goriintii yonetmeni ve ses tasarimi dalinda 6zel jiri 6diliint; 26. Hayfa Uluslararast Film Festivali’nde Altin
Capa 6dulini ve Turk Film Yazarlart Dernegi 2010 yili 6dillerinde en iyi film, en iyi yénetmen, en iyi gérintd
yOnetmeni, en iyi kurgu ve en iyi sanat yonetimi 6dillerini alir.

Sinir kasabasina bilinmeyen bir yerden kagarcasina gelen Kosmos, nehrin sularina kapilmis kiiciik bir ¢cocugu
kurtarir. Bu sayede Kosmos’un tUnt kasabada yayilir. Kosmos, diger insanlara benzemez. Uyurken veya yemek
yerken goriilmez. Cay ve seker tiketir ve tek istedigi asktir. Askt devamlt arar durur.

Nehirden kii¢itk ¢ocugun kurtarilmasiyla baslayan film, kii¢iik cocugun ablasi olan Neptiin’le Kosmos’un kus
sesleri ¢ikartarak selamlagmalariyla devam eder (bkz. Resim 18). Her ikisi de modern toplumun kiiltiirel 6gelerine
uymaz; birbirlerinden ¢ekinmezler ve yabanct olmalarina aldiris etmezler. Dogay1 yansitirlar. Toplumsal karakter
tanimlarina zit olan bu iki karakter, anti-hero karakter tanimi icerisinde hareket edetler. Kozmos karakteri
hakkinda Reha Erdem, islevselligi olmayan ve bir nevi abuk subuk bir adam yorumunu getirir (Tabak & Turan,
2013). Buna ek olarak Kosmos’a kahvehanede is verilir, o is istemez, parayla isi yoktur, kimligi ya da nereden
geldigi belli degildir. Onun bu tekinsizligiyle birlikte mucize gili¢lerinin olmasi, kasaba halkinin ona temkinli
yaklasmasina neden olur. Onun tek bir istedigi vardir. Agki bulmayt amaglar. Ask yolunda bir yolcu olmasi
kahvehanedekiler tarafindan alaya alinir (bkz. Resim 19). Postmodernizm, birlestirici tarzi, toplumsal alanin
farklilasmus ve cogul mahiyetini karanliga gémerken politik agidan uyumluluk ve homojenlik ac¢idan ¢ogullugun,
cesitliligin ve bireyselligin bastirilmasini gerektiren ve indirgemeci olan Aydinlanma Dénemi’nin rasyonalist
mitleri olduklar gerekgesiyle reddeder (Best & Kellner, 2010: 57). Buradaki ifadenin tekrar edilmesindeki fayda
ise Kosmos™un toplumun yargilarina zit olan davranslart ile kahvehanedekilerin cesitlilik ve bireyselligi
reddetmeleri tzerine davranglarimi birlikte ele alinacak olursa modernizm ve postmodernizmin arasindaki
catismanin net gorintsiine ulagtlmaktadir.

T w_
Resim 18: “Kosmos” filminden kare Resim 19: “Kosmos” filminden kare

Bu kisimdaki karsitliklar; tanidik-yabanci, kadin-erkek, yasam-6lim, ciddi-uydurma, tekillik-cogulluktur.
Gostergelerin ¢éziimlenmesi olarak ise Neptiin karakteri gésteren, gésterge ise insandir ve onun ¢ikardigt kus
sesi, selam vermesi, Kosmos™u 6tekilestirmemesi de gosterilendir. Kosmos gosteren, insan faktérii gosterilen
iken, Kosmos’un erkegin yapmast gerektigi goriilen is ve para kazanma, 6nder olma, cogunluktan taraf olma gibi
Ozelliklerin olmamasi Gzerinden anti-hero kavrami da gésterilendir.

Filmde ana karakterin hikayesi disinda, yolu kismi olarak kesisen bir yan hikaye de vardir. Babalart 6len ve onu
gommeyen dort kardesin, Slimiin gercek sebebini ve kardesler arasinda sugluyu arama miicadelesi; otoriteyi
temsil eden devletin komutanina kadar ulagir (bkz. Resim 20). Komutan ise onlart bagindan génderir ve daha
onemli isleriyle ugrasir. Postmodern sinemanin anlati yapisinda, modern sinemanin anlati yapisindan farkl
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olarak, diizeni koruyan, adaleti temsil eden otorite bu filmlerde islevini yerine getirmez. Otorite ¢6ziim ireten
degil, isleri karmasiklagtiran bir gérintidedir.

<, e

e e “';*‘-- - -
"Kosmos” filminden kare

Resim 20: “Kosmos” filminden kare Resim 21: ¢

Dizen-bastbozukluk, otorite-otoritesizlik, yasam-6liim bu kismin karsitliklaridir. Otoriteyi temsil eden komutan
gOsteren, gbsterge ise insandir ve ¢6zim iretmemesi, gérevini yerine getirmemesi de otoritenin islevsizligi
gosterilen olarak gostergelerin ¢6ziimlenmesi yapilir.

Sinir kasabasinda gegen filmin, diger bir hikayesi de sinir kapisinin agilmasini isteyenler ve istemeyenler arasindaki
catismadir. Ticaretin artacagini, bu sayede gecinmek icin para kazaniacagini savunan kapinin agilmasini
isteyenlerle gtivenlik gibi endiseleri nedeniyle bunu istemeyenler arasindaki kavga sahnesine paralel, kurtlarin
aralarindaki itismeler gosterilir (bkz. Resim 21). Insan ve hayvan arasindaki sinirin azaldigi ifadesi yapilarak
insanin da dogadaki canllar gibi icgiidilerine yenik distiigi, Otekinin getirdigi bilinmezlik korkusuyla
saldirganlastigt vurgusu yapilmaktadir.

Karsitliklarin  ifadesi olarak  tamidik-yabanci, gliven-giivensizlik, biling-bilingsizliktir. ~ GOstergelerin
cozlimlenmesi, kurtlar gésteren, gosterge ise havyandir ve insanlarin dogadaki diger canlilara gére medeni olmast,
¢6zim Uuretilebilmesi yerine icgtidiilerine yenik diiserek hareket etmesi onlari diger canlilardan ayirmaz ve bilingli
kilmamast ise gosterilen olarak sekillenir.

Resim 22’de gorillen ve giiniimiizde artik olmayan Insanlik Anitt heykeli, filmin diger sanat dallarindan da
yararlanarak icine dahil ettigi bir andir. Belirtildigi gibi postmodernizm, sadece tek bir sanat dalina odaklanmaz.
Diger sanat dallartyla da etkilesim halindedir ve onlart kendi eserine dahil ederek kendi anlatisini gliglendirir. Bu
heykel de filmin anlati yapistyla ortak bir yonde insanin i¢gtidilerine, bilinmezden korkmasina ragmen, insan
oldugunu unutmadan baris icin adim atabilecegini vurgular. Kosmos’un Stekilestirilmesi gibi heykelin de aymn
kaderi paylasmast trajiktit.

Resim 22: “Kosmos” filminden kare

Qteki—tamnan, savas-barts, diisman-dost bu kisimdaki karsithklardir. Gostergelerin ¢6ziimlenmesi olarak ise
Insanlik Heykeli gosteren, gosterge heykel iken, insanin diger canlilardan farkinin altinin gizilmesi, dismanliga
kars1 barisin olabilecegini, 6tekilestirmenin yerine dostluk adina sans verilebilecegi ise gosterilendir.

Kosmos’un iyilestirici gicinin duyulmasi, kasaba halkinin ondan medet ummasina yol agar. Bilime karst
dogadan, mucizelerden ¢éziim aranir. lyilestirdikleri arasindan bir cocugun bilinmeyen nedenden 6lmesi ise
oklarin Kosmos’a ddnmesine neden olur. Kasabaya geldigi gibi buradan da kogarak ve aglayarak kagmastyla film
sonlanir. Filmlerde ses ve miizik kullanimi hakkinda Erdem, farkli anlamlarin katilabilmesi hayal kurdurtabilme
ve hissettirme alaninin agtlmast tzerinden 6nemini iddia eder (Tabak & Turan, 2013). Filmin acilis sahnesinde
kullanilan postrock miizik tiirindeki A Silver Mt. Zion grubunun “Stumble Then Rise On Some Awkward
Morning” pargasi bu sahnede de kullanilir. Ayrica film igerisinde yoreden tirkilerin de —Bu gala dash gala-
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kullanilmast, farklt ucta sayilabilecek iki mizik tiriiniin tek potada eritilmesi; farklt uctaki tirlerin bir yerde
birlestirilmesi bakimindan postmodernizmin tekrar vurgulandigs bir baska noktadir.

Sonug

Sinema bir yolculuktur. Bu yolculuk ise zaman gectikge ve insan degistikce son bulmamaktadir. Postmodernizm
ekseninde bir sinemadan s6z ederken dahi modernizmin etkisinin bitip bitmedigi, postmodernizmin ne kadar
ntfuz ettigi ve kurallarindan bahsetmenin ne kadar dogru oldugu sorgulanabilmektedir. Postmodernizmin
tanimlanmasinin zorlugu, tek bir gercege ya da genel gecer kurallara baglanamamasindandir. Kuralsizligin kural
oldugu ve bu kuraldan bahsederken dahi bir nevi paradoks yarattifi postmodernizmin, sinema Uzerindeki
yansimasi 6zelinde ise simdiye baktigimizda etkileri g6zlemlenebilmektedir.

Postmodernizm etkileri, sinemada da karsiligin1 bularak insani oldugu gibi ele alir. Onu degistirmez, olmadig
biri gibi gsterme cabasint kenara birakir. Ele alinan filmlerdeki karakterlerin insandan ve onun zararlarindan
kacan, dogaya siginan, dogayla biitiinlesen, digetleri tarafindan anlasilamayan, istekleri alaya alinanlarin hikayeleri
oldugu dikkat ¢ceker. Higbir karakter kusursuz degildir, zaaflar ve pismanliklart vardir. Bunlarin tizerine gitseler
de degistirecek giicleri yoktur. Sahip olduklart yasamin farkindadirlar. Postmodern sinema sadece ideal olanin,
glizelin ve yakisiklinin degil; kenarda kalanlarin ve 6tekinin de sinemasidir. Sinema tarihinden, akimlarindan ve
diger kurmaca eserlerden de yararlanarak kendi anlati yapisini gliclendirir. Bunu yaparken onlari alaya almaz, tam
tersine onlara da hakkini vererek ve adeta bir saygt durusunda bulunarak onlara géndermelerde bulunur. Eski ve
yeni arasinda keskin ¢izgiler koymaz. Onlari ayni potada eritir. Sinemayt sinirlamaz, onu kurallarla zincire
vurmaz. Sinemayt 6zgiir birakmak ister. Uretilen filmlerin, hem iginde bulunduklari toplumdan hem de
yonetmenin goriislerinden kopuk olmasi ve etkilenmemesi beklenemez.

Calisma ortaya konarken belli kisitlamalara gidilmek zorunda kalinmustir. Calismanin Srneklemi, ¢alisgmanin
hazitlandigy tarihten geriye dogru gidildiginde on yillik bir siiregle stnirlandirdmaktadir. Bu calismada deginilen
tilmlerin disinda kalan filmlerin ele alinmasinin arastirmanin kapsamligina uygun olmamast, yayinlanma sinirlihigy,
zaman ve boyle bir caligmanin yer kisitlamasi olmadan ortaya konulmasi gerekliligi gibi durumlar ifade edilebilir.
Buradan hareketle de 6rneklem, 2010-2020 yillar arasindaki filmlerinden vizyona girme tarihine dikkat edilerek
belitlenmektedir. Bu kisitlamalar 1siginda sonraki ¢alismalar kapsaminda Reha Erdem’in yeni filmlerinin bu
calismanin biraktigt noktadan devam ederek incelenmesi mimkindiir. Postmodern ifadelerin kapsam disinda
kalan filmlerle birlikte yeni filmlerde de yer alip almadigt incelenebilir. Reha Erdem déneminden diger
yonetmenlerin de filmlerinin incelenmesi postmodern anlati ve sinema iligkisini genisletmesi bakimindan 6neri
olarak dile getirilebilir.

Incelenen filmler temelinde Reha Erdem filmlerinde postmodernist ifadeler ve postmodern sinema 6zellikleri
gostergeler ve kodlar araciligiyla filmlere yansimaktadir. Segilen 6rneklemlerin gostergebilim kullamilarak
¢cOzlimlenmesi, saptamalarin ortaya koyulmasina olanak saglamaktadir. G6stergebilim sayesinde, gostergeler ve
kodlar meydana cikarilmaktadir. Alt kaltir ile st kiltir catismalari, zaman ve mekanin bulaniklagsmast,
metinlerarast gbndermeler, anti-hero karakterle yansitilan postmodern gostergeler, sinemanin tek bir
dogrusunun olmadiginin ifadesi olmakla birlikte, postmodern sinemanin varligina isaret eden gostergeler olarak
da yer almaktadirlar. Postmodernist ifadeler ve postmodern sinema 6zellikleri direkt ya da tistii kapalt kodlarla
yer bulurlar. Filmler, sadece postmodern film yapilmak icin yapilmayip uygun ve gerekli yerlerde bu 6zelliklerden
yararlanir. Yonetmen Reha Erdem, klasik anlati ekseninde filmler yapmak yerine; insani anlatarak onu oldugu
gibi gOstermek istedigi ve bunu yaparken postmodernizm Ozelliklerinden yararlanmaktan cekinmedigi
gostergeler kullanmaktadir.

Sinema, gbrmenin arkasinda yatan anlamin vurgulandigs sanatlardan bir tanesidir. Bu anlamlarin tretilmesinde
kullanilan gostergeler ise bu tiretimin ne kadar hassas ve 6nemli oldugunu gézler éniine sermektedir. Incelenen
filmler sayesinde, sinema dilinin ve 6gelerinin ifade glictintin etkinligi ortaya konmaktadir. Bir filmde gosterilen
bir kare, amagsizca orada yer almamaktadir. Sahip oldugu nitelemeler yoluyla yorum ve anlam urettirmeye baslar.
Postmodern filmi anlayabilmek icin tarihi, film akimlarint ve film tiirlerini de bilmek gerekmektedir. Ancak bu
sayede izleyen tarafindan degeri verilebilir. Postmodern dénem, teknolojinin gelismesiyle hissedilir olmaktadir.
Ginimiizde teknolojiye ulagilabilirlikle tretimin kolaylastigi sinema; postmodernizmle de belli kaliplarin,
kurallarin ve dayatmalarin egemenliginden ¢ikmaktadir. Parayr verenin didigi caldigt bir sektérde, ne kadar
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bunlarin gerceklestigi ve gerceklesecedi tartismaya actk olsa da bir yerden de baslamayr unutmamak
gerekmektedir.
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EXTENDED SUMMARY

The survival of the society and the culture created by this continued existence is a process that continues from
the past to the present. Social events, movements, discoveries affect the society of the day as well as its culture.
As a result of these influences, culture becomes a feature that both represents the society and conveys it. Art,
as a phenomenon that can be evaluated together with culture, continues by changing, developing and
transferring from day to day. It is not right to talk about absolute truths for art, because when it comes to art,
the artist's part must also be included. Every artist or individual has their own value judgments, ways of thinking
and self. This helps to produce many original works in an unpredictable way.

If we look at the cinema, which is one of the branches of art, it is seen that art movements are constantly moving
forward. Social events and changes in art also take place in cinema. The state of art being unstable and the
changes between the first and last films of the directors are examples for observing this movement. While the
directors are influenced by the society and culture they live in, they reflect the progress of art to their works by
adding to this change.

This study investigates how postmodern cinema is reflected in Reha Erdem's films. In order to understand
postmodern cinema, an infrastructure is created by explaining both modernism and postmodernism. The
explanation of the expressions of modernism and postmodernism, which is discussed in the first part of the
study, will help to understand postmodern cinema and to observe this process reflected in the films. In this way,
by examining the films, which is the next section, an answer is sought to how postmodern elements are reflected
in Reha Erdem's films.

Within the scope of the study, the sample of the study is determined by paying attention to the release date of
the films between the years 2010-2020. The reason for choosing this restriction is that it is possible to access
the films in the range of years and that it is close to today's date in terms of this date range and the study can
refer to the current. In this way, it will be possible to reach all of Reha Erdem's films within the framework of
these limitations. In the limitation of the selected films, there are four films determined by considering the
release date in the specified ten-year period. These films are Big Big World (2016), Singing Women (2013) and Jin
(2013) and Kosmos (2009 production year, release date 16 April 2010). The three-year period between the
construction years also provides the desired time interval in terms of the objectivity of the work. Since the films
Singing Women (2013) and Jin (2013) belong to the same year; Singing Women is included in the sample and three
movies are taken as samples, together with Big Big World (2016) and Kosmos (2009 production year, release date
16 April 2010). Monographic sampling method, one of the non-probability sampling methods, is used because
all the films are known and the number is low. The selected films have both national-international festivals
chances and postmodern examples in terms of the elements they contain.

Even when talking about a cinema on the axis of postmodernism, it can be questioned whether the influence
of modernism is over, how much postmodernism has penetrated and how correct it is to talk about its rules.
The difficulty in defining postmodernism is that it cannot be tied to a single truth or general rules. When we
look now, it can be observed that postmodernism, where irregularity is a rule and creates a kind of paradox even
when talking about this rule, has positive contributions to the cinema. Within the framework of the films
examined, postmodernist expressions and postmodern cinematic features in Reha Erdem films are reflected in
the films through signs and codes. The analysis of the selected samples using semiotics allows the determinations
to be revealed. Thanks to semiotics, signs and codes are revealed. Subculture and high culture clashes, blurring
of time and space, intertextual references, postmodern signs reflected with anti-hero characters are also the signs
pointing to the existence of postmodern cinema, as well as being an expression of the fact that there is no single
truth in cinema. Postmodernist expressions and postmodern cinematic features find their place in direct or
implicit codes. Films are not only made to make postmodern films, but they make use of these features where
appropriate and necessary. Instead of making films on the axis of classical narrative, the director uses signs that
he wants to show the human being as he is by describing them and does not hesitate to take advantage of the
features of postmodernism while doing this.
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