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Ozet

Insanoglu tarihi siire¢ igerisinde evreni, diinyay1, kendi varligim ve dogay1 anlamaya
calismuistir. Bu ¢aba, insani ele alan edebiyat ile mitolojinin zengin olan ortak bir
paydasidir.  Ciinkii  mitler de edebiyat gibi insanin varli§ ve evreni
anlama/algilama/anlamlandirma ¢abasinin birer tiriiniidiir.

Mitler, diinyayr anlamlandirmaya calisirken ayni zamanda cevapsiz sorularla kendisine
karanlik bir diinya olusturur. Bu muglaklik yeniden agiklanma ve aydinlanma ihtiyaci
doguracagi igin edebiyat; eski caglarda yasamis insanlarin doga olaylarina, sosyal iligkilere
ve dinsel inaniglara bakis agilarinin mit aracilifiyla yorumlanigini bigimsel ve estetik
kaygilara gore tekrardan yorumlar. Mitolojik anlatilarin ve mitik karakterlerin edebi
metinlerde var olmasi; mitik unsurlarin simge, imge ve semboller vasitasiyla edebiyata
kaynaklik ettigini de gosterir.

Edebi anlat: tiirlerinden biri olan roman ise mitolojik bazi imgeleri kullanarak insanin
varolus seriivenindeki trajediye tamikhik eder. Ilk anlatilarin kaynaklarindan olan
mitlerden, modern anlati metni olan romana dogru gegen siirede, gerceklik algisinin
pargalanmigligi ve insanin ger¢ek diinyadan hayal alemine sigimmasi gibi durumlar,
metinde farkli bir kurguyu olusturur. Postmodern zeminde zaman, mekan ve gercgeklik
algilamasinin diigselligi, anlatimda fantastik bir kurgu ortaya ¢ikarir.

Tiirk romaninda fantastik kurgulariyla 6ne c¢ikan Nazli Eray, anlatimina mitolojik
bagintilarla sanatsal bir derinlik Katar. Orpiée romani ile Yunan mitolojisine, Ayisig:
Sofrast romam ile de Islim mitolojisine géndermede bulunan yazar; romanlarindaki
fantastik kurgusuyla zengin bir edebi muhteva olusturur.
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THE MYTHIC CORRELATIONS OF FANTASTIC FACTORS IN
NAZLI ERAY’S NOVELS “ORPHEE” AND “AYISIGI SOFRASI”

Abstract

Humankind has tried to comprehend universe, world, his own entity and nature through
out the historical process. This exertion is a rich common ground of literature and
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mythology which deals human. The reason is that myths are also outputs of human’s entity
and exerts on of comprehending/perceiving/making sense of universe like literature.

While myth story to make sense of the world, at the same time, they create a dark world by
unanswered questions for theirselves. Because of the fact that this ambiguousness will
brings about need of reclarification and enlightenment, literature interprets the
interpretation of outlooks of peoples who lived ancient ages on natural events, social
relations and religious faiths by myths according to formal and aesthetical concerns. That
mythological narratives and mythic characters exist in literary texts also shows that mythic
factors are a resource to literature by signs, images and symbols.

As for novel which is one of literary narratives, it testifies tragedy in human’s adventure of
existence by using some mythological images. Situations such as shatter edness of sense of
reality and human’s taking shelter from real world to imaginary world creates a different
fiction during the time elapsed from the myths which are some of the first narratives’
sources towards the novel which is modern narrative text. Time, space and imaginariness
of sense of reality bring out a fantastic fiction in the expression on postmodern ground.

Nazli Eray coming to the fore front with her fantastic fictions in Turkish novel include an
artistic profundity to her expression by mythological correlations. The author referring to
Greek mythology by novel Orphée, and Islam mythology by novel 4yisigi Sofirasi creates
a rich literary content thanks to fantastic fiction in her novels.

Keywords: literature, mythology, novel, myth, fantastic, fiction.
Mitoloji ve Edebiyat

Kelime anlami olarak “soz, konugma, anlati” anlamina gelen mit; Yunanca,
muthos/mithos 'dan gelmekte olup genel anlamda so6zIli olarak nakledilen/anlatilan
hikayelerdir. Mitoloji kelimesinin kokenlerinden olan “mithos” olaganiistii, efsane;
“logos”un ise soz, bilim anlamima gelmektedir. Mitoloji, mitleri inceleyen bilim dali
olmasinin yani sira olaganiistii anlatilar1 da inceler. Mitolojiler; insanin, dogay1 ve
evreni anlama merakindan hareketle duygularmi dile getirdigi ilk anlatilardir. Bu
anlatilarda, eski c¢aglarda yasamis insanlarin sosyal iligkileri ile doga olaylarina ve
dinsel inanmiglara bakis agilart yorumlanir. Mitolojiler, yiizyillar boyunca birgok
milletin edebiyatinda da 6nem arz ettigi i¢in bu alandaki mitolojik kavramlar, edebi
tirlere anlam ¢esitliligi ve derinligi kazandirarak edebiyat diinyasi i¢in de zengin bir
kaynak mahiyetindedir. (Karabulut, 2015: 617)

Mitler ise, sozlii ve yazili olarak sonraki kusaklara atalarin bilgisini aktarir. Rus bilim
adami Vladimir Propp miti “Insanlarin, mevcudiyetine inandigi Tanrilar ve ilahi
kuvvetler hakkinda olan hikayeler” seklinde tamimlar. (Bayat, 2007: 32) Sigmund
Freud’a gore ilkel insanin suuralti, Jung’a gore ise insanhiin ¢ok uzak gegmisine ait
sosyal yapinin suuralti olan mitler, arkaik diisiince ve inang sisteminin yansimalaridir.
(Karabulut, 2015: 618) Seyidoglu’na gore (2015: 16) ise mitin asil manasi, sahip
olunan ¢ok degerli seyler, kutsal, degerli ve manalr olandir. Hatice Arpagus (2003:7)
ise insanligin kolektif suuru olan mitolojileri, kiiltiirel diinyanin fonksiyonel verileri
olarak niteler. Tlkel insanlar ve insaniistii varliklarin basindan gecen masals1 olaylarin
anlatimi1 da olan mitolojiler, tarihsel zamanin Gtesindeki baslangi¢ zamanina dayanan
anlatim bi¢imidir. (Yildirim, 2008: 15) Mite yo6nelik nitelikli bakis agilarinin farkli
yorumlamalari; Mircea Eliada’ya gore mitin kendine 6zgii statik olmayan yapisi ve



ifade ettigi kiiltiir gergekliginden kaynaklanir. (Aktaran: Isler, 2015: 188) Edebiyat da
mitler gibi insanin dogay1 ve evreni anlama ¢abasinin tiriiniidiir. Bundan dolay1 mitler,
edebi zevkle yeniden yorumlanur.

Edebi metinlerde mitler ve mitolojik kahramanlar, imge, simge ve sembol
durumundadirlar. Wellek ve Waren’e gére bir edebi metnin degeri, mit ve
metaforlardan gelmektedir. (Wellek ve Warren, 1983: 258) ilk caglardaki edebi
metinler, mitolojik bir yapisal kurgulamayla ele alinirken daha sonraki ¢aglarda ise bu
metinler, imge ve sembollerle tekrardan kurgulanir. (Tékel, 2012a: 27) ilk ¢aglardan
giiniimiize kadar gelen anlati ve roman kurgularinda mitsel arka planlar, imgesel
betimlemelerle anlatim zenginligi kazanir. Fantastik kurgulamalar, bunun en serbest
kurgusal hareket alanidir. Kurgunun “dliiler diinyasi” olarak adlandirilan unsurunda
bile fantastik edebiyatin koklerinin uzandigi mitler vardir. (Ertem, 2003: 73)

Mitler, edebiyat icin vazgeg¢ilmezdir. Ciinkii anlamlandirilmaya calisilan her bir nesne
veya olay sozlii-yazili olarak mitler araciligiyla kusaklara aktarilir. Ayni zamanda
mitler, insan ve Kkainat arasindaki miinasebet ve miicadelenin &ykiilestirilerek
sunulmasina da elverislidir. Gergekligin yasama nasil gecirildigini dile getiren mitler,
edebi eserdeki olay Orgisiiniin bir ¢esit mutfagi ve ofisi konumundadir. Bu
mutfakta/ofiste estetik kaygiyla islenen mitler, genis kitlelere hitap ederek gilinlimiize
kadar ulasir. Mitin anlatma isleviyle; edebiyatin agiklama ve yorumlama islevi bir
araya geldiginde tamamlanmis ve biitiinlenmis mitik temelli edebi eserler ortaya ¢ikar.
(Isler, 2015: 187)

Insanligin en eski déneminin ilk anlatilari olan mitlerde kahramanlar; dogrudan tanrisal
giiclere sahip kisiler veya Tanri-kral modelinde iken, mitik donemden destans1 doneme
geciste kahramanlar, yari-tanrisal hiiviyete biirliniir. Destansi donemin sonunda
kahramanlarin destansiligi yitirilir ve yerel boyutta kimliksel siradanlagma goze
carparak halk hikdyeleri donemi baslar. (Onciil, 2010: 1287) Modernizmin
baslangicinda anlatinin romana doniisiimiinde ise kahramanlara “kahir” yiiklenerek
bireylesme siireci baglar. Mitten romana anlatinin degisimi edebi eserin tasiyicist olan
kahramanin kimliksel boyutunu da gozler oniine serer.

Insanligin kozmik bilgi kaynag ve toplumun kolektif bir sekilde kodlarin1 barindiran
mitler; sanatsal faaliyetlerin 6ziinde bulundugu, imgesel anlatilar1 barindirmasi,
binlerce yildir insan hafizasinda tanimlanmasi ve gizemli diinyalara kap1 aralamasi gibi
ozelliklerinden dolay1 edebi metinlerde varligini siirdiiriir. Ne zaman ki mitler; insani
ve insanin iginde bulundugu diinyayi, toplumu ve inang geleneklerini ele almaktan
vazgecerse 0 zaman edebiyat mitleri kaynak olarak gérmekten ve mitolojik temelli
kurgulama yapmaktan vazgecer.

Roman, Gerg¢eklik ve Fantastik Kurgu

Insan, yapisi itibariyle psikolojik ve sosyolojik derinligi olan bir varliktir. Bu
derinliginden dolay1 insan, temel bilimlerin ve disiplinlerin odak noktasidir. Insanin bu
derin yapisindan estetik ve giizellik duygusunu agiga ¢ikartma hissi, sanat1 ve edebiyati
meydana getirir. (Cetisli, 2008) Edebiyat, insanin i¢inde bulundugu diinyayla ilgilenir.



Edebiyatin bir tiirii olan roman ise, dis diinyanin gercegiyle sanatin gercekligini edebi
zevkle sentezleyerek okura sunar. Nesnel gergeklik, dil diizeyinde 6znel tasarimlarla
yeniden yazilir. (Kula-Sakalli, 2002: 64)

20. yiizyila kadar “klasik roman” kurgusunda, romanin kurmaca diinyasiyla dis
gerceklik aleminin unsurlar1 birbiriyle i¢ icedir. Sanatginin i¢ diinyasiyla, dis
gercekligin birlikteligi romanin kurmaca yapisinda beraber bulunur. Kurmacanin bir
yontemi olan “mimesis” bu durumda kullanilir. Ciinkii dis diinya itibari alemin
diinyasina ayna gibi yansitilir. Serif Aktag’a gore romanin itibari alemi, dis alemin bir
diistince sistemi etrafinda sanatg¢i tarafindan yorumlanmasiyla olusur. (Aktas, 1998: 15)

Birinci ve ikinci Diinya Savaslari’m da icine alan ve sanayilesme ile kapitallesen
diinyanin yalnizlasan bireyini ele alan donem, modern roman doénemidir. Ciinkii
gerceklik algisi, savaslardaki Oliim realitesiyle sorgulanmaya baslanarak parcalanir.
Birey, dis diinyanin acimasizligindan kendi i¢ diinyasmin yalnizligina ¢ekilir. Hayatin
gergekleri, bireyin i¢ diinyasiyla agiklanmaya baglanir. Bu tarz kurgulamalarda
“tecrid” yontemi kullanilir. Nesnel ve dis diinya, estetik imaj ve sembollerle 6znel ve
artistik bigimde esere yansir. (Aytag, 1999: 23)

Gelisen diinya ile beraber ger¢ek yasamda sikintilar igerisinde bogulan birey,
yabancilagmanin, yoksullugun ve yalmzligin etkisiyle kendisini, ger¢ekten uzaklastirip
hayal alemine kagmak ister. Bu durum, romanda fantastik kurguyu meydana getirir.
Postmodern romanin, klasik ve modern romana baskaldirisinda fantastik kurgu énemli
bir yer tutar. Kurmacanin “katharsis (armmma)” yontemiyle olusturulan fantastik
kurgularda bireyler, psikolojik olarak da rahatlayarak gercek hayatta yapamayacagi
birgok seyi yapar. Birey, hayatin 6znesi olmaktan ¢ikip nesnesi konumuna geldigi i¢in
gerceklikten sapmalara yonelir. (Inci, 2005: 75)

“Gergekte olmayan, gercek olmayan, diislemsel ve hayali olan” (Tiirkge Sozliik, 1998)
anlamlarina gelen fantastik, roman kurgusuna farkli bir boyut kazandirir. Nitekim bu
farkliligindan dolay1 18. ylizyi1ldan baglayarak Fransa’da gelisen bir tiir olma hiiviyetini
kazanir. Edebi yetenegin diis giiciiyle sentezlenmesiyle olusan fantastik kurgularin
temelinde diigsii gerceklik ve biiyiilii gerceklik vardir. (Toyman, 2006: 30) Fantastik
kurgulamalarda, zaman ve mek&n boyutunda ger¢ek hayat ile yogun gegisler
bulundugundan yazar; gercek hayati kiigiik bir zemin gibi kullanir. Bundan dolay1 da
fantastik okuru, gercek ile diis-biiyli-hayal arasindaki kurguya inanip inanmamakta
kararsiz kalir. Soyuta ulasmak icin somutu arag¢ olarak kullanan fantastik kurgularda;
i¢, dis ve diigsel gerceklik biitiinliikk boyutunda ele alinir.

Tiirk Edebiyati, Fantastik ve Nazh Eray

Modern zamana kadar ki siiregte; gercegi, “akil” odakli ele alan Bat1 diinyasi, gercege
“ruh ve kalp” odakli yaklasan Dogu diinyasma ¢ok sey bor¢ludur. Ciinkii derin,
gizemli ve biyiili masallarla siislii zengin bir kaynak ve mitoloji-destan-hikaye
gelenegi; kisacasi fantastik bir alem, Dogu’dan Bati’ya hediye edilmistir. (Durmus,
2014:227) Her ne kadar, Bati; kendi mitoloji kaynagini antik Yunan olarak gosterse de



kita Avrupasi’na nazaran antik Yunan da Doguda kalir. Akil odakli modernite ile
tanigsan Bati, Dogu’nun bu hediyesini sonra gérmezden gelir.

Tanzimat doneminde de Bati odakli Tirk romani olusturulurken gelenek kokan
anlatilar tiimiiyle oteki goriilerek dislanir. Fantastik unsurlarla bezeli olan hikayelere
bu anlayis dolayisiyla itibar edilmez. (Aslan, 2012:252) Hatta fantastige ve gelenege
acilan savasta roman, saldirinin temel malzemesi olur. Bat1 perspektifli pozitivizm ve
akla-gergege dayali bir roman mantigi i¢inde ele alinan kurgulamalarda fantastik
dislanir. Clinkii geleneksel anlatinin 6zellikleri olan biiyii, mucize, hurafe, cin vs gibi
kurgu unsurlari fantastik tiirle de paralellik arz etmektedir. Ama yine de bu tiirle alakali
eser veren yazarlarimiz bulunur.

Tanzimat’in ilk doneminde Muhayyelat-1 Aziz Efendi (1796) eseri fantastik tiiriin ilk
orneklerindendir. Ciinkii masalims1 bir anlatimla cinler ve periler anlatinin i¢indedir.
Emin Nihat’in Miisaremetname (1872) eseri ise Binbir Gece Masallar:’n1 hatirlatacak
olaganiistiiliiklerle doludur. Daha sonra Cengi (1877) romani ile Ahmet Midhat katki
saglar. Kurguya cinlerin padisahini sokan yazar, bu tiirde de eser verir. Servet-i Fiiniin
doéneminde ise Hiiseyin Rahmi, Gulyabani (1912) adli roman ile fantastik komedi
kurgusuyla dikkat c¢eker. Hiiseyin Rahmi’nin ¢ogu romani fantastik unsurlarin
bolluguyla dikkat ¢eker. Hiiseyin Rahmi, fantastik kurguyu; materyalizm, ruhguluk
gibi ciddi ve felsefi konular1 popiilarize etmek i¢in kullanir. Moran’a gére Hiiseyin
Rahmi’nin amac1, Osmanli islam ideolojisindeki dinsel 6ge yerine Bat1 diisiincesindeki
maddeci ve pozitivist d6geyi yerlestirmektir. (Moran, 1998: 58) Metafizik konulara
deginen Abdiilhak Hamit Tarhan, Ruhlar ve Arziler (1925) eserinde O0liilerin
diyaloguna bagvurur.

Ahmet Hamdi Tanpinar, Abdullah Efendi’nin Riiyalar: (1943) eseriyle zamanin
cesitliligine, hayal giicii ile riiyanin birlikteligine kurgusunda yer verir. Peyami
Safa’nin Matmazel Noraliya'min Koltugu (1949) romaninda ise konaga tasinan
romanin kahramani Ferit, yer degistiren esyalar ve garip olaylarla karsilagir. Berna
Moran ise eseri su sekilde yorumlar: “Giirpinar, ilk romancilarumizin olagan digi
karsisindaki tutumlarim stirdiiriir ve fantastigin garip tiiriinii se¢erken; Peyami Safa,
ondan kirk yil kadar sonra bir geriye doniis yaparak Aziz Efendi gibi fantastigin
olagan dis1 tiiriinii secer.”(Moran, 1998: 60)

Tirk edebiyatinda onemli bir tiir olan romana Tanzimat ile birlikte sosyolojik bir
misyon yiiklenir. Roman, 1950’lerde toplumsal gergeklige yonelirken; siyasi ve sosyal
calkantilar, bireyin modernite ve hayat karsisindaki savasinda “6zne”den ‘“nesne”ye
degisimi, 1980 sonrast Tiirk romanini gesitli ve farkli konulara yoneltir. Gergeklik
algisinin  parcalanmishgi ve insanin gercek diinyadan hayal alemine siginmasi,
romanlarda farkli kurgu olusturur. Postmodern zeminde; zaman, mekan ve gergeklik
algilamasinin diisselligi, anlatimda mitolojik temelli fantastik bir kurgu ortaya ¢ikarir.

Eserlerinde fantastik gercekeiligin gizemli ve diigsel diinyasini anlatan Nazli Eray da
Tiirk edebiyatinda ve romaninda fantastik kurguda basarili olan yazarlarimizdandir. Tk
romant Pasifik Giinleri’nden (1981) son romant Beyoglu 'nda Gezersin’e (2005) kadar
hayal ve gergek arasindaki gegislerle kurgularma fantastik ve mitik boyut kazandirir.



“Benim kigilerim” dedigi gercek hayattan alimmis olan kahramanlari, hayal iiriinii
kahramanlar ile sentezleyerek gerg¢ek diinyanin sinirlarimi asar. Olagani bir basamak
gibi kullanarak gergeklik zemininde okuru hayal giiciiniin en {ist sinirina ulagtirmayi
amaglar. Olay orgiilerinde bosluk birakmayarak bilinci ve bilingaltin1 ayni oranda isler.
Kurgusunu gergeklik zemini tizerine de oturtan yazar, fantastik unsurlarla okuru
kararsizlikta birakarak anlatidan okuru uzaklastirmaz.

Hayata iligkin farkli temalarla okuyucunun karsisina ¢ikan yazar; diisleri ve imajlari
bol kullanir. Eserlerini masalimsi ve mitik motiflerle siisleyerek modern dis diinyay1
bireysel i¢ diinyayla sentezler.

“Orpheé” romani ve Yunan Mitolojisi

Oliimden kagmak ve sevgilisi Orphee’yi aramak icin baska bir iilkeye giden
anlaticinin maceralarini isleyen bu romanda diigsellik 6n plandadir. Yardimeis1 Bay
Gece ile aramalara baslayan anlatici, arkeolojik bir kazi alaninda, mermer bir heykelle
karsilasir. Bu heykel, Roma Imparatoru Hadrian’dir. Heykelin bir giivercin vasitasiyla
gbnderdigi mektuplarla iletisim kurarlar. Bu durum; yazarin, gercekiistiiyii gergekle
harmanlayarak romaninda fantastik unsurlar barindirdigimin gostergesidir. Anlatici,
imparatora, yenigagin getirdigi yenilikleri gostermeye ¢alisir. Ankara, bir ugak bileti
alarak anlaticinin bulundugu sehre tasinir. Ankara, bu kente yavas yavas yerlesmeye
baglar. Anlatic1 ve yardimcisi, ‘Paris te Son Tango’ filmini Orphee’nin evinin duvarina
yansitinca, film kahramanlart ile Orphee bir araya gelir ve filmle gercek karisir.
Filmdeki kiz tetigi ¢ekince Orphee vurulur ve 6liir.

Yunan mitolojisinde miizik tanrisi olan Apollo’nun ya da Zeus’un oglu olan Orphee,
cok giizel ve etkili bir lir ¢calmaktadir. Lirini ¢calmaya baslayinca azgin akan sular
durur, ormandaki en yabani yaratiklar bile evcillesir. Karis1 Eurydice’t yilan sokup
Olmesi tlizerine Orphee, onun pesinden oOliiler iilkesine gider. Ancak yilan sagli ve
kanatli 6lim melekleri Erinyeler, O’nun girmesine izin vermezler. Orphee, o kadar
giizel lir ¢alar ki yilan sagh ve kanatli 6liim perileri Erinyeler ve cehennemin bekgisi ti¢
bash ve yilan kuyruklu canavar kopek Kerbelos dahi bu essiz miizik karsisinda
hareketsiz kalir. Kapidan gectikten sonra kotiiliik tanrigasi Hades ile karsilasir. Lir
calarak Hades’i de etkileyen Orphee, Hades’ten Eurydice’i vermesini ister. Hades’in
ise bir sartt vardir. O da buradan ayrilirken kesinlikle Eurydice’nin yiiziine arkasini
donlip bakmamasidir. Yolun sonuna kadar arkasina doniip Eurydice’e bakmayan
Orphee, artik hasrete dayanamaz ve arkasina dontip bakar. Bundan dolay1 Eurydice,
yok olur. Orphee’ye 6liiler tilkesinin kapilar1 bir daha a¢ilmaz. Bu duruma tanrilar ¢ok
sinirlenerek Orphee’nin kafasini kesip bir irmaga atarlar. Kesik bas irmaktan denize
karigarak biitiin Ege'yi dolagir. (Dilek, 2012: 79) Miizisyenliginin yani sira, bir kahin
ve biiyiicli olan Orphee’nin oliimiinden sonra onun adina bagli olarak Orfizm adi
verilen mistik anlayisa sahip bir inang ortaya konulur.

Nazli Eray’in bu eserinde Orpheus miti, fantastik unsurlarla beraber islenir. Romanda
6limden kagmak ve sevgilisi Orphee’yi aramak icin bagka bir iilkeye ve kente gelen
Eurydice’in maceralar1 anlatilir. Anlati, Eurydice’in hi¢ bilmedigi bir kente Orphee’yi
aramak i¢in gelmesiyle baslar. Mitolojik olaya gondermede bulunan yazar, Orphee’nin



Eurydice i¢in yaptigi fedakarligin rovansini; Eurydice’nin Orphee igin yaptigi
fedakarlikla gliniimiize tasir. Mitteki olayda Orphee’nin fedakér yolculugu ve ¢ileleri
vurgulandigi i¢in; yazar, anlatiy1 otobiis yolculugu ile giiniimiize uyarlar.

Mitte Orphee’ye yardim eden gergek dis1 ve mitolojik karakterler oldugu gibi; anlatida
Eurydice’e yardim eden gercek disi fantastik karakterlerden olan Ankara sehri, Bay
Gece ve Handrian heykeli gibi fantastik karakterler de vardir. Hem mitte hem de
romanin kurgusunda iki asik, birbirine kavusamaz.

Eurydice, yardimcist Bay Gece’ye 6liim hakkinda “O da bu kit kentinde” (Eray, 2015:
17) der. Bu kurgulamada okur, 6liimiin iki sevgiliyi ayiracagindan emindir. Eurydice,
Orphee’yi gormekten korkmaktadir. Ciinkii mitteki anlatida, Orphee; Eurydice’i tek
bakigiyla yok etmis ve bir daha hi¢ gérememistir. “Ama bilmedigim bir nedenle,
korkuyorum ve kag¢iyorum ondan.” (Eray, 2015: 113) Eurydice, kendisini bu
korkularindan dolay1 “diinii elinden alinmis yarim bir insan” olarak niteler.
Korkularinda hakli ¢ikar. Ciinkii imparator heykele, Paris’te Son Tango filmini
seyrettirmek i¢in Orphee’nin bulundugu eve filmi projeksiyonla yansitirlar. Filmin son
sahnesinde iki sevgili olan Paul ve Jeanne vardir. Eski bir hesaplagsmadan dolayi
Jeanne silahimi ¢ikarir ve atesler. Iste o an, tipki mitte oldugu gibi Eurydice ile Orphee
gz goze gelir. Silahtan ¢ikan kursun Orphee’yi o6ldiiriir. Kurgulama mite paralel
olarak hazirlanir. Her iki anlatida da iki asik goz goze geldiginde 6liim onlar ayirir.
“Orphee, bana dogru gelmek icin hamle yapti. Kiz tetigi ¢eker. Orphee, oldugu yerde
done done sendeleyerek cama yaslandi.” (Eray, 2005: 144) Yardimci Bay Gece, sanki
bu sonu biliyormusgasina hi¢ telasa kapilmaz ve gayet sakin bir sekilde “Haydi
gidelim” der.

Mitoloji kahramanlarindan iki tinlii 4sik olan Orphee ve Eurydice’i bugiinkii zamana
tagiyan yazar, kurguda fantastik 6gelerden bolca yararlanir.

“dyisig1 Sofrast” romam ve islam Mitolojisi

Anlaticinin arkadasi Aso’nun anilar1 ile baglayan roman, Yedi Uyurlar’in/Ashab-1
Kehf’in gliniimiize gelisiyle gergeklikten uzaklasir. Romanin anlaticist Serra, Yedi
Uyurlardan Yemliha’nin pesine takilarak magaraya gider ve orada digerleriyle tanisir.
Yedi uyurlarin magarasinda Falci Sibil’e bagirsak fali baktiran anlatici, Ayisigi
Sofrasi’nda bulunan tabaklarda tiim tanmidiklarii fark etmeye baslar. En basta bu
durum ona anlamsiz gelse de tabaklardaki insanlarla konusunca hayatinin anlamin
kavramaya baslar.

Romanda adi gegen Yedi Uyurlar olan Ashab-1 Kehf kissas1 Kuran’da ge¢mektedir.
(Kenhf siiresi,10-27) Kissa miisriklerin ve Yahudilerin tarihin derinliklerinde magarada
uyuyan gengler hakkinda Peygamberimizden yorum yapmasini istemesi iizerine nazil
olur. Buradan tarihi siire¢ i¢inde Arap mitolojisinde ve Eski Ahit’te de boyle bir
anlatinin var oldugu anlasilmaktadir. Hatta bdyle bir olaym Cin® ve Hint? mitolojisinde

! “Bir nehirde bahik avlamaya giden bir adam, bir firtina sonucu bir adaya diiger. Orada garip insanlar
goriir. Adamlar imparatorun baskisindan dolay1 buraya kagmislardir, balik¢1 bunlari goriince sasirir ve ne
zaman buraya geldiklerini sorar, onlar da ‘sen gelmeden biraz 6nce buraya geldik’ derler. Adam



anlatildigindan s6z edilir. Hiristiyan kiiltiiriinde de énemli yeri olan Ashab-1 Kehf’in,
Siiryani Kilisesinde okunan ilahilerinden birinde Yemliha’nin yemek almak igin sehre
gitmesi motifi vardir. Cilinkii Ashab-1 Kehf’e ait bilinen en eski sekli, Siiryani
edebiyatinin 6nemli yazarlarindan Suruglu Yakub’a (MS. 452-521-22) ait bir ilahi
kitabinda yer almaktadir: “Yemliho, kalk sehre gir. Bize yemek al. Ciinkii diin aksamki
vemegimiz yetmemisti. (Sert, 2009: 37)

Ancak Allah, ayette “hak” kelimesi ile meseleyi siiphe ve hayalden arindirarak
hadiseye dogruluk kazandirir. Her ne kadar bu kissa, Kuran’da “hak/gercek” olarak
anlatilsa da sonradan getirilen yorumlar, kissaya mitolojik boyut kazandirir. (Sentiirk,
2013: 223) Hatta A.J. Wensinck gibi bazi oryantalistler, kissanin tamamiyla mitoloji
oldugu savunur.

E. Hamilton, mitlerin/mitoslarin dinle ilgili olmadigini savunsa da; Joseph Campell,
kutsal metinlerin mitolojik anlatilardan etkilendigini sdylese de; Scriptual teoriye gore
mitolojik anlatilar, kutsal kitaplarin anlatilarindan ortaya ¢ikmustir. Buna kanit ise,
diinyanin farkli mitolojilerindeki ana olaylarin ve temanin kiigiik farkliliklarla ayni
olmasidir. Mesela; Cennet’ten ihrag meselesindeki Hz. Adem, Yunan mitolojisinde
Pandora, Iran’da Kiyumers, Hint’de Manu, Siimer’de Adopa, Cin’de Fu Huia olarak
gecer. Yine Kuran’da gecen Yusuf-Ziileyha kissasi ise; iran mitolojisinde Siyavus-
Sudabe, Hint mitolojisinde ise Bata-Anibus olarak anlatilir. (Tokel, 2009b: 179) Bu
durum, ilk kaynak olan vahyin bozulup Eski ve Yeni Ahit’te yerini almasi ile olusur.
Siirgiin ve gb¢ olaylar1 ile diinyanin her tarafina yayilan Yahudiler de sonradan
mitolojiye doniisen bu olaylari, o yerin kiiltiiriine empoze ve entegre eder. Nitekim
ilahi kaynak bir olunca mitolojik versiyonlarin coklugu da kaynaktan izler
tagimaktadir. Ciinkii farkli cografyalarda, farkli zamanlarda, farkli kisilerin ayni
hakikatleri sdylemesi, pek c¢ok peygamberin gonderilisiyle agiklanabilir. Bir
rivayet/hadise gore (Ahmed b. Hanbel, el-Musned 5/265-266, Ibn Hibbdn, es-Sahih,
2/77) yiiz yirmi dort bin peygamber diinyaya teblig amagli gonderilmistir.

Diinyadaki mitlerin benzer olmasi, “intikal” olma 6zelliginden kaynaklandigi gibi;
“idrak” meselesinden de kaynaklanir. Hilmi Omer Budda ise “bu benzerliklerden
sadece, aymi cevre sartlarinda insan zihninin ayni sekilde faaliyet géstermesi sonucu
birbirinden miistakil olarak meydana gelmis oldugunu séyleyebilecek konumda
bulunuyoruz” diyerek, insan zihninin mitler olusturmadaki ortak  yOniini
vurgulamaktadir. (Cinaroglu, 2016)

Yazarm, romanin fantastik kurgusuna bu kissanin kahramanlarin1 katmasi, muhteva
olarak Islam mitolojisini ilgilendirir. Islam mitolojisine ge¢meden once “Islam
mitolojisi” kavramini irdelemek yerinde olacaktir. Ciinkii akla “Islam’da mitoloji var

imparatorun adini sorunca onlar da admi sdylerler. Bu imparator, balik¢r dogmadan bes yiiz yil evvel
6lmiis bir imparatordur.” (Tékel, 2009: 183)

2 “Hindistan'da bir tek kisinin uzun siire uykuda kalmasi olayma rastlandigi gibi (Bhagavat Gita.
Ramayana ... ). Hint kutsal kitaplarindan Mahabharata'da yedi kisinin, peslerinde bir de kopek oldugu
halde riyazet i¢in kralliga ve diinyaya yiiz ¢evirdikleri nakledilmektedir.” (Ersoz: 465)



midir?” tartismasi 6nceden beri siiregelen tartigmalardir. Terimin ilk kelimesi olan
“Islam”dan kasut siiphe yok ki Kur’an-1 Kerim’de yazil olup, Peygamber’in teblig edip
hayata gecirdigi, isldm’in ana inang, ibadet, ahlak ve muamelat kurallarindan olusan
cergevesi, kisaca bizatihi Islam dini degildir. (Ocak, 2009: 138) Kuran peygamberinin
vefatindan sonra olusan dini boslukta eski zihniyetlerin (yahudilik, hiristiyanlik,
putperestlik) tekrardan ortaya c¢ikmasiyla olusan kiiltiirdiir. Ciinkii ¢ok farkli
kiiltiirlerden Miisliiman olup yeni dine giren insanlar, eski zihni yapilarindaki mitolojik
inanglarini tam birakamayinca eski mitolojik inanglar1 da “Islamiles”mistir. Bu duruma
“Israiliyat” denmektedir. Bu terim, Islami mitoloji anlamina da gelir.

Ashab-1 Kehf kissasi, Tiirk dilinin erken dénemlerinde yazilmis dzellikle dini kaynakli
eserlerde de (Kisas-t Enbiyalar) dile getirilir. Bunlar; Rabguzi’nin, 1310’da kaleme
aldig1 Kisasii'l Enbiya’si, 2. Murat'in emriyle Sirvanli Mahmud tarafindan 15. yiizyilda
adindan anlasilacag iizere Arapgadan terciime edilen Tarih-i /bn-i Kesir Terciimesi,
digeri ise Kisas-1 Enbiya (Tiirk Dil Kurumu Niishasi, inceleme, Metin, Sozliik)’dir.
(Erdem, 2013: 5) Bu 3 kaynagin da ortak verileri, yedi kisi olan magara arkadaslarinin
Dakyanus adli putperest bir hiikiimdarin zulmiinden kacarak Tarsus yakinlarinda bir
magaraya siginarak 309 sene boyunca uyumalaridir. Nitekim romanda Serra, magaraya
giderek Yedi uyurlarla tanigir ve Yemliha da kurgunun iginde yer alir.

Nazli Eray, bu mitik bagmtili fantastik anlatisinda gergek hayatin zaman ve mekan
kavramini Onemsizlestirir. Tarihi ve mitolojik kahramanlar ve anlatilar, tarihi
gergeklikteki gibi verilmez. Tarihi gerceklige kurgu girdigi zaman ve de bu kurgu
fantastik bir alt yapiyla ele alindigi zaman anakronizm denen tarih bozulmasi ya da
tarih yanilgisi denen kavram ortaya ¢ikar. Tarihi ve mitolojik bir konuyu yeniden ele
alan roman yazari, tarihi belgelerdeki bosluklarda hayal giiciinii kullanir. Tarihi
olaylar, mitolojiler, zaferler, yenilgiler ve yasaklar yeniden kurgulanarak yorumlanir.
(Argunsah, 2010: 455)

Romanin fantastik kurgusundan dolay1 gerceklik algilamasini yikan yazar; zamaninda
putperestlige karsi ¢ikarak Tevhid inancindan dolayr magaraya sigman gengleri,
Tevhid akidesine zit bir sekilde fal baktirir. Ciinkii Islam dininde fal baktirmak ve biiyii
yaptirmak yasaklanmistir. Fal bakan kadinin adinin “Sibil” olmasi, Tevhid inancina
isyan eden “Iblis” namiyla meshur seytani akla getirir. Kurguda harf oyunu yaparak
iblise gondermede bulunan yazar, Sibil’in agzindan fal aracigiyla Tanri Apollo’yu
konusturur. “Sibil geldi. Iste Sibil. Simdi transa girip Tanri Apollo nun agzindan her
seyi anlatacak!” (Eray, 2012: 164) Fantastik kurguda Yunan mitolojisine de
gondermede bulunan yazar, Tanr1 Apollo’nun sézlerini Ashab-1 Kehf’e dinlettirir. Bu
da romanin gergeklik algilamasinin fantastik unsurlarla yikildiginin gostergesidir.

Fantastik kurguda Kar Sefik karakterini, “Irice bir at sinegiydi. Sirtinda iki saydam
kanat, kara killi gévdesi ile kum rengi bélmenin iistiinde dikkatimi ¢ekebilmek icin
olmadik hareketler yapryor” (Eray, 2012: 121) ctimleleriyle bir bocege doniistiiren
yazar; Franz Kafka’nin “Doniigiim” romanindaki Gregor Samsa’sini hatirlatir. Anlatict
ve Aso ile kurguda birden devler diinyasinda iki ciice mahluk olarak karsilagilir.
“Mutfak muslugundayiz Aso. Yavas konus” (Eray, 2012: 75) Bu satirlar, okura



Homeros’un Odessa destanindan sonra yazilan ilk biiyiik fantastik seyahat metni olan
“Gulliver’in Gezileri” romanini hatirlatir. Postmodern ve fantastik unsurlarin bir arada
kullanildig1r romanda, fantastik unsurlarin mitik bagintilarindan da yararlanan yazar;
genis kurgusal yelpazeyle biiyiilii gergekligi gozler oniine Serer.

Sonu¢

[Ik insanla var olan sbziin, anlatiya doniisip muhtevasinda mitolojik metinleri
barindirmasi; bir s6z ve anlati sanatt olan edebiyatin mitoloji ile ilgilenmesini
kacinilmaz hale getirmektedir. Insan ve icinde bulundugu diinyayla ilgilenen
edebiyatin; ilk insanin iginde bulundugu diinyay1 olaganiistiiliik perspektifiyle
anlatarak meydana getirdigi mitolojiyi kaynak olarak kullanmasi, ilk insanin toplum ve
inang hayatindan bilgiler sunar.

Edebiyatin bir tiirii olan roman ise geleneksel anlati formuyla insanin iginde bulundugu
toplumsal hayati konu alir. Modern ¢agla birlikte 6liim realitesinin ¢arpiciligl, toplum
hayatinin ekonomik acimasizligi; insan1 birey formatina sokarak yalnizlasmasina ve i¢
diinyasina g¢ekilmesine neden olur. Boylelikle romanin kurgusu ve konusu da klasik
“insan” anlayisindan “modern” birey algilamasina dogru degisir. Modern hayatla
birlikte gerceklik parcalanir ve birey yalmizlikla birlikte hayal alemine siginir. Clinkii
gergek hayattaki olumsuzluklarin bireyi yaralamasi yerine hayal alemindeki
strsizliklar bireyi mutlu eder. Bu durum zamanin edebiyat anlayisina da tesir ederek
klasik ve modern anlayis1 yansitan eserler yerine ikisini de yansitmayan postmodern ve
fantastik eserler olugmaya baslar.

Tiirk romaninda ise hayal aleminin fantastik sinirsizliklar ile dikkati ¢eken Nazli Eray,
biyiili gerceklikle dis diinyanin gercekligini harmanlayarak ve kaynagini da
mitolojiden alan fantastik kurgular meydana getirir. Orphee romani ile binlerce yildir
sonmeyen agki gliniimiize tasiyan yazar, anakronizm ile Yunan mitolojisindeki
anlatimin kurgusunu degistirir. Nitekim fantastiklik bunu gerektirir. Ayisigr Sofrast
romant ile de Cin mitolojisinden Islam mitolojisine kadar varlig1 yadsinmayan Ashabi-
1 Kehf/Yedi Uyurlar grubuna da atifta bulunarak mitolojik ve ilahi anlatiyr roman
kurgusuna uyarlar. Bu kurgulamada tarihi romanlarin kurgulama yontemi olan
anakronizm kullanilir.

Bu durum, mitolojik metinlerin ve mitik anlatilarin gerek imge ve simgelerle gerek
olayin bizatihi varlifiyla edebi metinlere kaynaklik ettigini gosterir. Edebi eserler
vasitasiyla mitik metinler, tarihin karanliginda yitirilmeden yeniden yorumlanarak
insanin kolektif bilincini agik tutmaya galisir. Romanlardaki mitik bagntilar da bu
bilincin agik tutulmasina yardim eder.
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