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Ve Simdi lyi Haberler sergisi, 13 Nisan - 7 Agustos 2022 tarihleri arasinda Pera
Mizesi'nde ziyaretcileri ile bulustu. Christoph Doswald'in kiratorligiinde ha-
zirlanan sergide resim, fotograf, kolaj, desen, yerlestirme, video gibi farkli ifa-
de araclariyla 164 sanatcinin 300'e yakin eseri sanatseverlere sunuldu. Sergi
halen, Pera Miizesi'nin internet sitesinde dijital olarak da gezilebiliyor.

Vladimir Mayakovsky, Rudolf Ausleger, Andy Warhol, Le Corbusier, Joseph
Beuys, Margaret Bourke-White, Bedri Baykam, David Hockney, Dmitri Prigov,
Panos Tsagaris, Zhang Xian Yong, Beni Bischof, Danielle Buetti gibi farkli tarz
ve dénemlerden pek cok sanatclyi bir araya getiren sergi, Nobel ailesinin tyesi
ve isvec'in ilk ayrimailik ombudsmani gérevini Gstlenmis insan haklari avukati
Peter Nobel ve esi Annette’in koleksiyonundan derlenmis eserlerden olusuyor.

Serginin kiratorligind Gstlenen Christoph Doswald, sergiyi kitle iletisim
araclarinin gelisimine dayanan bir kronolojik kurguya gore diizenlemis. Pera
Miizesi'ndeki serginin tasarim uygulamasini gerceklestiren Cem Kozar ve Isil
Unal, Doswald'in kurgusunu, “bu akis her seyin bos bir sayfa ile basladigi, sonra
yazinin geldigi, fotografin eklenmesi ile bambaska bir hale biriinen, ardindan
da 19. yizyildan giiniimize diinyadaki radikal degisimlere paralel giden bir
yolculuga cikariyor” seklinde tanimliyorlar (Tikay, 2022: 11).

Gercekten de sergi, kitle iletisim araclarinin tarihsel ve teknolojik gelisim
sirecine gore sekillenmis gibi goriilen 12 baslik altinda boélimlendirilmis. Ge-
nellikle bos gazete sayfalari Gizerine hazirlanmis eserleri iceren “Burada Gori-
lecek Bir Sey Yok”; tipografik eserlerin yer aldigi “Baslangicta Sozciik Vardi”;
karsi propaganda amacli resim, cizim ve calismalari iceren “Belirsiz Zamanlarla
Nasil Basa Cikmali”; 1917 Ekim devriminin yikici dalgast ile sekillenen sanatsal
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riinlerin yer aldigi “Devrime Hizmet Etmek: Onciilerin Cadi”; Il. Diinya Sava-
si’'nin kiresel yikiminin ardindan ortaya cikan bariscil séylemin tasiyicisi eser-
lerden olusan “Cicek Giicli ve Arte Povera”; titketim toplumunun hem elestiri-
sini iceren hem de sanatta bu toplumsal durustan istifade eden eserlerin yer
aldidi “Soguk Savas ve Sicak Sanat”; Berlin Duvari'nin yikilisi ile sembollesen
tek kutuplu, kiresellesmis diinyanin sesini ortaya koyan “Kiiresellesme ve
1989’un Diger Sonuclar™; 11 Eylll sonrasi sicak catismalarin yeniden sekillen-
digi donemin eserlerini iceren “Cinsiyetler Savasi, Kiiltlrler Catismasi”; dijital
devrimin bicimlendirdigi donemin eserlerinin yer aldigi “Mecra Mesajdir”; ba-
sil medyanin sona erdigi ve gercekligin yeniden disiinilmeye baslandigi do-
neme ait eserlerden olusan “Oli ilan Edilen Bir Diri: Medyanin Krizi” ve son
olarak da bir cagin kapanisini ilan eden “Facebook’ta Nasil iyi Gériiniirsiiniz:
Basin Sonrasi Cag” isimlerini tasiyan bu 12 baslik, yer yer kendi icinde celiskiler
tasiyor olmakla birlikte 300'den fazla eseri kategorize etmek icin basarili bir
gercgeve ciziyor.

Peki sergide neler var? Bos ya da basili gazete kagditlarina yapilmis resimler,
gazete reklamlar ya da gazetecilerin faaliyetleri ile ilgili Fotograflar, gazete
okuyan kisilerin portre fotograflari, aksesuar olarak elinde gazete tutan insan-
larin fotograflari, Sovyet ya da Nazi propaganda makinesine hizmet eden ya da
onlara karsi miicadeleyi dile getiren propagandif calismalar, fotograf ve baski
teknikleriile codaltilmis modern ve post modern sanat eserleri, kimi i¢ boyut-
lu, kimi ise g6z yanilgilarina seslenen, kolaj, resim, cizim, baski gibi cok farkli
teknikler ile hazirlanmis yapitlar, dijital teknolojilerden yararlanan caddas sa-
natin carpici eserleri...

“Basin Sanati” Gizerine...

Annette ve Peter Nobel, sergide yer alan ve “basin sanati” adini verdikleri ko-
leksiyonu yapma gerekcelerini soyle 6zetliyorlar (akt. Sabanoglu, 2022: 28):

Oncelikle teknik hayranlik rol oynar, sonra entelektiiel kapsam ve nihayet degisim.
Ayrica Basin Sanati insani disiinmeye de sevk eder, ¢link( ¢ok sayida sanatginin
ister ara sira, ister baska islerinin yani sira, ister her zaman, eserlerine zemin olarak
gazete kullanmasi, hatta gazeteleri kopya etmis ya da bizzat kendi yapmis olmasi,
sahiden sasirticidir. Burada bilingli bir davranis var, giindelik olaylarla, estetik agi-
dan ilgilenmeye dair bir cagri olarak gérmek de mimkin. Sanat, yasamin sembolik
diinyasina donisdr.

Serginin kiiratérligind Gstlenen Christoph Doswald ise basin sanati kavra-
mi ile ilgili olarak sunlari kaydediyor (akt. Sabanoglu, 2022: 29):

19. ylzyilin baslarina kadar sanatcilar tarafindan kontrol edilen iletisim tekeli, med-
ya tarafindan altist edildiginden beri, sanat ve medya arasindaki iliski kopuk. Bu, su
anlama geliyor: sanatta bir yandan gecmise dair bir 6zlem duygusu hissedilirken, di-
ger yandan da elestirel bir yaklasim, medyanin toplum icindeki roliiniin sorgulanisi-
ni goriiyoruz. Nobel Koleksiyonunda bulabilecegimiz ortak nokta tam olarak budur.
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Doswald (2022) sergi katalogu icin yazdigi yazida “basin sanati” kavramini,
sergide yer alan eserlerden biri yerine, ressam Théodore Géricault tarafindan
1819'da cizilen ve halen Louvre Miizesi'nde sergilenen Medusa’nin Sal tablo-
sundan yola cikarak anlatmayi tercih ediyor. S6z konusu tablo, 1816 yilinda ya-
sanan ve 134 kisinin 6ldigu bir deniz kazasinin ardindan sag kalan 15 kisinin
kendilerini kurtarmak (izere yaklasan bir gemiyi gérdikleri ani resmetmekte-
dir. Doswald, ressam Géricault’'nun o giine kadar sanat disi kabul edilen iki yon-
temi uyguladigini ve bu yontemlerin aslinda haberciligin de temeli oldugunu
vurguluyor: Arastirma yapmak ve konuyu kamuoyuna yaymak. Doswald’a gore
ressam bu iki yontemi kullanarak, Medusa’nin Sali tablosunu “hem bir sanat
eseri hem de (buna ragmen) medya popller kiltirinin bir nesnesi” haline ge-
tirir.

Clinki derdini hem sanata hem de gazetecilige ait araclarla anlatir; essiz resim ka-

litesi ile seckin sanatseverlere hitap ettigi gibi gosterisli felaket tasviri ile de halka

hitap eder; hem seckin miize ortaminda sergilenmistir, hem de halk panayirlarinda,
yani hem sanatsal hem de medyatik iletisim platformlarindan yararlanmistir, séziin

kisasi hem ‘aura’si vardir hem de ticaridir (Doswald, 2022: 16).

Doswald’a gore, boylece “yiksek kiiltir” ile “kitlesel kiltir” ayrimi orta-
dan kalkar ve basin sanati kavrami viicut bulur. Bu kavramsallastirma cabasina
ragmen Doswald, sergideki eserlerin “sanat ile gercekligin el ele yiriyisinin
prototipi” oldugunu vurgulamayi ihmal etmiyor ve “(...) burada Basin Sanati
kapsaminda, en genis anlamiyla, basili metin ve gorselle iliskisi olan sanat eser-
leri sergileniyor -ki bunlar aslinda ucuz, her giin yenilenen bir tiiketim nesnesi-
ni, pahali bir miinferit parcaya donistiiriiyor” deme ihtiyacini hissediyor (2022:
26).

Sergiye “basin sanati basligi altinda bir araya getirilen bu eserler, basin
hakkinda bize neler soyliyor?” sorusuna yanit arayarak baktigimiz zaman, “ba-
sin sanati” kurgusundan oldukca uzak bir yerde durdugunu séylemek mim-
kiin. Tanitim materyallerinde, serginin “dlsinsel bir baslangi¢c noktasi olarak
gazeteden yola ciktigi”, “metin ve haber iliskisine, fotografin bulunmasinin
toplumu nasil sekillendirdigine ve totaliter sistemlerin kitle iletisim araclari
Uzerindeki glcld etkisine” odaklandigi vurgulaniyor. Ancak “gazete kagidin-
dan kolajlar; basinda ¢ikmis bir gorselin model olarak kullanildigi resimler; bir
dergi kapagini gosteren fotograflar; gazete kagidi Gzerine uygulanmis guaslar;
Unlileri konu alan resimli magazin dergisinde ¢ikmis fotograflardan hareketle
Uretilmis serigrafik baskilar” (Doswald, 2022:26) -ya da yeniden kurgulanmis
bir yapit olarak serginin kendisi- sanatsal bir eserden beklenecedi gibi basina,
metin ve haber iliskisine, haberin dogasina dair bir sey séylemiyor.

Haberin dogasi ve sanatsal yapitlar

"Sanatin ne oldugu?" sorusunun yanitlanmasindaki gtglikler bir yana biraki-
lirsa, sinirlar net olarak cizilmis olan bir kavram olarak “basin” ve onun temel
unsuru olan “haber”, “basin sanatl” kavramsallastirmasi ile ilgili bir tartisma
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yapabilmemizi sagliyor.

Haberin gerceklik, dogruluk, nesnellik, anlamlilik, kesinlik, hizlilik, tutarli-
lik, inanilirlik gibi nitelikleri tasimasi, onun tim medya tirleri icinde 6zel bir
konuma sahip olmasina yol acar. Ayse inal'in animsattigi gibi (1996: 23):

“Haber” dili ve sdylemi profesyonel ilkelere dayanmasi gereken tek metindir. Kim-
se bir saire, “bdyle siir yazmalisin” diyemez, roman yazmanin hicbir “kati”, uzlasim-
sal kodu yoktur. Sinema metinlerinin kurgu, kamera hareketi ve senaryo yazimini
denetleyen hicbir etik deger yoktur. (...) Oysa, bir tek haber metinlerinde, metni
yazan kisinin uymasi gereken ilkeler belirlenmistir ve bunlara uymamak “etik bir
ihlal” demektir.

Sergideki eserlerin bir kisminin propagandif materyaller olmasi, bazilarinin
kolajlar ve yeniden diizenlemeler seklinde hazirlanmis olmasi onlarin ‘gercek-
lik" ve ‘dogruluk’tan uzak olmasina yol aciyor. Her bir eserin, sanatcinin 6zgiin
kurgusu/yorumu olmasi haberde var olan ‘nesnellik’ niteligini tasimadiginin
bir ispati. Eserlerin bir kisminin izleyicinin zihninde farkli yorumlamalara acik
olmasi, ‘kesinlik’ icermedigini gostermekte. Zaten inal'in séyleminden devam
edersek, sanatciya, sanatini nasil yapmasi gerektigini soyleyecek profesyonel
meslek kodlari olamayacadi icin “Ve Simdi iyi Haberler” sergisindeki eserlerin
herhangi birinin -ya da bir bitlin olarak serginin kendisinin-, serginin isminde
yer alan “iyi haber” kavrami ile vurgulanmak istenilen sekilde haber nitelikleri-
ni tasidigini séylemek mimkin degildir.

Bu da “basin sanati” diye kavramsallastirilmaya calisilan “Ve Simdi lyi Ha-
berler” sergisinin, gazeteyi ve basini konu olarak ele alan ya da basim teknolo-
jisindeki materyalleri mecra olarak kullanan sanatsal Griinlerin bir araya getiril-
didi bir sergi oldugunu -altini cize cize- sGylemeyi gerektiriyor.

Kotii haber, iyi haberdir

Sergiye ismini veren “iyi haber” kavrami da en az “basin sanat1” kavramsallas-
tirmasi kadar tartismaya acik. Gazetecilik ile ilgili yaygin gorislerden birini, ha-
berin temel unsurlarindan birinin, haberi yapilan olayin “koti” olmasidir. “Fe-
laket, kaza, kavga, cinayet, kan, ceset, karmasa, gbézyasli, yangin, sel, deprem,
yanardag patlamasi gibi korkunc ya da tiiyler Grpertici gelismeler cogu zaman
haber degeri tasir. (...) Bu dogrultuda habercilik mesleginde “kotl haber, iyi
haberdir” sozi siklikla kullanilmaktadir” (Ydksel vd. 2015: 96). Gazetelerin bi-
rinci sayfasi basta olmak tizere ilk sayfalari genelde bu tarz “k6ti” olaylara ay-
rilir. Hatta o kadar ki, bu konumlandirmadan 6tird, “kétd” haberler “lglinci
sayfa haberleri” olarak da anilir. internetin habercilik pratiklerinde egemenlik
kurdugu ve sosyal medya sayesinde herkesin kendi medyasina sahip oldugu
gliniimiizde, arastirmalar, genelde negatif icerikli haberlerin tweetlendigini
gostermektedir (Yiksel vd. 2015: 98).

Sonuc olarak denilebilir ki, Annette ve Peter Nobel'in “basin sanati” kolek-
siyonu adi ile derledigi ve Pera Miizesi'nde “Ve Simdi lyi Haberler” basligi ile
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diizenlenen sergi; resim sanatinin ¢ok cesitli teknikler ve farkli konular iceren
modern ve post-modern o6rneklerini Tirkiye'deki meraklilari ile bulusturdugu
icin oldugu kadar; basin, haber, medya gibi kavramlari yeniden giindeme getir-
digiicin de 6nemli ve degerli bir sergi. Ancak habercilik pratikleri sirasinda kul-
lanilan, gazete kadidi, fotograf gibi Griinlerden yararlanan sanatsal eserlerden
olustugu ve iddia ettigi gibi metin ve haber iliskisine hicbir sekilde deginmedi-
di icin basin sanati kavramsallastirmasina dair ikna edici olamiyor.
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